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Abstract

Die Dissertation untersucht zeitgendssische Science-Fiction-Dystopien nicht als blofe
Inventare von Genrekonventionen, sondern als liminale Erzdhlrdume, in denen
anthropozentrische Annahmen formal wie ontologisch destabilisiert werden. Im Zentrum
steht die Frage, wie Handlungsmacht, Wissen und Sorge neu verteilt werden, wenn
Subjekt/Objekt- und Mensch/Nicht-Mensch-Differenzen nicht aufgehoben, sondern in
relationale Gefiige iiberfithrt werden. Methodisch verbindet die Studie eine begriffliche Trias
— Novum, Sujet und Transposition — mit einer Topoi-Matrix (Anorganisches, Tierliches,
Vegetabiles, Maschinisches). Dadurch lassen sich Prozesse sichtbar machen, in denen nicht-
menschliche Priasenzformen nicht als Metaphern des Menschlichen, sondern als aktive
Operatoren auftreten, die narrative Okonomien, Perspektiven und MaBstiibe rekonfigurieren.
Die Analysen von Miakro, Borne, Sisyphean, Klara  and  the  Sun, Ambiguity
Machines und Jagannath zeigen, dass Affekt nicht aus Katastrophentopik, sondern aus
hybriden Formen hervorgeht, dass Ordnung als Modulation statt als Befehl organisiert wird,
dass Begegnungen Handlungsmacht neu zuschneiden und dass die Grenzen des Erzdhlbaren
selbst als #sthetisches Verfahren fungieren. Damit rahmen die Werke Ethik nicht als
Souverénitit, sondern als Praxis geteilter Verwundbarkeit und situativer Verantwortlichkeit.
Insgesamt entwickelt die Dissertation ein Modell posthumaner Poetik, das formale
Verfahren, politische Implikationen und ethische Dimensionen zusammendenkt. Es versteht
zeitgendssische Dystopien als dsthetische Kompositionen, die Relationen neu entwerfen und

so einen wesentlichen Beitrag zu den Debatten um das Posthumane leisten.
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1. Einleitung

1.1 Zielsetzung

Diese Arbeit widmet sich den Grenzziehungen zwischen dem Menschlichen und dem Nicht-
Menschlichen in der zeitgendssischen Science-Fiction-Literatur. Durch den beispiellosen
technologischen Fortschritt im 21. Jahrhundert, der neue ethische Fragestellungen im Hinblick auf
Kiinstliche Intelligenz, Biotechnologie und 6kologische Krisen hervorgebracht hat, wurde die
Science-Fiction-Literatur zum wichtigsten ,Ort® fiktionaler Betrachtungen dieses Wandels. Die
Gattung erfuhr eine narrative sowie thematische Neuausrichtung und ermoglicht Einblicke in die
dynamischen Uberschneidungen zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren durch

ihre Art des discours.

Ziel der Untersuchung ist es, unterschiedliche Perspektiven auf die Grenzen menschlicher Existenz
zu analysieren und zugleich neue Wege fiir weiterfilhrende Betrachtungen aufzuzeigen. Im
Mittelpunkt stehen jene Grenzen, die in Texten diskutiert oder sogar als hinfallig préasentiert
werden, die verschwimmen oder sich verschieben. Die menschliche Erfahrung ist dabei auf einen
bestimmten Wirkungsbereich beschrinkt, der durch den Anthropozentrismus geprigt ist. Fiir die
analytische Verortung ist es entscheidend, diesen anthropozentrischen Horizont kritisch zu

hinterfragen.

Die vorliegende Studie setzt sich daher mit posthumanistischen Theorien auseinander, die das
Primat menschlicher Perspektiven infrage stellen. Einerseits wird gezeigt, inwiefern die
gegenwartige Science-Fiction-Literatur ein produktives Feld fiir solche Fragestellungen erdffnet,
andererseits wird die wachsende Relevanz posthumaner und nicht-menschlicher Topiken fiir den

aktuellen gesellschaftlichen und wissenschaftlichen Diskurs beleuchtet.

Im Zentrum der literaturwissenschaftlichen Analyse stehen gegenwirtige fiktionale Texte, die aus
dem Umfeld der Science-Fiction stammen, dystopische Elemente aufweisen und eine hybride
Genrezusammensetzung erkennen lassen (spekulative Fiktion, Cli-Fi, Zukunftsliteratur, Dystopie
oder Utopie und Horror). Die Untersuchung verfolgt das Ziel, die Struktur dieser zeitgendssischen
Literatur zu analysieren und dabei zu ergriinden, wie diese iiber komplexe rdumliche

Konfigurationen funktioniert. Gleichzeitig wird eruiert, wie sich dystopische Texte im Lauf der



letzten Jahre verdndert haben. Moderne Dystopien gehen iiber die thematische Behandlung
traditioneller Formen der Kontrolle durch totalitire Systeme hinaus und erdffnen so ein
weitreichendes Untersuchungsfeld, das vor allem die Form und Funktion der conditio humana ins

Zentrum rickt.

Zur methodischen Herangehensweise gehort insbesondere eine strukturelle Analyse, die die Texte
als komplexe Gattungsgefiige versteht. Dabei wird Grenziiberschreitung als zentrales Motiv der
Untersuchung hervorgehoben. Drei theoretische Zugénge werden hierfiir leitend: Erstens Juri
Lotmans Konzept des Sujets!, das auf der semantischen Ebene literarischer Texte operiert; zweitens
das von Darko Suvin gepriigte Konzept des Novum’ als zentrales Element des Science-Fiction-
Narrativs; drittens der posthumanistische Theorieansatz, der die Subjekttransformation und
Positionsverschiebung literarischer Figuren analysiert.® Dieses theoretische Setting macht es
moglich, die Formen post- und nicht-menschlicher Handlungsmacht aus literarischen Texten zu

rekonstruieren und deren dsthetische wie philosophische Relevanz herauszuarbeiten.

Mithilfe dieses Konzeptes werden die Grenzen menschlicher Subjektivitdt erkannt und in ihren
literarischen Représentationen analysiert. So lassen sich auch neue Formen literarischen Denkens

iiber Mensch, Welt und Zukunft erfassen.

1.2 Methodik

Der methodische Zugang dieser Dissertation basiert auf einem interdisziplindren Theorierahmen,
der verschiedene wissenschaftliche Perspektiven miteinander verkniipft, um dem komplexen
Untersuchungsgegenstand gerecht zu werden. Im Zentrum steht die Analyse von
Grenziiberschreitungen — insbesondere zwischen dem Menschlichen und dem Nicht-Menschlichen
—1in ausgewdhlten literarischen Texten. Diese Grenzphdnomene werden als narrative Knotenpunkte
verstanden, in denen sich strukturelle, ethische und epistemologische Verschiebungen

manifestieren.

I Vgl. Lotman 1993.

2 Suvin 2016, S. 79.

Angelehnt an Rosi Braidottis Konzept der ,,nomadischen Subjektivitit, bei dem es darum geht, starre
Vorstellungen von Identitdt aufzubrechen und stattdessen Vielfalt und Beweglichkeit zu betonen, kann
,Transposition® als ein Prozess verstanden werden, der Verdnderungen anstoBt und Widerstand ermoglicht. Vgl.
Braidotti 2002 und 2006.



Die Untersuchung begreift das narrative Ereignis als Ausgangspunkt fiir die Analyse dystopischer
Konstellationen. In diesem Zusammenhang wird auf Theorien nicht-menschlicher
Handlungsmacht zuriickgegriffen, um die wechselseitigen Verflechtungen menschlicher und nicht-
menschlicher Akteure literarisch zu erfassen. Die damit einhergehenden Verdnderungen von
Machtverhéltnissen, Ordnungssystemen und Subjektpositionen werden sowohl auf inhaltlicher als

auch auf struktureller Ebene analysiert.

Die theoretischen Grundlagen der Arbeit werden zunéchst systematisch entfaltet und anschlieSend
in der Interpretation der ausgewéhlten Primértexte angewendet. Die methodische Umsetzung
erfolgt dabei nicht linear, sondern orientiert sich an den je spezifischen Anforderungen der Texte
und der darin verhandelten Thematiken. Auf diese Weise entsteht ein flexibles analytisches
Instrumentarium, das es erlaubt, literarische Grenziiberschreitungen in ihrer Vielschichtigkeit zu

untersuchen und zugleich systematisch zu verorten.

1.3 Stand der Forschung

Die gegenwirtige literaturwissenschaftliche Diskussion begreift Science-Fiction zunehmend nicht
bloB als eigenstindiges Genre, sondern als erkenntnistheoretischen und gesellschaftskritischen
Reflexionsraum. Dietmar Dath bezeichnet dieses Genre als ,,Denkmaschine*, die die tiefsten
Fragen menschlicher Existenz behandelt. Fiir Suvin ist Science-Fiction Medium einer mdglichen
Welt.> Sein Konzept der ,.kognitiven Verfremdung® (cognitive estrangement) hebt hervor, dass
Science-Fiction mittels eines Novums — einer kognitiven Innovation, die gezielt von etablierten
Wirklichkeitsnormen abweicht, — durch wissenschaftlich inspirierte Fiktionalisierungen alternative
Zukunftsszenarien® entwirft. Verfremdung wird jedoch laut aktuellen Forschungsdiskussionen
nicht nur durch duBere Faktoren erzeugt, indem beispielweise neue Inhalte positioniert werden,

sondern entsteht im Innern des Textes selbst’ — aus der verinderten Position des Menschlichen, die

4 Dath 2020.

,»A Possible World is a calyx of all beauty and yet also of all dissent and deviation, an icy flame and permanent
contradiction. One cannot say whether a world is in arts more actuality or potentiality: it wavers.” Suvin 2024, S.
666.

In ihrem Aufsatz legt beispielsweise Giulia lannuzzi iiberzeugend dar, dass Ruinen als Novum fungieren, indem
sie durch zeitliche Verfremdung konventionelle Vorstellungen historischer Kontinuitdt destabilisieren. Dadurch
ermoglichen sie eine Betrachtung der Gegenwart aus der Perspektive einer imaginierten Zukunft und eréffnen so
Raum fiir wissenschaftlich inspirierte Fiktionalisierungen alternativer, posthumaner Zukiinfte. lannuzzi 2025, S.
228.

7 Bartolotta 2022, S. 64.



dazu fiihrt, dass Inhalte anders rezipiert werden. In dieser Spannung zwischen extrapolierter
Zukunft und gegenwirtiger Realitét verliert das ,,Novum*® seinen Status als eindeutig definierbare
Kategorie und wird zur dynamischen, vielfachen Figur.® Neben diesen theoretischen Grundlagen
betonen aktuelle Studien zunehmend das kritische Szenariendenken und ecokritische
Perspektiven’, die auf politische und technologische Entwicklungen reagieren und damit einen

dystopisch-posthumanistischen Bezug!® haben.

Auf diese Weise verschob sich der Fokus in den letzten Jahrzehnten zunehmend auf 6kologische
und posthumanistische Fragestellungen'' und Zukunft in Literatur'?. In diesem Kontext widmet
sich die aktuelle Forschung verstirkt den posthumanen und nicht-menschlichen Aspekten
innerhalb der Science-Fiction.!* Den Leser*innen begegnen Figuren, die nicht mehr
anthropozentrisch konzipiert sind: Kiinstliche Intelligenzen'?, Pflanzen'®, Tiere'® oder Pilze!”
agieren nach eigenen ethischen Logiken und fordern die traditionellen Dichotomien heraus.
Beispielsweise unterstreicht Sherryl Vint (2020) die Féhigkeit, hybride Wesen und
Handlungsmacht zu verhandeln.'® Katherine Bishop (2020) zeigt in ihrem Sammelband ,,Plants in
Science-Fiction®, wie nicht-menschliche Akteure (Pflanzen) eine narrative und ethische Instanz
sein konnen. Die literarischen Landschaften nehmen eine zentrale Position wegen der nicht-

menschlichen Reprisentation'® und Verflechtungen iiber die Arten.?°

Zentrale Fragestellungen betreffen dabei die Konstruktion von Subjektivitit im Zeichen des
Posthumanismus sowie die literarische Gestaltung von Begegnungen zwischen menschlichen und
nicht-menschlichen Akteuren. Dabei dient das Bestiarium,?! indem es sowohl Tiere als auch andere
nicht-menschliche Entititen wie Pflanzen, Pilze oder kiinstliche Intelligenzen umfasst. Einen

wichtigen Beitrag zur Untersuchung dieser Beziehungen liefert Solvejg Nitzkes Studie Fremde

8 Bartolotta 2022, S. 66; Hay 2024, S. 19.

®  Appio et al. 2025.

10 Meurer-Bongardt 2020; Klein 2020; Vint 2020; Diirbeck & Hiipkes 2022.
' Hay 2024, S. 3; Vakoch 2021.

12 Ehlis et al 2024.

13- Bould/Butler 2024; Karkulehto et al 2020; Schmeink/ Cornils 2022.

14 Lee 2025; Brandstetter et al 2020; Mainzer 2020; Orth 2021; Zacharasiewicz 2022.
15" Bishop 2020; Meeker 2020; Stobbe/ Wanning 2022; Del Stabile et al 2022.
16 Calarco 2021; Jacobs 2020; Wood 2020; Lind 2021.

17" Mackey/Sendur 2024; Finzi 2024.

8 Vint 2020.

19" Liebermann et al 2021.

20 Juez 2025; Castro 2022.

2l Spengler et al 2019.



Verwandtschaft: Eine Kulturpoetik der Bdume, welche insbesondere das komplexe
Beziehungsgeflecht zwischen Menschen und Bdumen anhand von literarischen und
wissenschaftlichen Perspektiven?? beleuchtet und so verdeutlicht, wie kulturelle Vorstellungen
iiber Baume im Kontext der 6kologischen Krise neu verhandelt werden. Vor diesem Hintergrund
zugleich wird auf Grundlage vielféltiger symbolischer Perspektiven die enge Verbindung mit dem
Nicht-menschlichen? in den Blick genommen, insbesondere im Hinblick auf die Transformation
klassischer Entwiirfe unter den Bedingungen posthumaner Reflexion und der damit verbundenen

Auflésung traditioneller Dichotomien.?*

Ein besonderes Augenmerk liegt auf der Kritik am Anthropozentrismus, der lange Zeit als
unhinterfragter MaBstab fiir menschliches Denken und Handeln? galt. Gegenwirtig vollzieht sich
ein ,Posthuman Turn‘, der mit einer Dekonstruktion menschlicher Dominanz sowie einer kritischen
Betrachtung bislang ausgeschlossener nicht-menschlicher Perspektiven und deren spezifischer
Uberlebensstrategien bzw. -praktiken einhergeht.?® Der posthumane Diskurs wird auch durch die
multidimensionale, symbiotische und 0&kologisch vernetzte Vorstellung von der Zukunft

eingeleitet.?’

In dystopischen Szenarien werden nicht nur Kontrollregime literarisch verhandelt,
sondern auch die prekdren Verhiltnisse?® sichtbar gemacht, die durch Klimawandel,
biotechnologische Eingriffe oder Maschinen entstehen. Diese Texte orientieren sich an der
posthumanistischen Existenz und fordern ein Umdenken des Subjektbegriffs zugunsten relationaler
und vernetzter Wesen. Donna Haraways radikales Konzept des making kin im Chthuluzéin
beispielsweise 10st die Dichotomie zwischen Mensch und Nicht-Mensch auf und fordert zu einer

verflochtenen Koexistenz im posthumanistischen Sinne auf.?’

Da sich die Romane durch den posthuman turn auszeichnen, beschiftigen sich auch die
Forschungsbeitrdage mit dessen Umsetzung in den Texten. Hierfiir einige Beispiele, die dann in den
entsprechenden Kapiteln vertieft herangezogen werden. Alexandra Miiller untersucht in einem

Aufsatz die Auflosungen der Trennung zwischen Biiroarchitektur zu einem organischen Raum, in

22 Nitzke 2025.

2 Puzio 2025.

24 Moyano-Ariza 2025.

25 Jorion 2022.

26 Milburn 2024, S. 395-414.; Nayar 2021; Sharma 2025; Clapp 2021.
27 Vgl. Tornborg 2023, S. 217-34; Kocher 2024, S. 237-251.

28 Lykke 2022.

2 Ullrich/Borgards 2024.



der sie hybride und vernetzte Subjektivititen in den Vordergrund stellt.’** Ahnlich erkennt Ray bei
der Untersuchung von VanderMeers Borne, dass sich in diesem Buch posthumane Ontologien
neue, hybride Seinsweisen jenseits anthropozentrischer Grenzen etablieren.’! In Kazuo Ishiguros
Klara and the Sun sieht Sencan ,,Klara® nicht als autonomes Subjekt, sondern als Teil eines
Netzwerks zwischen Menschlichem und Nicht-Menschlichem.?? Dagegen fokussiert Leblond das
Motiv der Fiirsorge in den nicht-menschlichen Figuren.*® Und schlieBlich kritisieren Partenza et
al. Klaras Verkorperung auf der Grundlage von Deleuzes Konzept des Body without Organs, wobei

sie insbesondere auf den Verlust ihrer korperlichen Integritit aufmerksam machen.?*

Trotz vielfiltiger neuer Ansétze, von denen ich einige genannt habe, gibt es immer noch zu wenig
Analysen, die posthumane Handlungsmacht, narrative Hybridisierungen und raumzeitliche
Strukturen in aktuellen dystopischen und spekulativen Erzdhlungen miteinander verbinden. Die
vorliegende Studie schldgt daher einen methodischen Rahmen vor, der postanthropozentrische
Perspektiven und narratologische Zuginge miteinander verbindet. Ziel ist es, nicht-menschliche
Handlungsmacht literarisch zu rekonstruieren und deren ésthetische wie ethische Affinitit>> im
Kontext moderner dystopischer Narrative sichtbar zu machen. Auf diese Weise wird ein
systematischer Zugang zu jenen literarischen Konstellationen erdffnet, in denen das Menschliche
nicht mehr als Zentrum, sondern als gleichwertig mit dem Nicht-Menschlichen gedacht und die

Grenzen zwischen beiden iiberwunden werden.

1.4 Dystopie und Posthumanismus — der Aufbau der Arbeit

Die Auswahl der literarischen Texte orientiert sich an der Frage nach Grenziiberschreitungen und
-verschiebungen innerhalb der posthumanen Conditio. Die Untersuchung stiitzt sich dabei, wie
bereits erortert, auf die theoretischen Konzepte des Sujets nach Juri Lotman, des Novum nach
Darko Suvin sowie der posthumanen Handlungsmacht. Diese Konzepte bilden die Grundlage einer
vergleichenden Analyse, die {ber d&sthetische Phidnomene hinausgeht und onto-ethische

Implikationen literarischer Welten freilegt. Ziel ist es, diejenigen narrativen Mechanismen zu

30 Miiller 2024, S. 1-35.

31 Ray 2025.

32 Sencan 2024.

33 Leblond 2024.

3% Partenza et al 2023; Ajeesh & Rukmini 2023.
35 Ferrandez-Sanmiguel 2023, S. 749-762.



identifizieren, mit denen die moderne Science-Fiction-Literatur die Grenzen des Menschlichen

reflektiert, hinterfragt und neu entwirft.

Das Theoriekapitel eroffnet mit einer Diskussion alternativer Vorstellungen von Gegenwart und
Zukunft, in denen klassische Grenzziehungen zwischen Mensch, Maschine und Tier zunehmend
aufgelost werden. Im Mittelpunkt steht dabei das sogenannte Novum — jenes narrative Element,
das eine neue Weltordnung begriindet und als Katalysator posthumaner Transformationsprozesse
fungiert. Davon ausgehend wird die Entwicklung vom traditionellen Subjekt hin zu einem
posthumanen Erzdhlsystem nachgezeichnet. Die Analyse verdeutlicht, wie sich die Literatur
zunehmend von etablierten Erzdhlmustern entfernt und neue narrative Strategien entwickelt, um

der Komplexitdt posthumanistischer Themen gerecht zu werden.

Ein weiterer Schwerpunkt liegt auf der Frage nicht-menschlicher agency in posthumanistischen
Science-Fiction-Narrativen. Die Untersuchung néhert sich dem Begriff der Handlungsmacht und
den damit verbundenen ethischen Fragestellungen aus der Perspektive des Posthumanismus. Dabei
werden Verdnderungen in der Konstruktion von Subjektivitit ebenso betrachtet wie die
Auswirkungen technischer und maschineller Prisenz auf literarische Représentationen ethischer

Verantwortung.

Posthumanistische Dystopien riicken nicht mehr ausschlielich den Menschen in den Mittelpunkt,
sondern verhandeln hybride Subjekte, More-than-Human Akteure und emergente Formen der
Koexistenz. Damit erdffnen sie einen diskursiven Raum, in dem neue Vorstellungen des
Zusammenlebens, der Vulnerabilitit und des Werdens (becoming) erprobt werden konnen. Diese
Perspektivverschiebung macht deutlich, dass die Science-Fiction nicht nur ein Ort spekulativer
Zukunftsvorstellungen ist, sondern auch ein kritisches Medium zur Reflexion gegenwértiger

gesellschaftlicher, 6kologischer und technopolitischer Umbriiche.

Das dritte Kapitel widmet sich den Strategien literarischer Grenzziehung zwischen dem Menschen
und dem Anorganischen. Dabei steht das komplexe Zusammenspiel von Zeitlichkeit und
Réaumlichkeit im Zentrum, wie es sich innerhalb der narrativen Strukturen manifestiert. Anhand
einer Analyse von Georg Kleins Miakro werden konventionelle Dichotomien hinterfragt, die
hdufig als erzdhlerische Grundlagen gelten. Die Darstellung menschlicher Existenz wird so zum

Ausgangspunkt fiir eine vertiefte Reflexion iiber die technologische Evolution des Menschen. Das
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abschlieBende Unterkapitel weitet diesen Blick, indem es die sprachliche Transformation
angesichts neuer materieller Realititen thematisiert. Dabei werden nicht nur die Effekte
interspezifischer Interaktion analysiert, sondern auch die sprachlichen Dynamiken, die sich aus
dem Zusammenwirken menschlicher und nicht-menschlicher Perspektiven ergeben. Die typischen
bindren Oppositionen — innen vs. auBlen, Gegenwart vs. Zukunft, menschlich vs. nicht-menschlich
— erscheinen hier als Konstrukte anthropozentrischer Denkweisen, die durch ein

posthumanistisches Paradigma systematisch dekonstruiert werden.

Kapitel vier befasst sich mit den vielfdltigen Grenzverschiebungen zwischen Mensch, Tier, Insekt
und Mikroorganismus. Im Mittelpunkt steht dabei die Erzdhlung Sisyphean von Dempow
Torishima, die unter Riickgriff auf zentrale Theoriekonzepte Donna Haraways (,,Companion
Species*), Rosi Braidottis (,,nomadisches Subjekt”) und David Hermans (,,Narrating Animals‘)
analysiert wird. Diese theoretischen Perspektiven ermdglichen es, die narrative Neukonzeption
menschlicher Identitit im Kontext spekulativer Zukunftsentwiirfe zu erfassen. Dabei wird
insbesondere die symbiotische Verflechtung des Menschen mit seinem ,tierischen
Anderen* hervorgehoben. Der technologische Posthumanismus tritt ebenfalls in den Fokus, indem
genetische Codierungen und bioinformatische Strukturen als Grundlagen fiir neue Subjektivititen
analysiert werden. Dystopische und posthumanistische Erzéhlformen greifen hier ineinander und
lassen ein dynamisches Spannungsverhiltnis zwischen biologischer Entgrenzung und kultureller

Reflexion entstehen.

Kapitel fiinf nimmt die Interaktion zwischen Mensch und Pflanze in den Blick. Ausgehend von
Jeff VanderMeers Borne wird eine strukturelle Analyse vorgenommen, die insbesondere
genetische Mutationen und hybride Lebensformen thematisiert. Die Darstellung okologischer
Transformationen, wie sie sich in pflanzlich-tierischen Mischwesen manifestieren, verweist auf
eine neue literarische Auseinandersetzung mit den Auswirkungen menschlicher Eingriffe in die
Natur. Dabei wird die Erzdhlung nicht nur als Abbild 6kologischer Realitdt, sondern auch als

Reflexionsraum fiir anthropogene Krisenszenarien interpretiert.

Kapitel sechs konzentriert sich auf die Beziechungen zwischen Mensch und Kiinstlicher Intelligenz.
Wihrend Maschinen in der Vergangenheit meist funktionalisiert oder als Projektionsfliche des
Unheimlichen dargestellt wurden, thematisiert zeitgendssische Science-Fiction zunehmend KI-

Wesen als eigenstindige Akteure mit ethischer Relevanz. Kazuo Ishiguros Klara and the Sun dient
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als Beispiel fiir diese neuen Narrative: Die titelgebende KI-Figur denkt iiber zwischenmenschliche
Bindungen nach, wihrend gleichzeitig die Abgrenzung zwischen Mensch, Maschine und Klon
zunehmend instabil wird. Die Analyse fragt nach den Implikationen dieser Entgrenzung und legt
besonderes Augenmerk auf ethische Verantwortung und die Verschiebung traditioneller
Machtverhéltnisse. Dariliber hinaus wird untersucht, inwiefern KI eine posthumane Identitét

verkorpert, die das Verhéltnis zwischen Subjekt, Korper und Technik neu konfiguriert.
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2. Theorie

2.1 Alternative Welten und Welten der Zukunft

Das Medium der Literatur vermittelt und entfaltet meist alternative Welten. Literarische Texte
konnen daher als Werkzeuge dienen, die es ermoglichen, soziale und politische Realitdten kritisch
zu reflektieren und mittels logisch sowie plausibel konstruierter Visionen neu zu denken oder gar
zu verdndern. Besonders ausgeprigt findet sich diese reflektierende Funktion in phantastischen
Genres wie der Utopie und der Science-Fiction. Im Folgenden werden sowohl Gemeinsamkeiten
als auch Unterschiede dieser Gattungen betrachtet, da ihnen in der vorliegenden Arbeit eine
zentrale Bedeutung zukommt. AnschlieBend widmet sich die Untersuchung den
Grenziiberschreitungen, die durch phantastische Elemente innerhalb literarischer Texte ermoglicht

werden.

Die menschliche Vorstellungskraft beeinflusst jedes Denken und Handeln*® und treibt die
gedankliche Weiterentwicklung des bereits Vorhandenen voran. Zwar ist nicht jede Vision
realisierbar, dennoch bildet die Imagination die Grundlage, auf der das scheinbar Unmogliche
moglich werden konnte. Sie befdhigt den Menschen, neue Ideen zu entwickeln, dem Wunsch nach
einem erfiillten Leben nachzugehen, neue Begegnungsriume innerhalb gesellschaftlicher
Ordnungen zu schaffen und die Welt stets mit Blick auf mogliche zukiinftige Entwicklungen zu
interpretieren. Mit kritischem Abstand zur bestehenden Wirklichkeit werden somit durch

Imagination Utopien, Dystopien o. 4. entworfen.’’

Innerhalb dieses Themenfeldes kommt der Literatur eine besondere Bedeutung zu, da sie iiber
spezifische Mittel verfiigt, um die menschliche Welt auf vielfiltige Weise imaginativ zu
erschlieBen. Carl Freedman argumentiert in Critical Theory and Science-Fiction, dass durch
spekulative Welten zugleich eine kritische Theorie der Gesellschaft formuliert wird. Soziale und
politische Verdnderungsprozesse regen Visionen an, die mit einem gewissen Mal} an Logik und
Plausibilitit konstruiert sind.*® Diese Visionen spiegeln die bestehenden gesellschaftlichen

Verhiltnisse wider und werden vor allem in phantastischen Genres wie der Utopie und der Science-

36 Ernst Bloch beispielsweise betont in Das Prinzip Hoffnung, dass das utopische Potenzial es mdglich macht, Realitt
durch visiondres Denken zu transformieren. Bloch 2016.

37 Vgl. Moylan 2000.

3% Freedman 2000, S. 19.
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Fiction literarisch verarbeitet. Unter dieser Prdmisse erweist sich die Vorstellung alternativer
Weltstrukturen als elementar fiir das sogenannte ,,anthropologische Projekt**°. Innerhalb dieses
Rahmens wird das Menschliche stets neu definiert — abhingig von wechselnden materiellen

Gegebenheiten und neu entstehenden Gegebenheiten.

Die verschiedenen literarischen Gattungen und Richtungen werden im Folgenden genauer
betrachtet. Diese gehoren allgemein zur Phantastik, wobei die Science-Fiction aufgrund ihrer
spezifischen Elemente eine Sonderstellung einnimmt. Nick Hubble betonte bereits 2013, dass
Science-Fiction durch ihre Fahigkeit, historische Kontingenzen zu reflektieren, gesellschaftliche
Veridnderungen theoretisch greifbar macht.*® Aufgrund ihres spekulativen und oft unrealistischen
Charakters wurde diese Gattung allerdings lange Zeit kritisch betrachtet und lediglich als
Unterhaltungsliteratur eingestuft. Heute genief3t Science-Fiction jedoch besondere Anerkennung,
da sie sich an wissenschaftlichen Erkenntnissen orientiert und phantastische Inhalte {iberwiegend
auf dieser Grundlage présentiert. Dies verleiht den Erzdhlungen ein hohes Mall an

Wahrscheinlichkeit und Plausibilitit.*!

Im Bereich der Science-Fiction reflektiert der Mensch iiber die Fihigkeit literarischer Werke,
Zukunftsszenarien zu entwerfen.*? Laut Altan Alperan befindet sich der Mensch in einem Zustand
des ,,homo prognosticus* und ,,homo futurus*. Hania Siebenpfeiffer hebt hervor, dass die Science-

Fiction-Literatur neben technischen Innovationen ,,seit dem frithen 17. Jahrhundert sowohl ein

43

Wissen von der Zukunft als auch Bilder eines zukiinftigen Wissens“* erzeugt. Damit verbunden

¥ Vieira 2010, S. 20.

40" Hubble 2013, S. 1-15.

41 [..]in der Science-Fiction wird davon ausgegangen, dass die andere Welt, in die sie fiihrt, mit den Naturgesetzen
der bekannten Welt kompatibel ist. An die Stelle des fiir die Phantastik im engeren Sinn kennzeichnenden »Risses
in der Wirklichkeit« [Caillois 1974, 46] tritt in der Science-Fiction die Briicke der suggerierten wissenschaftlichen
Plausibilitét. Spielt die Phantastik im engeren Sinn mit dem Einbruch des Unmdglichen ins Wirkliche, so richtet
die Science-Fiction ihren Ehrgeiz darauf, die Moglichkeit selbst des auf den ersten Blick als unmoglich
Erscheinenden zu erweisen. Die Science-Fiction folgt also einer Strategie der Rationalisierung, die besonders
durch das, was prima vista als unwirklich und antirational erscheint, herausgefordert und angespornt wird. Als eine
Auspriagung der Phantastik ldsst sie das oft in der Zukunft angesiedelte und technisch hergestellte Neue
wissenschaftlich plausibel und rational begriindet erscheinen. Darin liegt das Beruhigende der Science-Fiction:
Selbst wenn die erzéhlte Zukunft oder Alternativwelt katastrophal ausfallt, der Glaube an ihrer rationalen
Erkennbar- und Verstehbarkeit wird nicht erschiittert. Innerhofer 2013, S. 318.

»In allen Zeiten und bei allen Volkern hatte man den Wunsch und Willen, die Zukunft zu bewirken und kiinftig
versuchen, die Zukunft durch Experimente und kultische Rituale (Wahrsagen, Hellsehen, Prophezeien,
Prakognition, Prédmonition, Hydromantie, Nekromantie, Geomantie usw.) zu deuten und zu wissen. Dies ist ein
Indiz dafiir, dass der Mensch préadestiniert ist, mit der Dimension der Zeit zu jonglieren.* Alperen 2005, S. 324.

43 Siebenpfeiffer 2016, S. 316.

42
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ist die Vorstellung alternativer Welten, die als raum-zeitliche Verlagerung erhoffter Visionen
betrachtet werden konnen.** Diese spekulativen Vorstellungen einer ,Zukiinftigkeit‘ erzeugen

durch ihre Narrativitit auch Handlungsmoglichkeiten fiir die Zukunft.

Das menschliche Denken bewegt sich fortlaufend zwischen der Hoffnung auf die Verwirklichung
aktueller Zukunftserwartungen und der Erniichterung durch das Scheitern fritherer Prognosen.
Diese Spannung offenbart die Grenzen menschlicher Erkenntnisfdhigkeit — die Grenzen, die
sowohl in religiosen Vorstellungen als auch innerhalb wissenschaftlicher Systeme deutlich werden.
Die Literatur nimmt in diesem Kontext eine besondere Rolle ein, weil sie es ermoglicht, diese
Grenzen gedanklich zu iiberschreiten und alternative Welten zu imaginieren. Insbesondere die
utopische Literatur nutzt diesen Spielraum, indem sie gezielt alternative Gesellschaftsentwiirfe
konstruiert, die einerseits kritisch zur bestehenden Realitét stehen, andererseits neue Moglichkeiten
fiir die Zukunft erdffnen. Die literarische Konstruktion einer alternativen Welt wirkt revolutionér
und befreiend, verleiht dem menschlichen Subjekt neue Handlungsféhigkeit und regt zugleich eine

grundlegende Neubewertung des Menschen und seiner Welt an.

2.1.1 Utopie

Wie im vorangehenden Argument dargelegt, finden Imaginationen alternativer, idealer Welten
hdufig ihren Ausdruck in literarischen Utopien. Diese Gattung steht auch am Anfang der
phantastischen Literatur. In utopischen Darstellungen finden sich Gesellschaftsentwiirfe, die im
Gegensatz zur bestehenden Realitét eine perfekte gesellschaftliche Ordnung priasentieren. Daraus

folgt unmittelbar die utopische Essenz alternativer Gesellschaftsformen.

Der Begriff ,Utopie‘ setzt sich etymologisch aus den griechischen Begriffen o0 [u] ,nicht‘ und

tomog [topos] ,Ort* zusammen und bezeichnet wortlich einen nicht existierenden Ort oder, im

4 Wenn die friihneuzeitliche Science-Fiction ihre konjekturalen Grenziiberschreitungen bis Ende des 18.

Jahrhunderts mithin als rdumliche Fahrten durch ein unbekanntes All erzihlte, diese hierbei aber zugleich von
Beginn an und ohne Ausnahme auch zeitlich fasste, dann sind die Reisen in die unbekannten Réume des
Extraterrestrischen gleichbedeutend mit Reisen in eine raumlich bereits konkretisierte, wenn auch den Menschen
noch unbekannte Zukunft. Die Transformation von Zeit in Raum, die aus der Durchquerung des Alls eine Reise in
die Zukunft der Menschheit werden lésst, hat signifikante Folgen fiir die solcherart entworfenen Zukiinfte. Denn,
wenn die Zukunft der Menschheit in den entlegenen Regionen des Alls bereits realisiert ist und nur insofern eine
offene und unbestimmte Zukiinftigkeit darstellt, weil die Menschen bislang nicht in der Lage waren, ihrer ansichtig
zu werden, so lassen sich in der frithneuzeitlichen Science-Fiction wie in ihrem modernen Pendant Raumzeit und
Zeitraum zwar nicht voneinander trennen, der von Koselleck hervorgehobene ,,Erwartungshorizont™ als Signum
einer offenen und undefinierten Zukiinftigkeit zeigt sich in der frithneuzeitlichen Science-Fiction demgegeniiber
vergleichsweise geschlossen.* Ebd.
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weiteren Sinne, eine fiktive Gesellschaft oder Gemeinschaft.*> Hans-Edwin Friedrich weist darauf
hin, dass sich das Verstindnis und die Bedeutung des Begriffs ,Utopie‘ im Laufe der Geschichte
gewandelt haben. Urspriinglich wurde ,Utopie® nicht nur als literarisches Konstrukt ohne konkrete
topografische Zuordnung verstanden, sondern auch als ein fiktiver Ort, der symbolisch fiir soziale
Gerechtigkeit und ideale Gesellschaftsstrukturen steht. Erst seit dem Jahr 1845 dient der Begriff
,Utopie‘ als Gattungsbezeichnung,* die seitdem in unterschiedlichen literarischen Formen auftritt

und in andere Gattungen hineinwirkt.

Thomas Morus’ Utopia*’ gilt gemeinhin als das erste Werk dieser literarischen Stromung.
Urspriinglich mit satirischer Absicht verfasst, widerspricht Morus’ Darstellung einer
(vermeintlich) vollkommenen Gesellschaft den realen Gegebenheiten seiner Zeit. Gerade durch
diese Gegeniiberstellung fordert der Text eine tiefgrindige Auseinandersetzung mit
philosophischen und politischen Fragen nach sozialer Gerechtigkeit.®® Utopische Texte
hinterfragen bestehende Machtstrukturen kritisch und entwerfen alternative Formen sozialen
Zusammenlebens, indem sie eine ideale oder optimistische Gesellschaft présentieren, die

zugleich die realen politischen Ordnungen reflektiert und kritisiert.>°

In diesem Kontext bildet das von Morus entwickelte utopische Gesellschaftsmodell den
grundlegenden Bezugspunkt, von dem aus sich die Tradition des utopischen Denkens entfaltet hat.
Seit Morus’ Utopia dienen solche literarischen Entwiirfe als Raum fiir intensive Reflexionen iiber

Gesetzgebung, Regierungsformen, gesellschaftliche Organisationen sowie staatliche Infrastruktur.

45 Vgl. Friedrich 2007, S. 739-743.

4 Ebd. S. 739.

47 Thomas Morus’ Utopia ist 1516 auf Latein erschienen und trug den Titel De optimo rei publicae statu deque nova

insula Utopia. Ritter/Jackel 2012.

Laut Kuon hatte Morus’ Utopia in erster Linie die Funktion, die Missstinde der englischen Gesellschaft des 16.

Jahrhunderts zu kritisieren: ,,Die utopische Gesellschaft ist insofern phantastisch, als sie ihre Idealitdt der

hypothetischen Suspendierung des Dogmas von der Erbsiinde aller Menschen verdankt. Daher wird ihre

innerfiktional behauptete Realitdt durch zahlreiche Fiktionalitdtssignale spielerisch aufgehoben. Ihre Funktion ist
es nicht, ein mogliches Wirklichkeitsmodell vorzustellen, sondern eine ideale Norm zur (satirischen) Kritik

gegenwirtiger Missstinde abzugeben.” Vgl. Kuon 2013, S. 330.

4 Morus 2012, S. 123.

0 We would therefore do better to posit two distinct lines of descendency from More’s inaugural text: the one intent
on the realization of the Utopian program, the other an obscure yet omnipresent Utopian impulse finding its way
to the surface in a variety of covert expressions and practices. The first of these lines will be systemic, and will
include revolutionary political practice, when it aims at founding a whole new society, alongside written exercises
in the literary genre. [...] The other line of descent is more obscure and more various, as befits a protean investment
in a host of suspicious and equivocal matters: liberal reforms and commercial pipedreams, the deceptive yet
tempting swindles of the here and now, where Utopia serves as the mere lure and bait for ideology (hope being
after all also the principle of the cruelest confidence games and of hucksterism as a fine art).“ Jameson 2005, S. 3.

48
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Diese utopischen Modelle sind stets zukunftsgerichtete Entwiirfe alternativer Welten, die
idealtypisch zu sein scheinen. Die inhdrente Unmoglichkeit ihrer Realisierung fiihrt jedoch zu
tiefgreifenden Diskussionen iiber die Funktion der Gattung selbst, da der utopische Impuls sich auf
unterschiedlichste gesellschaftliche MaB3stdbe erstreckt und vielfaltige Kulturen, Gesellschaften,

Rassen und sogar Spezies umfasst.

Tom Moylan und Rafaella Baccolini haben sich eingehend mit der Unterscheidung zwischen
Utopien und Dystopien auseinandergesetzt und dabei sowohl die Entwicklung dieser imagindren
Welten als auch ihre Abweichung von der Realitdt analysiert. Trotz den kontextuellen und
konzeptuellen Divergenzen®' spiegelt ihrer Meinung nach das utopische Denken die menschliche
Ambition wider, nach Vollkommenheit zu streben. Allerdings wird diese Differenz zwischen Ideal
und den bestehenden gesellschaftlichen Verhiltnissen kritisch betrachtet, wie Robert M. Adams

hervorhebt:

We can establish the general shape of Ufopia by putting together two comments of More’s contemporaries. ,,If
you have not read More’s Utopia, writes Erasmus to his friend William Cop, ,,do look out for it, whenever you
wish to be amused, or rather I should say, if you ever want to see the sources from which almost all the ills of
the body politic arise.” The second comment is from Jerome Busleiden’s letter to More, published with the
Utopia: You have done the whole world inestimable service, he writes, ,by delineating [...] an ideal
commonwealth, a pattern and finished model of conduct, than which there has never been seen in the world one
more wholesome in its institution, or more perfect, or to be thought more desirable.” [...] Here are the two sides
of Utopia: the negative, which exposes in a humorous way the evils affecting the body politic; the positive,
which provides normative modal to be imitated.>

Das utopische Denken griindet somit auf der Annahme, dass der Mensch das Potenzial zur
Selbstvervollkommnung besitzt. Entsprechend versteht Darko Suvin die Sehnsucht nach Utopie
als Wunsch nach Verbesserung des menschlichen Daseins, wobei jedoch Umstinde, die auBlerhalb
des menschlichen Einflussbereichs liegen, verstindlicherweise nicht beeinflusst werden kénnen.>
Somit verbindet sich die utopische Vorstellung mit der prinzipiellen Moglichkeit, Alternativen

zum Bestehenden zu entwickeln, da der Mensch als ein Mangelwesen® stets nach besseren

S In Dark Horizons: Science Fiction and the Dystopian Imagination (2003), herausgegeben von Tom Moylan und

Raffaella Baccolini, unterscheiden die Autor*innen neben Utopie und Dystopie noch weitere Subformen, wie Anti
Utopie, Kritische Utopie und Kritische Dystopie. Moylan / Baccolini 2003, S. 1-12.
52 Adam 1989, S. 180.
3 Al utopias, beginning with More, will retain their abhorrence of human degradation by war, toil and
hunger.” Suvin 2016, S. 111.
,»It has been observed that ,a high order of intelligence is generally associated with independence, individual
initiative, and a capacity for novel and creative behaviour.‘ These conditions entail the eruption of conflicts between
individuals and the groups in which they find themselves. But conflict, as we know, produces frustration and

54
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Zustinden strebt.>> Neben den alltiglichen und konkreten Ausdrucksformen von Utopie, wie
Jameson sie beschreibt, ist auch ein abstrakteres Verstdndnis von Fortschritt, wie es Benjamin
Biihler entwirft, ma3geblich, um utopische Literatur zu gestalten. Wahrend Jameson also die
kleinen, im Alltag verwurzelten Sehnstichte hervorhebt, betont Biihler das Konzept des Fortschritts
als zielgerichtete Entwicklung hin zu einer besseren Gesellschaft.’® Diese Vorstellung legt nahe,
dass Utopien hdufig radikale gesellschaftliche Verdnderungen und Fortschritte thematisieren. In
diesen Erzdhlungen werden nicht nur historische Moglichkeiten reflektiert, sondern auch mogliche
zukiinftige gesellschaftliche Entwicklungen und Verbesserungen vorgestellt. Diese Verbindung
von Jamesons alltagsnaher Utopie-Konzeption und Biihlers abstrakter Fortschrittsvorstellung
eroffnet der literaturwissenschaftlichen Analyse vielfdltige Moglichkeiten, Vorstellungen
gesellschaftlicher Verdnderung in Vergangenheit und Zukunft zu untersuchen — einschliefSlich

einer kritischen Reflexion des Fortschrittsgedankens und seiner problematischen Auswirkungen.

2.1.2 Dystopie

Der Begriff ,Dystopie* bezeichnet ein , Worst-Case-Szenario® einer bestimmten Gesellschaftsform,
in der sich die Menschen ohne ersichtlichen Grund in systematisch schlechten Verhéltnissen
befinden, ohne dass eine Verbesserung, etwa durch den Sturz des Systems, in Sicht wiére.
Etymologisch wurde der Begriff erstmals von John Stuart Mill in einer Parlamentsdebatte
verwendet, um einen Zustand zu beschreiben, der ,,too bad to be practicable ist.>” Im Unterschied
zur sogenannten Anti-Utopie, in der das Streben nach einer idealen Welt unvorhersehbar in
gegenteilige Ergebnisse umschlégt, thematisiert die Dystopie das Scheitern utopischer Ideale in
einer Gesellschaft, die in repressiven Strukturen verharrt. Wéahrend die Utopie nach Perfektion
strebt, werden in der Dystopie die negativen Konsequenzen menschlicher Entscheidungen betont.
Dabei bleibt der utopische Gedanke als Widerstandspotenzial stets erhalten, selbst wenn er

paradoxerweise in dystopischen Zustinden fortbesteht. Tom Moylan und Rafaella Baccolini

tension, leaving individuals deeply unquiet. Our ancestors lived with this deeply-felt discontent, or better
restlessness, that then became ,chronic® in the sense that it has become as ,characteristic of Homo as walking
upright or making tools or talking. © Now, restlessness, which at first appeared as something negative, since it
renders life considerably harder for individuals as well as groups, in time revealed instead its very positive aspect,
when because of it humans felt urgently moved ,to explore and do things that had never been done before.® Thus,
with Pfeiffer, it may be concluded that human restlessness represents ,for cultural evolution what genetic mutation
represents for organic evolution, an built-in source of novelty and increasingly complex pattern of life — the source,
indeed, of the human spark.“ Procida 1996, S. 158.

55 Biihler 2016, S. 298.

¢ Ebd. S. 299.

5T Vieira 2010, S. 16.
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zeigen, wie sich Dystopien, Utopien und Anti-Utopien literarisch iliberschneiden, voneinander
abgrenzen und gemeinsam dazu beitragen, das Spannungsfeld zwischen Ideal und Wirklichkeit

auszuloten.>®

In dystopischen Szenarien erleben Individuen ihre Umwelt als bedriickend, dominiert von
totalitdren Regimen, die eine strikte Ordnung etablieren und die individuelle Freiheit erheblich
einschrinken. Nach dem Zweiten Weltkrieg erlebte die dystopische Literatur einen enormen
Aufschwung, wobei sie zunehmend Zukunftsskepsis ins Zentrum riickte — ein Aspekt, der sich
auch in postapokalyptischen Visionen, wie sie beispielsweise Arno Schmidt geschrieben hat,
zeigt.”® Totalitire Regime fungieren hierbei als Warnung vor extremer Kontrolle und spiegeln
potenziell regressive Entwicklungen wider. Auf der Gattungsebene grenzt sich die Dystopie von
der utopischen Literatur ab, bleibt jedoch eine Sonderform, welche sich durch den Verlust jeglicher
Hoffnung auf Verbesserung auszeichnet.®® Charakteristisch ist zudem die extreme Reaktion der

Figuren, die sich verzweifelt gegen das vorherrschende System auflehnen.

Suvin hebt in seinem Beitrag Theses on Dystopia 2001 hervor, dass der Mensch in einer zutiefst
dystopischen Gegenwart lebe und nur durch die bewusste Erneuerung seiner Vorstellungskraft
sowie durch aktives politisches Handeln (agency) neue, bessere soziale Verhéltnisse denk- und
umsetzbar machen konne.®! Er argumentiert dabei, dass utopisches Denken immer an einen
spezifischen historischen Rahmen gebunden sei, der jedoch mit dem Ende qualitativer
Geschichtlichkeit im gegenwértigen Kapitalismus nicht ldnger existiere. Die Dystopie hingegen

nimmt eine ahistorische Perspektive ein, indem sie die aktuelle gesellschaftliche Ordnung — die

8 Moylan 2000, S. 122.

59" Schmidt 2005

% Lyman Tower Sargent definiert in seinem Essay mit dem Titel Three Faces Unterscheidungsmerkmale zwischen
den Genres ,Utopie‘, ,Dystopie’ und ,Anti-Utopie‘. Es sei wichtig, diese Unterschiede zu kennen, da sie die
Entwicklung des Konzepts des utopischen Gesellschaftsideals beeinflussten. Sargent weist darauf hin, dass die
Anti-Utopie, die aus dem Genre der Utopie hervorgehe, oft zu Unrecht mit der Dystopie in Verbindung gebracht
werde. Die Anti-Utopie kritisiere den Utopismus, indem sie die Anwendung von extremem Zwang zur Erreichung
utopischer Ziele infrage stelle. Die Dystopie hingegen beschreibe einen fehlerhaften Zustand. Sargent 1994,
S. 1-37.

,»Its ideological cause (capitalist maligning of non-capitalist alter-natives) is difficult to affect. But it behooves us
to try and affect the secondary semantic muddiness. A tool kit needed to talk intelligibly has to be proposed.“ Suvin
2003, S. 188.

61
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sich selbst als alternativlose Gegenwart darstellt — kritisch untersucht und dabei deren reale

Unterdriickungs- und Ausbeutungsverhiltnisse offenlegt.®?

Dystopische Erzdhlungen zeichnen das Bild einer pessimistischen sozialen Ordnung — sei es in
Gestalt eines hegemonialen Staates, einer lebensfeindlichen Umwelt oder indem die
verhdngnisvollen Folgen politischen Handelns oder bedrohlicher technologischer Entwicklungen
vor Augen gestellt werden. Figuren und Leser*innen werden dabei meist unmittelbar mit
katastrophalen Zustinden konfrontiert, wobei die Handlung oft in medias res einsetzt. Die
behandelten Themen sind nicht riickwartsgewandt, sondern entfalten vielmehr Szenarien, die sich

explizit auf zukiinftige Entwicklungen beziehen.

Im Unterschied zur Zukunftsliteratur, die progressiv orientiert ist, schildern Dystopien ausweglose
Situationen. Héufig innerhalb der Science-Fiction verortet, bedienen sie sich entfremdeter
Zukunftsszenarien, um gegenwartige politische Tendenzen offenzulegen und kritisch zu
hinterfragen. Zwar weisen diese Texte keine explizit teleologische Orientierung auf, jedoch
verhandeln sie implizit die Bedingungen, unter denen Menschen leben, sowie das zukiinftige
menschliche Handeln.®® Die zeitgenossische Science-Fiction-Dystopie reflektiert das
unkontrollierte Chaos, dem das menschliche Subjekt ausgesetzt ist, und beleuchtet zugleich die
Verschiebung von Handlungsmacht. Sie verdeutlicht, dass der Mensch vor zukiinftigen

Bedrohungen keineswegs geschiitzt ist und technologische Entwicklungen zunehmend die Grenzen

62 If history is a creatively constitutive factor of utopian writings and horizons, then we also have to recognize the

epistemic shift beginning in the 1930s and crystallizing in the 1970s: capitalism co-opts all it can from utopia (not
the name it abhors) and invents its own, new, dynamic locus. It pretends this is a finally realized eutopia (end of
qualitative history); but since it is in fact for 85 percent of humanity clearly and for 13—14 percent subterraneously
a dystopia, it demands to be called Anti-Utopia. We live in an ever faster circulation of a whirligig of fads that do
not better human relationships but allow heightened oppression and exploitation, especially of women, children,
and the poor, in ,a remarkably dynamic society that goes nowhere‘. The economists and sociologists I trust call it
Post-Fordism and global commodity market — unregulated for higher profit of capital, very regulated for higher
exploitation of workers.* Ebd. S. 191.

Wie bereits oben erwéhnt, fasst Dietmar Dath Science-Fiction als eine Theorie der Fiktion auf, die innerhalb der
fiktionalen Ebene politische, soziale und dsthetische Fragen verhandelt. Ein zentrales Beispiel dafiir liefert Daths
Auseinandersetzung mit verschiedenen Evolutionstheorien und deren Verhéltnis zur Teleologie. Borgards
kommentiert hierzu: ,,Drei Evolutionstheorien, drei Einschitzungen zur teleologischen Ausrichtung der
evolutiondren Geschichte der Natur: die Evolution hat eine Richtung, die Evolution hat keine Richtung, die
Evolution vollzieht nicht einmal eine Bewegung. Fiir die gegenwértigen Diskussionen um eine Teleologie der
Evolution macht Dath damit deutlich, wie kontrovers, wie unklar, wie heterogen die Lage ist. Und auch die
Zukunftsgeschichte, die Dath erzéhlt, verzichtet auf eine Entscheidung in dieser Frage. Das Experiment wird,
bevor es zu einem Abschluss kommen kann, abgebrochen. Dieser Abbruch hat eine epistemologische und zugleich
poetologische Funktion: Er 6ffnet das Erzéhlen der Zukunft; er erdffnet die Zukunft als eine erzahlbare.* Borgards
2016, S. 80.
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zwischen dem Menschen und anderen Lebensformen verschwimmen lassen. Themen wie
Klimawandel, genetische Verdnderungen und der exzessive Einsatz von Technologien werden
herangezogen, um die menschliche Existenz auf grundlegende Weise neu zu bestimmen. So
fordern dystopische Szenarien auf subtile Weise dazu auf, bestehende gesellschaftliche Strukturen,
Machtverhéltnisse und technologische Entwicklungen zu iiberdenken sowie gingige

Zukunftsvorstellungen immer wieder aufs Neue zu hinterfragen.

2.1.3 Science-Fiction-Literatur

Im Folgenden werden vier Schliisselaspekte der Entwicklung der Science-Fiction ndher beleuchtet.
Zu den wesentlichen Beitrdgen, die dabei zur Diskussion stehen, zdhlen Darko Suvins
Konzeptualisierung der Science-Fiction als ein Genre des ,,cognitive estrangement,** Frederic
Jamesons Untersuchung der utopischen Potenziale innerhalb der Science-Fiction und deren
genealogische Verbindung zur Fantasy sowie Dietmar Daths Auffassung der Science-Fiction als

Theorie der Fiktion, die innerhalb der fiktionalen Ebene politische, soziale und &sthetische

Fragestellungen samt deren Reprisentation verhandelt.

Science-Fiction wird thematisch als eine Gattung verstanden, die sich der Zukunft widmet und in
der wissenschaftliche Aspekte eine entscheidende Rolle spielen, da die dargestellte Welt unter
expliziter Einbeziehung wissenschaftlicher Prinzipien und Erkenntnisse entworfen wird. Uber
diese Dimension hinaus befasst sich die Science-Fiction-Literatur allerdings auch mit vielféltigen
weiteren Themenbereichen menschlicher Existenz, wenngleich in verfremdeter Form. Laut Suvin
neigt die Science-Fiction-Literatur dabei keineswegs zwangsldufig dazu, sich mit anderen
phantastischen Genres zu vermischen, obwohl die etablierte Forschung oft gerade eine solche
Vermischung oder die Herausbildung neuer phantastischer Formen postuliert. Suvin grenzt
vielmehr die Science-Fiction klar von der Phantastik ab, indem er hierfiir sein Konzept des
cognitive estrangement zugrunde legt.®. Science-Fiction besitzt fiir ihn die besondere Fihigkeit,
Vertrautes fremdartig erscheinen zu lassen und die zugrunde liegenden Situationen gleichzeitig in
einer Weise zu prisentieren, dass diese auf ungewohnte Art neu wirken. Die Texte erzeugen somit

% Die Definition von Science-Fiction Literatur als eine Literatur des cognitive estrangement (Verfremdung +

Erkenntnis) wird von der deutschsprachigen Forschung nicht direkt iibernommen, sondern in einen breiteren,
epistemologischen Ansatz integriert, der stirker auf den Zusammenhang von Wissen, Literatur und Gesellschaft
fokussiert ist. Vgl. Siebenpfeiffer 2016, S. 308.

% Ebd.
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gleichermaflen einen Verfremdungseffekt wie auch ein Gefithl von Neuheit. Suvin versteht
Science-Fiction als ein fluides Genre und zugleich als eine Kunstform, die es ermdglicht, sich die

Zukunft aus unterschiedlichsten Perspektiven und in vielféltigen Kontexten vorzustellen.

Diese Kunstform beruht dabei auf zwei grundlegenden Modalitdten: der Extrapolation und der
Analogie. Im Modus der Extrapolation projizieren Autor*innen von Science-Fiction-Literatur
bestehende wissenschaftliche, technologische, soziale oder politische Trends in die Zukunft, um
auf diese Weise potenzielle Entwicklungen und deren mogliche Auswirkungen auszuloten.
Mithilfe dieser Methode lassen sich plausible, oftmals kritische Szenarien entwerfen, die auf der
Fortsetzung oder Zuspitzung gegenwairtiger Verhiltnisse beruhen. Extrapolation befdhigt die
Autorinnen somit, spekulative Welten zu erschaffen, die eng mit der Realitét verkniipft sind und
dazu beitragen, aktuelle Herausforderungen und Probleme in einem neuen Licht erscheinen zu

lassen.

Die Analogie wiederum dient in der Science-Fiction dazu, eine Verbindung zwischen der
fiktionalen Welt und der Realitit der Leserinnen herzustellen, indem vertraute Konzepte oder
historische Ereignisse in einen neuen, oftmals futuristischen Zusammenhang gestellt werden. Diese
Vorgehensweise erlaubt es, komplexe Ideen und kritische Themen im Rahmen eines ,,Als-ob*-
Szenarios zu reflektieren, wodurch Leserinnen iiber direkte Parallelen hinaus tiefere Einsichten in
ihre eigene Wirklichkeit gewinnen konnen. Science-Fiction erdffnet ihnen somit einen kreativeren
Zugang zur Vorstellung der Zukunft und fordert zugleich eine reflektierte Auseinandersetzung mit

ihrer eigenen Realitit.®

Die Weltordnungen innerhalb der Science-Fiction beschranken sich nicht allein auf
wissenschaftliche Fakten, also auf sogenannte ,Hard Science®, wie es die Bezeichnung
,Science* zunichst nahelegen konnte.*” Vielmehr entwirft die Science-Fiction Welten, die sich von
der empirischen und damit oft auch wissenschaftlichen Realitdt der Autor*innen deutlich
unterscheiden: ,,Science-Fiction is, then, a literary genre whose necessary and sufficient conditions
are the presence and interaction of estrangement and cognition, and whose main formal device is

68

an imaginative framework alternative to the author’s empirical environment.“*® Dargestellt wird

6 Vgl. Suvin 2016, S. 40-43.
67 Vgl. Ebd.
6 Ebd. S. 20.

22



demnach nicht das unmittelbar Reale, sondern vielmehr das Plausible, das mdglicherweise
Eintretende. Die Zukunft erscheint nicht bloB als einfache Extrapolation der gegenwértigen
Verhiltnisse, sondern reale Elemente werden neu gestaltet, indem bislang unerkannte

Gegebenheiten und potenzielle Moglichkeiten imaginiert und aufgezeigt werden.

Frederic Jameson richtet seinen Blick insbesondere darauf, wie utopische Visionen innerhalb der
Science-Fiction-Literatur eine spezifische Form annehmen. Von diesem Ausgangspunkt aus
untersucht er die enge Verbindung der Science-Fiction mit dem utopischen Denken, das
gleichermalflen die Hoffnung auf alternative Welten ausdriickt wie auch kritische Reflexionen iiber

die gegenwirtige Realitit ermoglicht.

Fiir Jameson stellt Science-Fiction somit ein einzigartiges Genre dar, das besonders geeignet ist,
die dialektische Spannung zwischen Gegenwart und Zukunft im Hinblick auf utopische
Potenziale® sichtbar zu machen, da es die regelmiBig auftretenden Widerspriiche der eigenen
Gattungsform reflektiert. Er vertritt dabei die Auffassung, dass die Beschéftigung mit
wissenschaftlicher Rationalitdit und zukunftsorientiertem Denken in der Science-Fiction einen
kognitiven Rahmen bietet, der das Verstindnis und die Imagination utopischer Mdoglichkeiten
wesentlich begiinstigt. Demgegeniiber charakterisiert Jameson den Riickgriff auf Magie und
moralische Dichotomien in der Phantastik als Ausdruck einer Weltsicht, die vorwiegend auf nicht-
rationalen Denkmustern basiert. Obwohl Jameson aus marxistischer Perspektive eine klare
Unterscheidung zwischen Science-Fiction und Phantastik trifft, schreibt er der Science-Fiction das

besondere Potenzial zu, gesellschaftliche Verhéltnisse aktiv verdndern zu kdnnen.

Nonetheless what I would characterize as a mode-of-production aesthetic shares with the historicism of fantasy
a well-nigh visceral sense of the chemical deficiencies of our own present, for which both offer imaginary
compensations, albeit of very different types. The various Science-Fiction historicisms — galactic Roman
empires, Orientalist fantasmagorias, samurai worlds, medieval-corporate Foundations — stand on an equal
footing with images of this or that fantastic future; and, whatever their more fantastic details, such as the spice
worms of Frank Herbert’s Dune (1965), reinforce components of an essentially historical situation, rather than

9 As far as the oppositions within Utopia are concerned, it is worth recalling that one of the unique features of the

Utopian tradition consists in the way in which the form itself seems to interiorize differences which generally
remain implicit in literary history (thereby paradoxically remaining external to the literary works themselves).
High-literary writers may therefore write against each other, or they may be interpreted as writing against each
other by literary critics and historians; but the autonomy of (modernist) literary form tends to project each individual
work as a kind of absolute in its own right, which can only be reduced to an opinion and a polemic stance in some
ongoing Bakhtinian argument by a violent shift in perspective from the text to a historical construction and indeed
to a literary-historical narrative substituted for it.“ Vgl. Jameson 2005, S. 143
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serving as vehicles for the fantasies of power. Herbert’s remarkable ecological construction, indeed, offers a

revealing textual contrast to related fantasy worlds of the ,,sword-and-sorcery* type.”
Jameson verbindet seine Betrachtungen zur Science-Fiction konsequent mit Uberlegungen zur
Utopie und integriert dabei sozialpolitische Aspekte. Im Kapitel The Future as Disruption’* bietet
er eine differenzierte Kritik und Neubewertung des utopischen Denkens an und plédiert fiir eine
Vielfalt von Ansétzen, um die Komplexitdt der utopischen Visionen und des damit verbundenen
Strebens nach einer besseren Welt angemessen zu erfassen. Seine Analyse iiberbriickt so die Kluft
zwischen der kritischen Betrachtung utopischer Formen und dem imaginativen Potenzial
utopischer Inhalte. Dadurch erdffnet er zugleich Perspektiven auf die Herausforderungen und
Moglichkeiten utopischen Denkens im gegenwiértigen soziopolitischen Diskurs. Auf diese Weise
etabliert die Science-Fiction-Literatur iiber ithre Erzdhlungen und Inhalte eine dialektische

Beziehung zur Gegenwart.

Die Grenzen der Science-Fiction werden kontinuierlich durch komplexe Interaktionen und
Uberschneidungen mit anderen Gattungen neu definiert. So entwickelt sich das Genre immer
weiter fort: durch Aktualisierung klassischer Themenfelder (wie etwa Begegnungen mit
auBerirdischen Zivilisationen, Zukunftsentwiirfe von Raumfahrt und Zeitreisen oder Mensch-
Maschine-Verhéltnisse), durch die Integration aktueller gesellschaftspolitischer Diskurse und
kultureller Perspektiven (wie etwa postkoloniale Weltentwiirfe des Afrofuturismus) sowie durch
die Ausdifferenzierung spezifischer Subgenres innerhalb der Science-Fiction (Hard Science-

Fiction, Space Opera, Cyberpunk, Alternate History).

Fiir Jameson impliziert die literarische Auseinandersetzung mit sozialen und politischen Fragen
innerhalb des Science-Fiction-Settings zugleich einen utopischen Impuls. Bereits Suvin hatte
Science-Fiction als eine Form betrachtet, in der gesellschaftliche Perfektion in verfremdeter Weise
dargestellt wird. Suvin beschreibt das Genre der Utopie als ein historisches Genre, da Utopien stets

ein erginzendes Element, ein (,adjunct®),’? enthalten und Science-Fiction mittels cognitive

<73

estrangement utopische Inhalte ,einkapselt’’>. Beide Genres, Science-Fiction und utopische

7 Ebd. S. 59.

I Vegl. Ebd.

2 And if utopia is not a myth valid for all eternity but a historical genre, the acknowledgement of its context on the
adjunct ,than in the author’s community‘ seems mandatory — most utopias would not be such for most of us today
without that adjunct, since one man’s perfection is another man’s (or class’s) terror.” Suvin 2016, S. 76.

73 Das englische Verb ,,englobe* (etwas kugelformig einschlieBen) wurde hier wortlich iibersetzt.
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Literatur, prasentieren das scheinbar Unmogliche und bieten alternative Welten, die trotz ihrer
Vielfalt stets nach einer bestimmten Vollkommenheit streben.”* Gleichzeitig betont Suvin die
Subjektivitit utopischen Denkens: So erscheint beispielsweise die Utopie von Thomas Morus, als
sei sie aus einer christlichen Weltanschauung (,,christian worldview*’®) sowie aus sozialistischen
Wurzeln entsprungen.’® Laut Suvin enthilt die Utopia von Morus wesentliche Aspekte, die fiir das
Verstdandnis und die Konstruktion der Science-Fiction grundlegend sind, insbesondere das Motiv

einer alternativen Geschichte.”’

In Niegeschichte. Science-Fiction als Kunst- und Denkmaschine néhert sich Dietmar Dath der

Gattung Science-Fiction aus Sicht der Mengenlehre:

Dieses Verfahren, das ich hier nur vorstelle, um es schlieBlich als fiir meine Zwecke ungeeignet zu verwerfen,
hat zwei Seiten: Mengen, die man nicht in ihrer Gesamtheit beobachten, sondern sich nur vorstellen kann, weil
sie prinzipiell unendlich viele Elemente haben kénnen, werden von anderen Mengen abgegrenzt, indem man
den Umstand operationalisiert, dass auch unendliche Mengen Elemente mit Merkmalen haben, die man dann
umgekehrt jeweils an den Einzelgegenstinden suchen muss, um zu entscheiden, ob sie zur betreffenden Menge
gehoren. Die Elemente der Menge ,,Science-Fiction® sind keine unteilbaren Individualititen, sondern selbst
wiederum zusammengesetzt. Es handelt sich fast immer um Erzdhlkunstwerke — mit einem Bild aus der Chemie
kann man sagen: Geschichten sind die Molekiile der Science-Fiction, die wiederum aus Atomen bestehen, die
man ,,Motive*, ,,Metaphern oder ,,Tropen* nennt.”®

Obwohl Daths Verstandnis von Science-Fiction nah an der Definition Darko Suvins liegt, der die
Bedeutung von Erkenntnis als wesentliches Element der Science-Fiction hervorhebt, misst Dath
der Fiktion als Erkenntnisform sogar noch grolere Bedeutung bei. Fiir Dath stellt Science-Fiction
geradezu ein komplexes und weitreichendes Studiengebiet dar. Er betrachtet sie als ein kreatives
und zugleich kritisches Instrument — eine Art ,,Maschine*”” —, um potenzielle Zukiinfte, alternative
Realitdten und grundlegende menschliche Fragestellungen zu erforschen. Dadurch wird zugleich
die Vorstellung von Science-Fiction als bloem Unterhaltungsgenre entschieden zuriickgewiesen.
Science-Fiction befdhigt, so Daths Ansicht, die Leser*innen, iiber die Grenzen des aktuell
Moglichen hinaus zu denken und wissenschaftliche, soziale sowie ethische Fragestellungen

eingehend zu reflektieren. Thm zufolge besitzt Science-Fiction die einzigartige Eigenschaft,

7 Vgl. Suvin 2016, S. 107.
5 Vieira 2010, S. 4.

76 Vgl. Adams 1975, S. 140.
77 Vgl. Suvin 2016, S. 114.
8 Dath 2019, S. 33.

7 Ebd.
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komplexe Ideen iiber den menschlichen Zustand, technologische Entwicklungen und unser

Verhéltnis zum Universum verstiandlich zu vermitteln und zugleich kritisches Denken anzustof3en.

Suvin, Jameson und Dath schreiben gleichermallen der Science-Fiction die Fahigkeit zu, iiber eine
Reflexion der Gegenwart die Zukunft zu gestalten. Obwohl diese drei Literaturwissenschaftler
unterschiedliche Schwerpunkte in ihrer Science-Fiction-Theorie setzen, stimmen sie darin iiberein,
dass Science-Fiction eine dsthetische und transformative Kraft besitzt, mit deren Hilfe alternative
gesellschaftliche und politische Moglichkeiten imaginiert und kritisch reflektiert werden konnen.
Die Integration der theoretischen Ansétze dieser drei Autoren unterstreicht somit die zentrale
These, dass das Science-Fiction-Genre auch als ein kritisches, kulturelles und philosophisches
Instrument fungiert, welches es ermoglicht, die Grenzen gegenwiértiger menschlicher Erfahrungen
zu Uberschreiten. Zugleich verdeutlichen ihre theoretischen Rahmenansitze, dass Science-Fiction

zunehmend Schnittstellen zum aktuellen posthumanistischen Denken aufweist.

2.1.4 Der Posthuman Turn in der Science-Fiction und die Entstehung hybrider Formen

Im Folgenden wird die Frage beantwortet, wie genau sich die Science-Fiction unter dem Einfluss
posthumanistischen Denkens einem tiefgreifenden Wandlungsprozess unterzogen hat, der
schlieBlich in der Herausbildung hybrider literarischer Formen miindet. Um dies zu erldutern, wird
zunichst die Entstehung des posthumanistischen Denkens®® in seinem Verhiltnis zur Literatur

umrissen, bevor dessen komplexe Verflechtung mit erzdhlerischen Verfahren betrachtet wird.

Vor diesem Hintergrund bietet der Abschnitt zunichst einen kurzen Uberblick iiber die
Entwicklung der Science-Fiction vor dem posthumanistischen Paradigmenwechsel, wobei der
Fokus auf Untergattungen wie Utopie und Dystopie gelegt wird, um die Unterschiede zu den spéter
entstehenden hybriden Formen deutlicher hervortreten zu lassen. Daraus lédsst sich ableiten, dass
die Science-Fiction einerseits das utopische Streben nach Vollkommenheit betont und andererseits
in einen kritischen Dialog mit Angsten vor technologischen Neuerungen tritt. Anhand dieser
Entwicklung wird gezeigt, dass posthumanistisches Denken als kritische Reaktion auf ein tradiert
menschenzentriertes Weltbild auftritt, das zunehmend durch Vorstellungen einer technologischen

8 Unter ,Posthumanismus‘ versteht man die Abkehr von einer alleinigen Fokussierung auf die menschliche

Subjektivitit sowie die Konzeptualisierung bzw. Anerkennung einer neuen posthumanistischen Agency. In
literarischen Texten zeigen sich die posthumanen Aushandlungen in der Darstellung verwandelter Korper und
komplexer Strukturen sowie in der Beherrschung des Menschlichen durch das Posthumane.
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Entgrenzung des Menschlichen hinterfragt wird. An diesen Gedanken schlieBen Forschungen an,
welche die komplexen materiellen und diskursiven Dimensionen technologischer Verflechtungen
hervorheben, indem sie etwa die materiellen Grundlagen digitaler Technologien und deren
Umweltimplikationen reflektieren.®! Damit ist gemeint, dass diese materiellen und diskursiven

Verdnderungen sich unmittelbar auf die literarische Darstellung des Menschen auswirken.

AnschlieBend beleuchtet dieser Teil explizit, wie die posthumanistischen Elemente innerhalb der
Science-Fiction eine literarische Form aufnehmen. Obwohl Darko Suvins zentrale Studie zur
Science-Fiction noch keine posthumanistische Perspektive beriicksichtigt, bleiben seine
theoretischen Konzepte fiir die Analyse hybrider Formen dennoch zentral, da sie ein methodisches
Instrumentarium zur Neubewertung menschlich-nichtmenschlicher Beziehungen innerhalb des
Genres bieten (,Extrapolation und Analogie®). Suvin zufolge beruht Science-Fiction nicht allein
auf der Fortschreibung (,Extrapolation‘) realer wissenschaftlicher oder technologischer
Entwicklungen, darunter die literarische Technik, gegenwirtige wissenschaftliche,
gesellschaftliche oder technologische Tendenzen logisch weiterzudenken und in einem fiktionalen
Zukunftsszenario zu entfalten. Diese extrapolative Bewegung duBlert sich haufig in der Darstellung
einer alternativen Welt, deren Fremdheit — etwa durch rdumliche oder zeitliche Distanz — als Mittel
kognitiver Verfremdung fungiert. Die Reise in eine solche Welt dient dabei nicht blo3 der
spekulativen Erkundung des Moglichen, sondern artikuliert zugleich eine kritische Haltung
gegeniiber gegenwirtigen menschlichen Verhéltnissen, insbesondere gegeniiber Prozessen der

Entfremdung, Entmenschlichung oder moralischen Degradierung.®?

Das Genre soll also durch den Aufbau analoger, aber verfremdeter Welten dazu beitragen,
gegenwirtige gesellschaftliche Strukturen kritisch zu reflektieren. Gerade diese theoretischen
Instrumente ermoglichen es, die Entstehung hybrider posthumanistischer Erzahlformen besser zu
verstehen. Dadurch verschiebt sich der Schwerpunkt der Science-Fiction weg von einer reinen
Zukunftsvorhersage hin zur spekulativen Erforschung der Konsequenzen menschlichen Handelns

und gesellschaftlicher Strukturen. Vor diesem Hintergrund entfaltet sich Science-Fiction als ein

81 Im Gegensatz zu der Auffassung, dass digitale Technologien immateriell sind, betont Christoph Rosol, dass sie

zutiefst materiell seien und auf der Umwandlung von Materie und dem Verbrauch von Ressourcen beruhten. So
sei die digitale Kommunikation eng mit der Dynamik des Ressourcenverbrauchs und der Umweltbelastung
verbunden. Die Infrastruktur, die Berechnungen und digitale Konnektivitit ermdglicht, konne ohne die vorherige
Umwandlung von Materie nicht existieren, was die physischen Grundlagen unserer digitalen Welt verdeutliche.
Dadurch sei der grofle Zusammenhang als Technosphire zu lesen. Vgl. Rosol 2019, S. 12-25.

82 Vgl. Suvin 2016, S. 133.
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kritisch-utopischer Denkraum, der tiefgreifende Verdnderungen und kreative Gemeinschafts-

84

formen imaginiert,® indem ,,die Figur des Menschen‘ einer stdndigen Revision unterzogen wird.

Daraus ergibt sich eine bewusste Hinwendung zu vielschichtig strukturierten Erzdhlformen, welche
das Wesen und die Konsequenzen von Wissen iiber mehrere Dimensionen hinweg analysieren —
etwa im Hinblick auf politische Kontrolle, die Differenzierung von Identitit sowie
anthropologische Gesellschaftsstrukturen.® Diese Erzdhlungen présentieren hdufig verfremdete
Welten, in denen existenzielle und gesellschaftliche Entfremdung nicht nur sichtbar, sondern
literarisch erfahrbar wird. Die literarischen Vermittlungen der Risiken, die aus einem
uneingeschriankten wissenschaftlichen Fortschritt erwachsen konnen, regen die Leser*innen dazu
an, sich mit der Dichotomie zwischen dystopischen Entwiirfen und dem Streben nach utopischen
Idealen auseinanderzusetzen.®® Durch diese literarische Vermittlung entsteht fiir die Leser*innen
die Moglichkeit, ihre eigene Wirklichkeit analog zu den fiktionalen Szenarien kritisch zu
reflektieren. Diese kritische Auseinandersetzung integriert zunehmend Elemente aus verwandten
Subgenres wie der Anti-Utopie und der Dystopie. So entsteht schlieBlich eine hybride Form
posthumanistischer Science-Fiction, die durch die gezielte Verbindung klassischer Science-
Fiction, dystopischer Motive und posthumanistischer Diskurse eine neue erzédhlerische
Komplexitit erreicht. Diese hybride Form stellt jedoch keine Abkehr von den Grundanliegen der

klassischen Science-Fiction dar, sondern erweitert ihre narrative und konzeptuelle Reichweite.

8 In Metamorphosis of Science Fiction. On the Poetic and History of a Literary Genre listet Suvin die sich

wandelnden Merkmale der Science-Fiction-Literatur aus der Perspektive der Autor*innen auf und zeigt, wie sie
die Realitit ihrer Welt — die sogenannte ,,Null-Welt“ — in eine extrapolative Struktur iiberfithren. Deutlich wird
dabei: Von More, Swift, Bacon und Shelley bis hin zu Verne, Wells und Capek durchliuft die Science-Fiction
wesentliche Transformationen. Die Vorstellung eines besseren Ortes wandelt sich in das Streben nach korperlicher
Uberlegenheit — ein Hinweis auf die Tendenz des menschlichen Exzeptionalismus. Eine creaturely Poetik tritt in
Konfrontation mit dem menschlichen Wissensanspruch und dessen Glauben an seine Rationalitdt im Rahmen
antizipatorischer Modelle, wie sie etwa aus der Evolutionsbiologie hervorgehen. Insofern wurde die Science-
Fiction bereits in ihrer Frithphase zur Zwillingsschwester des posthumanistischen Denkens. Suvin 2016.

8 Braidotti 2013; 2018.

8 Suvin 2016, S. 27.

8  Sherryl Vint verweist in ihrem Beitrag ,,Speculative Fiction“ auf die grundlegenden Konzepte ,Antizipation‘ und
, Virtualitdt®, die fiir Erzdhlformen der Science-Fiction beziehungsweise der spekulativen Fiktion konstitutiv sind.
Diese Konzepte bringen zum Ausdruck, dass die in den Texten thematisierten Phanomene zwar gedanklich bereits
existieren, jedoch bislang keine reale Umsetzung erfahren haben. Vint 2020, S. 221.
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Dabei spielt insbesondere Suvins Konzept der ,Kognition‘®’ eine zentrale Rolle, da es ermdglicht,
die Kontinuitdten und Briiche zwischen utopischer Literatur und der posthumanistischen Science-
Fiction prizise zu erfassen. Die Dezentralisierung und Entgrenzung der Position des Menschen
beginnt bereits in den frithen Science-Fiction-Schriften (zumindest in den Utopien), die — im
Anschluss an Darko Suvin — als ,alternate islands‘der frithneuzeitlichen Utopik (More, Bacon,
Campanella) beschrieben wurden.®® Suvin zufolge wird die Menschheit aufgrund sozialer und
politischer Verdnderungen auf den Priifstand gestellt und in die moderne hybride ,Quasi-Science-

Fiction-Literatur* aufgenommen.?® Diese Tendenz setzt sich in spiteren Entwicklungen fort,

t90

insbesondere durch die Integration theoretischer Uberlegungen zur Hybriditit? und Differenz,

welche zentrale Diskussionspunkte innerhalb der gegenwirtigen Science-Fiction-Forschung
darstellen. Im Anschluss daran ermoglicht Rosi Braidottis Hervorhebung neuer ethischer und
politischer Beziehungen, die in der spekulativen Natur des Genres angelegt sind, posthumanistische
Identitdtsentwiirfe genauer zu konturieren. Aus diesem Grund fokussiert sich die vorliegende
Analyse auf jene hybriden Erzihlformen, welche aktuelle Vorstellungen des Menschen im 21.

Jahrhundert kritisch reflektieren und zugleich alternative Subjektivitdtsmodelle anbieten.

AbschlieBend werden jene Aspekte verkniipft, welche zeigen, dass der Posthumanismus die

Science-Fiction nachhaltig transformiert hat. Der sogenannte ,Posthuman Turn® markiert eine

87 Unter ,Kognition* ist (bei Suvin) die epistemische Logik der Weltentwiirfe zu verstehen — ein wissenschaftsnaher
Modus der Rechtfertigung des Novum. Darauf aufbauend untersucht SCIENCE FICTION mogliche
Verschiebungen von Wahrnehmung und Wissen durch Technik, KI und nicht-menschliche Agenten.

8 Suvin 2016, S. 109. (The Alternative Island)

8 Suvin geht in Metamorphoses of Science Fiction (2016) davon aus, dass die zeitgendssische Science-Fiction,

insbesondere im 20. Jahrhundert, aufgrund gesellschaftlicher Verdnderungen wie der zunehmenden Entwicklung

und des wirtschaftlichen Wohlstands als ein Zusammenspiel von Unterdriickung und Durchdringung zeigen: Neue

Formen werden in die offizielle Kultur aufgenommen, zugleich aber ideologisch eingehegt. Suvin 2016, S.

229-231. Daran schlie3t Braidotti an, indem sie den Posthumanismus mit feministischen, dekolonialen und

Okologischen Debatten verschriankt und Subjektivitdt jenseits des anthropozentrischen Dualismus neu fasst.

Braidotti 2014, 22-31 Der Ansatz kann so als analytische Linse herangezogen werden, um Suvins

Transformationsdiagnose der SCIENCE FICTION theoretisch unter posthumanistischen Kontext weiterzufiihren,

statt sie lediglich zeitgeschichtlich zu beschreiben.

,Hybriditdt® bezeichnet im Kontext von Science-Fiction und Posthumanismus die Verschmelzung oder

Verwischung traditionell strikt getrennter Kategorien wie Mensch und Maschine, Mensch und Tier sowie

natiirlicher und technologischer Entitdten zu neuen, komplexen Existenzformen. In der Science-Fiction tritt

Hybriditdt paradigmatisch in Figuren wie Cyborgs, Androiden, genetisch modifizierten Wesen oder technologisch

erweiterten Korpern auf, welche die anthropozentrischen Grenzziehungen zwischen Subjekt und Objekt, Natur

und Technik sowie Organischem und Anorganischem kritisch reflektieren und problematisieren. Im

posthumanistischen Diskurs verweist Hybriditédt auf die Einsicht, dass die menschliche Identitdt nicht essenziell

oder statisch gegeben ist, sondern stets relational und dynamisch in Interaktion mit technologischen, biologischen
und sozialen Umwelten hergestellt wird. Hybriditdt fungiert somit als Schliisselkonzept zur theoretischen und
narrativen Dekonstruktion humanistischer Dichotomien und erdffnet Perspektiven auf alternative, nicht-

anthropozentrische Formen des Subjektseins. Vgl. Pethes 2016, S. 371 — 373.
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signifikante Verschiebung des thematischen und konzeptionellen Schwerpunkts, indem
traditionelle menschenzentrierte Erzdhlweisen zunehmend iiberschritten werden. Diese
Verschiebung resultiert aus dem verstiarkten Interesse daran, wie biotechnologische Innovationen,
kiinstliche Intelligenz und kybernetische Erweiterungen die klassischen Vorstellungen von
Menschsein sowie etablierte Identitits- und Gesellschaftskonzepte herausfordern und neu

verhandeln.

In engem Zusammenhang mit diesen Verdnderungen steht auch die zunehmende Integration
unkonventioneller Perspektiven in die narrativen Strukturen der Science-Fiction, welche sich als
logische Konsequenz der zuvor erlduterten hybriden Konzepte verstehen lassen. Dabei erdffnet
insbesondere der Fokus auf differenzierte Identitdten neue erzédhlerische Rdume, in denen bisher
marginalisierte Existenzformen sichtbar gemacht werden’. Im Zuge dessen finden zunichst
feministische Perspektiven Eingang in das Genre, welche die Rolle weiblicher Existenz im
Spannungsfeld zwischen gesellschaftlicher Differenz  und techno-wissenschaftlichen
Entwicklungen kritisch reflektieren. Sherryl Vint verdeutlicht in ihrem Buch Bodies of Tomorrow
sowie in ihrem Beitrag ,,Speculative Fiction*, wie gerade die spekulative Natur der Science-Fiction
zahlreiche kritische Impulse feministischer sowie posthumanistischer Konzepte miteinander
verbindet.”? Aus dieser Perspektive setze sich die grundsitzliche Infragestellung des Status des
Menschen besonders in posthumanistischen Szenarien fort. Hybride Erzéhlformen inszenieren
korperliche Transformationen und erdffnen dadurch neue Perspektiven auf Fragen der
Verkorperung. Folglich, so Vint, werde die Science-Fiction zur methodischen Reflexion eines
Werdens (Becoming) hybrider Korper, die stabile Selbstmodelle infrage stellen. Insgesamt ldsst
sich die Entwicklung hybrider Erzdhlformen als Effekt posthumanistischer Einflussnahme lesen,
insofern Hybriditdt anthropozentrische und dualistische Grenzziehungen dekonstruiert und

alternative, fluide Identitits- und Subjektivititskonzepte eroffnet.”

°l Im posthumanistischen Feminismus erweitert ,Hybriditdt’ den Analyserahmen, indem durch sie traditionelle

dualistische Geschlechter— und Machtstrukturen dekonstruiert und alternative Formen von Identitit und Agency
eroffnet werden.

»|M]y emphasis will be on the range of ways that sf has contributed to the project of posthuman critique and on the
affinities between sf methods and posthumanist viewpoints. Chief among these are strategies of literalizing
metaphor and of defamiliarization, strategies shared by both sf writers and posthumanist scholars: Braidotti
extensively discusses estrangement as central to posthumanist thought in The Posthuman, and ‘cognitive
estrangement’ is the most influential definition of what defines a text as part of the sf tradition.* Vint 2020, S. 221.
% Vint 2007, S. 20.
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Vints Untersuchung zur Verkdrperung innerhalb der Science-Fiction fiihrt die Debatte um das
,Posthumane‘ konsequent fort, indem sie die Neudefinition dessen, was Menschsein im Zeitalter
kybernetischer Entwicklungen bedeutet, ins Zentrum riickt. Diese Perspektive erginzt sich
hervorragend mit N. Katherine Hayles’ Ansatz, nach dem die posthumane Sichtweise
informationelle Muster gegeniiber der materiellen Verkorperung privilegiert und den Korper als
urspriingliche Prothese begreift. Demnach ist jede kybernetische Erweiterung oder Ersetzung nur

die Fortfiihrung eines Prozesses, der bereits vor der Geburt beginnt.**

Nach Hayles zeichnet sich
der posthumane Zustand somit durch eine zunehmende Auflosung klarer Grenzen zwischen
biologischem Organismus, Maschine und Computersimulation aus. Diese Entgrenzung begreift
sie als Ausdruck eines grundlegenden gesellschaftlichen Wandels, in dem Technologie nicht langer
als externes Hilfsmittel, sondern als integraler Bestandteil menschlicher Identitit und
Handlungsfahigkeit verstanden wird. Zusammenfassend ldsst sich somit festhalten, dass der
Posthumanismus die Science-Fiction nachhaltig verdndert, indem klassische Genregrenzen
iiberschritten und narrative wie theoretische Perspektiven deutlich erweitert wurden. Eben diese
Auflésung vormals klarer Grenzen bildet dabei eine zentrale Voraussetzung fiir die Entstehung

jener hybriden literarischen Formen, die klassische Science-Fiction-Motive mit

posthumanistischen Diskursen verbinden.

2.1.5 Posthuman Condition und Science-Fiction

Wie im vorhergehenden Abschnitt bereits ausgefiihrt wurde, beschéftigten sich schon friihe
Science-Fiction-Texte — etwa wie Mary Shelleys Frankenstein (1818) — mit Motiven, die heute als
posthumanistisch gelten. Dabei setzen sie sich nicht allein mit technologischen Entwicklungen
auseinander, sondern entwerfen zugleich vielfaltige mdgliche Zukunftsszenarien, durch welche
traditionelle Auffassungen vom Menschsein gleichermaf3en kritisch hinterfragt als auch inhaltlich

erweitert wurden. Diese intensive Beschiftigung fiihrte zugleich zur Entstehung hybrider

9 First, the posthuman view privileges informational pattern over material instantiation, so that embodiment in a

biological substrate is seen as an accident of history rather than an inevitability of life. Second, the posthuman view
considers consciousness, regarded as the seat of human identity in the Western tradition long before Descartes
thought he was a mind thinking, as an epiphenomenon, as an evolutionary upstart trying to claim that it is the whole
show when in actuality it is only a minor sideshow. Third, the posthuman view thinks of the body as the original
prosthesis we all learn to manipulate, so that extending or replacing the body with other prostheses becomes a
continuation of a process that began before we were born. Fourth, and most important, by these and other means,
the posthuman view configures human being so that it can be seamlessly articulated with intelligent machines. In
the posthuman, there are no essential differences or absolute demarcations between bodily existence and computer
simulation, cybernetic mechanism and biological organism, robot teleology and human goals.” Hayles 1999, S. 2.
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Erzéhlformen selbst. In diesem Zusammenhang beschreibt der Begriff der ,Posthuman
Condition einen Zustand, in dem die Grenzziehungen zwischen Menschlichem und Nicht-
Menschlichem sowie zwischen Natur und Kultur zunehmend undeutlich werden und ineinander
iibergehen. Er ist durch eine grundlegende Verunsicherung hinsichtlich der Stellung des Menschen
in einer Welt geprdgt, die maligeblich vom technologischen Fortschritt und der kritischen
Hinterfragung etablierter Kategorien bestimmt wird. Diese grundlegende Verunsicherung
hinsichtlich der Stellung des Menschen fiihrt zu einer hochgradig komplexen und nur schwer zu

entschlusselnden materiellen Realitdt des Menschlichen.

Aufgrund dieser komplexen Realitit erweist sich die ,Posthuman Condition® als integraler
Bestandteil eines umfassenderen theoretischen Rahmens, der den Posthumanismus préiziser zu
bestimmen versucht. Der Posthumanismus lésst sich als intellektuelle Bewegung beschreiben, die
sich dezidiert von anthropozentrischen und humanistischen Denktraditionen distanziert und in
verstirktem Male nicht-menschliche Seinsweisen reflektiert und einbezieht. Vor diesem
Hintergrund befindet sich diese intellektuelle Stromung in einem Prozess kontinuierlicher
Weiterentwicklung und setzt sich klar vom Transhumanismus,” der von Cary Wolfe pointiert als

,,humanistischer Posthumanismus**®

charakterisiert wird, ab. Wolfe widerspricht ausdriicklich der
Behauptung von Nick Bostrom, dass menschliche Verbesserungen durch genetische
Modifikationen geeignet seien, den posthumanen Zustand mittels einer gezielten
Weiterentwicklung korperlicher und kognitiver Fiahigkeiten herbeizufithren. Der von
Wissenschaftler*innen der posthumanistischen Forschung entwickelte theoretische Rahmen
beinhaltet vielmehr eine konsequente und kritische Distanzierung von diesem Verstindnis. In der

posthumanistischen Epoche wird der Mensch grundsitzlich aus einer reflektierenden und

hinterfragenden Perspektive betrachtet.

%5 Es geht um das transhumanistische Streben nach einer vollstindigen Verfiigungsgewalt iiber den Menschen, iiber

seine Entwicklung — also die Kontrolle des Transhumanen — sowie iiber den avisierten Endzustand seines
Enhancements bzw. den ndchsten Zustand, bevor die transhumanistische Evolution sich fortsetzt — als die Kontrolle
des Posthumanen. [...] Mit Blick auf das Moment der Kontrolle wird der vielleicht deutlichste Bruch des TH mit
dem humanistischen bzw. aufkldrerischen Denken deutlich, ,indem er eine Abkehr von der entscheidenden
Pramisse der Aufklarung — dass der Mensch namlich als Selbstzweck und niemals als bloBes Mittel zu verstehen
sei‘ — unternimmt.* Immanuel Kant, zit. nach Loh 2020, S. 79.

%  Wolfe 2018, [o. S.], E-Book.
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Die diesem Abschnitt zugrunde liegende These lautet: Die gegenwértige Welt besitzt einen
mehrschichtigen Existenzmodus, der sich mit Deleuze’ und Guattaris Konzept der ,,Jmmanenz*®’
erfassen ldsst. Rosi Braidottis Konzept der ,nomadischen Subjektivitit® erweitert diesen
,JJmmanenz‘-Diskurs um eine wesentliche Dimension, indem es traditionelle Vorstellungen einer
festen Identitédt kritisch hinterfragt und durch ein fluides, flexibleres und anpassungsfahigeres
Verstindnis des Selbst im Kontext des posthumanen Zustands ersetzt. Braidotti entwirft fiir den
posthumanistischen Zustand der Menschheit eine affirmative Ethik,”® die das Menschsein
ausdriicklich als einen fortwiahrenden Prozess des Werdens beschreibt. Eng verbunden mit diesen

technologischen Entwicklungen und Reflexionen steht das Konzept des ,Becoming‘, wie es von

Deleuze, Guattari und Braidotti entwickelt wurde.

Braidottis Konzept des ,,Becoming-X* korrespondiert in diesem Kontext mit der Dezentralisierung
des menschlichen Subjekts sowie mit dessen komplexen, vielschichtigen Beziehungen zu nicht-
menschlichen Existenzformen. Posthumanistische Denkansétze lassen sich dariiber hinaus als
intellektuelle Antworten auf gegenwértige Herausforderungen interpretieren, zu denen globale
Krisen wie der Klimawandel, Risiken durch kiinstliche Intelligenz sowie umfassende anthropogene
Transformationen gehdren. Die zuvor diskutierten transhumanistischen Perspektiven, welche
Konzepte wie ,,Human x.0“ sowie ein kontrovers diskutiertes Streben nach Perfektion umfassen,
werfen hierbei grundlegende ethische und soziale Fragestellungen auf. Diese Perspektiven
erweitern und bereichern die theoretische Diskussion® insbesondere dadurch, dass sie gezielt liber
eine rein anthropozentrische Betrachtungsweise hinausgehen.!” Eine konzeptionelle Struktur oder
ein theoretisches Modell, das den Anspruch erhebt, das gesamte Spektrum posthumanistischen

Denkens vollstindig abzubilden, wire zwangsldufig unzureichend, solange es nicht auch die

97 An dieser Stelle erweist sich Deleuzes Begriff der Immanenz als hilfreich fiir das Verstindnis der

posthumanistischen Bedingung. Als zentraler Aspekt seines philosophischen Denkens verweist Immanenz auf die
Vorstellung, dass keine Transzendenz moglich ist, die auBerhalb eines stdndigen Werdens sowie eines Ein- und
Entfaltens in sich selbst existieren konnte. Vgl. Thiele 2016, S. 117-134.
% Braidotti 2017, S. 157-175.
% In Trans- und Posthumanismus zur Einfiihrung arbeitet Janina Loh die Uberschneidungen beider Strémungen
heraus und legt besonderen Wert auf die kritischen Aspekte, die Transhumanismus und Posthumanismus
unterscheiden: Wéhrend der Transhumanismus den Menschen technologisch perfektionieren will, entwickelt der
Posthumanismus eine postanthropozentrische Kritik, die den Menschen aus seinem privilegierten Mittelpunkt
herauslost. Loh 2020.
Ferrando arbeitet heraus, dass postdualistisches Denken zentrale Dualismen — etwa Korper/Geist, Mensch/Tier
oder Natur/Technik — auflost. Darauf aufbauend begreift sie ,Becoming*® als einen offenen Prozess des Werdens,
in dem Identitdten nicht feststehen, sondern durch wechselnde Beziehungen entstehen. Vgl. Ferrando 2016, S.
243-256.
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zahlreichen, mdglicherweise noch unbekannten oder bislang unspezifizierten Beziige und Ideen

beriicksichtigt, die integrale Bestandteile des posthumanistischen Diskurses darstellen.

Um dieser konzeptionellen Offenheit gerecht zu werden und sowohl die materiell-technologischen
als auch kulturellen Perspektiven des Posthumanismus produktiv miteinander zu verkniipfen, bietet
sich Bruno Latours Kritik an der Moderne besonders an. Zentral ist hierbei die Kritik, welche die
Vernachldssigung komplexer Beziehungen zwischen Subjekten und sogenannten ,,Quasi-
Objekten* deutlich macht.!®! In seinem Werk Wir sind nie modern gewesen: Versuch einer
symmetrischen Anthropologie argumentiert Bruno Latour, dass es der Moderne nicht gelungen sei,
die Gesellschaft wirksam von dem Nicht-Modernen — sprich: der Natur — abzugrenzen. Diese Kritik
bildet zugleich die Grundlage fiir eine kritische Reflexion der Konzepte von Transzendenz und
Differenz, die gewohnlich auf eine Realisierung des Jenseits ausgerichtet sind. Latour hingegen
legt seinen Schwerpunkt explizit auf die vielfdltigen vernetzten Dimensionen der Realitdt. Rosi
Braidotti wiederum begreift den Posthumanismus als einen sozial-materialisierten Zustand, dem
man nicht entkommen kann, da er sich zwangsldufig in raumzeitlichen Begegnungen
gegenwirtiger Gesellschaften manifestiert.!*? Sie imaginiert den Posthumanismus daher als eine
korperlich erfahrbare menschlich-nichtmenschliche Realitdt, in welche heutige Menschen
unweigerlich eingebettet sind. Donna Haraway prigte mit ihren Konzepten — insbesondere
Cyborg'®®, Companion Species!® und Cthulucene!® — hierfiir vollig neue Begrifflichkeiten. Im
posthumanistischen Diskurs werden nicht nur traditionelle Vorstellungen von Korperlichkeit
iiberschritten, sondern zugleich auch die Moglichkeiten sprachlicher Darstellung hinterfragt: Die
verdnderten Korper und Wahrnehmungsformen, wie sie in der posthumanen Science-Fiction
auftreten, filhren zu Grenzerfahrungen, die sich mit den herkdmmlichen Mitteln der Sprache kaum

beschreiben lassen.

In der vorliegenden Arbeit werden jene Grenzziehungen und Zukunftsvorstellungen untersucht,
die die analysierten Texte im Rahmen posthumanistischer Diskurse thematisieren. Die
ausgewihlten Werke erheben dabei nicht den Anspruch, eindeutig zur Gattung der Science-Fiction

zu gehoren oder ausschlieBlich utopische beziehungsweise dystopische Literatur zu reprasentieren;

101 [ atour 1995, S. 71.

102 Braidotti 2013.

103 Haraway 2006, S. 117.
104 Haraway 2003, S.2.

105 Haraway 2016, S.51.
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vielmehr entwerfen sie diistere Zukunftsszenarien, die stets unmittelbar in medias res einsetzen
und menschenihnliche Wesen in entfremdenden Kontexten darstellen.!% Sie imaginieren Welten,
die durch radikal verdnderte gesellschaftliche Ordnungen gekennzeichnet sind, in denen der
Mensch entweder tiefgreifend mit rasch fortschreitenden Technologien verflochten ist oder
unmittelbar mit den Konsequenzen technologischen Fortschritts konfrontiert wird. Vor diesem
Hintergrund ldsst sich die gegenwirtige Science-Fiction — einschlieflich ihrer hybriden
Auspriagungen — als kulturelle Reaktion auf die ,,Conditio Posthumana“!®” begreifen. Sie reflektiert
jene grundlegenden Fragen und Herausforderungen, die aus diesem Zustand hervorgehen, und
entwirft dabei mdgliche Zukunftsszenarien, in denen das Verhiltnis zwischen Menschen und

Nicht-Menschen neu ausgelotet und interpretiert wird.

In diesem Sinne fungiert die Science-Fiction als verbindendes Element zwischen der spekulativen
Vorstellung alternativer Zukiinfte und einer kritischen Reflexion iiber die Gegenwart. Sie eroftnet
dadurch spezifische Denk- und Handlungsrdume, um die posthuman condition in ihrer gesamten
Vielschichtigkeit umfassend zu erkunden und zugleich nach neuartigen Formen des

(Zusammen-)Lebens in einer zunehmend technologisch vermittelten Welt zu fragen.

2.2  Vom Sujet zum Novum

Im folgenden Teil liegt der Schwerpunkt auf den Dynamiken, die sich auf der Textebene
posthumanistischer Science-Fiction-Texte entfalten. Um diese Merkmale der Science-Fiction
bestimmen zu konnen, bietet sich Suvins Konzept des ,Cognitive Estrangement® als
wirkungsvolles Modell an. GemiB diesem theoretischen Ansatz erzielen die Texte ihre spezifische
Wirkung durch das Auftreten eines sogenannten Novums, das eine grundlegende Verdnderung der
bestehenden Weltstruktur herbeifiihrt und dadurch einen charakteristischen Verfremdungseffekt,
eben das ,Cognitive Estrangement’ erzeugt. Der entscheidende Unterschied zwischen Suvins

Novum und diversen Konzepten zur Phantastik (zum Beispiel dem von Todorov) besteht darin,

106 Syvin verweist auf die Funktion der kognitiven Entfremdung als wesentliches Konstrukt fiir die Aktualisierung
von Science-Fiction. Denn eine entfremdete Welt wird geschaffen, um die Aktualisierung eines wissenschaftlichen
Begriffs anzugehen, der sich im Prozess des Werdens befindet. Der Mensch wird durch die Begegnungen mit dem
Nicht-Menschlichen wesentlich verfremdet. Vgl. Suvin 2016.

107 Katherina Scheerer bespricht in ihrem Beitrag, dass Science-Fiction durch spekulative Weltentwiirfe neue
Realitdten erprobt und alternative Lebensweisen erfahrbar macht. In diesen Erzdhlformen werden post- und
transhumanistische Themen &sthetisch ausgehandelt — das Spektrum reicht von (scheinbar) euphorischen
Darstellungen der post- und transhumanen conditio bis hin zu dystopischen Weltuntergangsszenarien. Vgl.
Scheerer 2022, S. 240.
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dass Suvins Novum rational erkldrbar ist. Es geht um etwas Neues, das bei aller Neuheit
nachvollziehbar ist und so existieren konnte, in der Welt der Rezipient*innen aber nicht vorkommt,
wie zum Beispiel eine Zeitmaschine. In der Konfrontation mit dem Novum wird bei den
Rezipient*innen ein Effekt kognitiver Verfremdung ausgeldst, der wiederum dazu dient, die eigene

Realitit zu iiberdenken.

Der strukturalistische Ansatz Suvins in Metamorphoses of Science Fiction (1979) eignet sich gut,
die grundlegenden Funktionsprinzipien von SF-Welten zu beschreiben; posthumanistische
Erzdhlungen leisten jedoch mehr als bloBe Worldbuilding — Weltenbau. In posthumanistischen
Narrativen verschiebt sich Novum vom punktuellen Ereignis zur immanenten Disposition, die in
den Koperdarstellungen, Verschmelzung von Mensch und Technologie sowie die Natur fortlaufend
rekalibriert werden. Posthumanistische Texte inszenieren Ubergiinge zwischen menschlich/nicht-
menschlich, organisch/technisch, diegetischen/extradiegetischen Ebenen; diese Ubergiinge
operieren thematisch skalar von zelluliren Modifikationen bis zu den klimatischen Umbriichen.
Daher ist das theoretische Rahmen durch ein textinternes Modell wie Sujet zu erginzen. Sujet ist
wichtig, weil ontologische (z. B. Mensch/Maschine) und skalare Uberginge gerahmt — es iibersetzt
die raumlich-semantischen Oppositionen des Textes in eine erfassbare Abfolge von Begegnungen,

Konflikten und Rekonfigurationen.

2.2.1 Sujet

Im Anschluss an die vorangegangene Beschéftigung mit Suvins Novum wende ich mich nun
Lotmans theoretischem Ansatz zu, um die textinterne Mechanik der Handlung genauer zu erfassen.
Ziel ist es, Ereignis und Sujet zu bestimmen. Lotman versteht unter Ereignis den Moment, wenn
eine Instanz eine semantische Grenze zwischen getrennten Bereichen iiberschreitet. Die sujethafte
Elemente — Schwellen, Sequenzierung, Gewichtung, Perspektivsteuerung — heben solche

Uberschreitungen hervor.

In seinem Werk Die Struktur literarischer Texte (1993)'% postuliert Lotman, dass ein literarisches
Werk stets mit einer spezifischen, kiinstlerisch geschaffenen Struktur entsteht, die darauf

ausgerichtet ist, die umfassende Realitédt beziehungsweise Welt innerhalb des jeweiligen textuellen

108 T otman 1993.
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Rahmens abzubilden. Er beschreibt diesen Vorgang als eine Verdichtung von Gegensitzen'® —
Innen/AuBlen, oben/Unter, Himmel/Erde, Eigen/Fremd, Natur/Kultur, wobei der kiinstlerische
Raum zur Représentation einer universalen Realitét eingesetzt wird. Raum wird so zum Dreh- und

Angelpunkt der Sinnproduktion im Rahmen eines Textes.

Die in dem letzten Abschnitt erwéihnten sujethaften Elemente verfiigen nach Lotman {iber einen
Bezug zum internen Syntagma'!® eines Textes, die dessen raumliche Strukturierung beeinflussen

“Il nachhaltig pragen.!'? Ein Text stellt

und dadurch die ,,Sprache der rdumlichen Modellierung
somit ein semantisches Konstrukt bzw. ein Raum sprachlicher Einheiten dar, wobei die Motive
innerhalb einer Erzihlung grundsétzlich in Bezug zu auBertextuellen Einheiten stehen.!' In diesem
Zusammenhang wird der Text ein Topos'!'*, welcher durch bindre Konstellationen auf rdumlichen
wie nicht-riumlichen Relationen aufbaut. Ausgehend von der Annahme erzeugen rdumliche

3 ein Weltbild einer spezifischen Kultur.!'® Die

Modelle durch ihre strukturelle Transition!!
sogenannten Grenzpunkte konnen dabei der Rahmen eines Bildes, die Rampe im Theater oder der
Anfang und das Ende einer Erzéhlung sein. Sie ermdoglichen, dass Erzdhlstruktur und Inhalt zu
einem kohédrenten literarischen Ganzen verschmelzen, indem sie den narrativen Raum definieren

und gleichzeitig die Bedingungen fiir Grenziiberschreitungen schaffen.

Lotmans Ansatz, dass der semantische Raum den Topos dominiert, wird im posthumanen Erzdhlen
produktiv komplexer, weil rdumlich gedachte Schwellen (Innen/Aullen, Human/Technisch)
fortwéhrend umcodiert werden. So entsteht ein komplexer textraumlicher Kontext, in dem fluide,
schwer bestimmbare Kategorien prignant hervortreten. Lotman zufolge wird Handlung dort
dynamisch, wo Schwellen iiberschritten werden. In posthumanen Texten zeigen sich solche
Ubergiinge als ontologische Status- und Ebenenwechsel: vom Menschlichen zum technisch-
organischen Hybrid, von der Figur zum Medium, vom diegetischen zum extradiegetischen Register

—und zuriick. Es geht nicht um Reifung, sondern um Grenzpassagen, die die Trennung von Text

199 1 otman 1993, S. 303.

10 T otman 1993, S. 312.

11 Ebd. S. 312. und Garnier 2015, S. 88-95.

112 Die sprachliche Modellierung eines Raums ist grundsétzlich auBertextuellen Einheiten und kulturellen Kontexten
unterworfen. Textuell sind die Rdume widerspriichlich und stehen in verénderlichen Verbindungen.

113 Lotman S. 330.

114 Ebd. S. 329.

115 Lotman beschreibt, dass jeder Text eine Reflexion einer extratextuellen Struktur ist, die in der hdchsten abstrakten
Art ein Kulturmodell inszeniert. Vgl. Lotman 1993. S. 377.

116 Frank 2009, S. 66.

—_

—_
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und auBlentextueller Umwelt pords machen. Das Sujet ordnet diese Passagen als Abfolge (z. B.
Storung — Protokoll wird erzdhlwirksam — Interface libernimmt Sprechakt — Hybridisierung
der Akteur*innen) und generiert daraus Handlung. In diesen Erzdhlungen wird die Lotman’sche
semiotische Schwelle nicht durch gewohnliche Charakterentwicklung, sondern dadurch infrage
gestellt, dass Akteur*innen ihre ontologische Position wechseln — vom Menschlichem zum Nicht-

menschlichen und vom diegetischen zum extradiegetischen Register.

So verstehen posthumane Texte und Lotmans Konzept Bedeutung als dynamisch, variabel und
kontinuierlich wandelbar. Die verschiedenen Erzéhl- und Wahrnehmungsebenen — menschliche,
technologische, tierliche oder 6kologische Stimmen — geraten sich miteinander in Beziehung,
iiberschneiden sich und erzeugen ein vielschichtiges Geflecht von Bedeutungen und
Interpretationsmoglichkeiten. Indem sich diese Erzdhlungen kritisch mit dem traditionellen
menschlichen Abbild auseinandersetzen, adaptieren sie die grenzenlose Welt des posthumanen
Subjekts!'!” und schaffen so einen narrativen Rahmen, der die fluide, schwer bestimmbare Ordnung
des textrdumlichen Kontextes sichtbar macht. Zusammenfassend stellt dieses Teilkapitel dar, wie

Lotmans Konzept durch Sujet ordnet diese Ubertritte zur Handlung.

2.2.1.1 Begriffserklirung Novum

Die umfassende Entwicklung der Science-Fiction hat seit der Entstehung des Genres kontinuierlich
jene Grenzen sichtbar gemacht, reflektiert und herausgefordert, die auf ontologischer und
epistemologischer Ebene neu aushandelt und verschoben werden. Dabei erweisen sich diese
Grenzen als durchldssig und werden wesentlich gepriagt durch Vorstellungen von Zeitreisen, der
Entdeckung unbekannter Gebiete sowie technologischen Innovationen, welche tiefgreifende sozio-
politische Verdnderungen und korperliche Metamorphosen nach sich ziehen. Dennoch
unterscheidet sich die Struktur dieses Genres nicht grundsitzlich von anderen literarischen
Gattungen, da auch in der Science-Fiction eine Akkumulation von kiinstlerischem Raum,
Handlung, narrativen Stimmen, Erzéhlperspektiven und temporalen Koordinaten erfolgt. Zwischen
der Science-Fiction-Literatur und anderen Genres lassen sich deshalb grundlegende strukturelle

Gemeinsamkeiten feststellen, die trotz der spezifischen thematischen Besonderheiten dieses

17 Unter der Konzeption der posthumanen Subjekte wird hier das multidirektionale und prozesshafte Verstéindnis von
Rosi Braidotti verstanden, in dem das Menschliche stindig in affirmativer Beziehung mit dem nicht-menschlichen
Anderen steht und eine dialektische Machtzuordnung vorgenommen wird.
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Genres bestehen bleiben. Um diese strukturellen Gemeinsamkeiten deutlicher herauszustellen,
erweist sich Jurij Lotmans Beschreibung der spezifisch literarischen Funktion eines Kunstwerks
als besonders erhellend: ,,Die Vorstellung vom Kunstwerk als einem in gewisser Weise
abgegrenzten Raum, der in seiner Endlichkeit ein unendliches Objekt [...] abbildet.“!'® Innerhalb
der Science-Fiction sind diese Gebiete allerdings zeitlich und rdumlich anders verortet. Die
spezifischen Unterschiede treten insbesondere in der Art und Weise hervor, wie die Modellierung
vollzogen wird, aus der ein Strukturverhiltnis beziehungsweise ein ,Oszillieren‘!!® hinsichtlich
des jeweiligen Weltentwurfs hervorgeht. Diese Verhiltnisse grenzen sich klar von der Realitédt der
Autor*innen und Leser*innen ab, etablieren eine eigenstindige, durch das Novum geprigte Welt
und reflektieren anschlieend die vergleichbare Realitdt auf kritische Weise. Sie besitzen einen
extrapolativen Charakter, indem sie aktuelle Trends und Bedingungen auf zukiinftige Szenarien
projizieren. Obwohl dieser extrapolative Charakter gemeinhin anerkannt ist, bleibt oft
unberiicksichtigt, dass er eng verbunden ist mit dem Phédnomen der Grenziiberschreitung, das ein
wesentliches Strukturelement der Werkkonstruktion bildet. In Diskussionen zur Science-Fiction
wird zumeist kaum erkannt, dass das Phinomen der Grenziiberschreitung einen grundlegenden
Bestandteil der Werkkonstruktion darstellt. Suvin dagegen hebt das damit verbundene Novum
ausdriicklich als eine kreative Einheit hervor, welche einerseits die Logik der Grenziiberschreitung
in Science-Fiction-Texten maB3geblich bestimmt und andererseits eine zentrale narrative Funktion

erfiillt. Suvin definiert das Konzept des Novum wie folgt:

The novum intensifies and radicalizes that movement across the boundary of a semantic field (defined by the
author’s cultural norm) which always constitutes the fictional event. In “naturalistic” fiction this boundary is
iconic and isomorphic: the transgression of the cultural norm stands for a transgression of the cultural norm;
Mme. Bovary’s adultery stands for adultery. In SF, or at least in its determining events, it is not iconic but
allomorphic: a transgression of the cultural norm is signified by the transgression of a more than merely cultural,
of an ontological norm, by an ontic change in the character / agent’s reality either because of his displacement
in space and/or time or because the reality changes around him.!?

18 Ebd. S. 311.

9 Suvin  beschreibt die spezifische Existenzweise von SF als ,feedback oscillation® — eine
Riickkopplungs-Oszillation zwischen Realitdtsnorm (Autor-/Leser*innen) und dem im Text aktualisierten novum.
Das stindige Hin- und Her-Schalten des Lesens zwischen dem Vertrauten und dem Verfremdeten 16st kognitive
Verfremdung aus. Suvin 2016, S. 18.

120 Suvin 2016, S. 87.
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Er beschreibt somit insgesamt, dass das Novum grenziiberschreitend wirkt und eine verfremdete

Neuheit!?! hervorbringt.
2.2.1.2 Sujet vs. Novum

Die Begriffe Sujet und Novum sind somit als komplementiare Ebenen zu verstehen, da beide auf die
Festlegung eines narrativen Ereignisses ausgerichtet sind. Der entscheidende Unterschied zwischen
ihnen liegt jedoch in der jeweiligen Realitdtsbasis der konstruierten Welt: Wéhrend das Sujet
innerhalb der Anordnung und Présentation der Ereignisse definiert wird, verweist das Novum

explizit auf kognitiv plausibilisiertes Welt-Element.

Das Konzept ,Transposition‘!?? findet sich insbesondere in Rosi Braidottis theoretischem Werk
Transpositions: On Nomadic Ethics, welches in der vorliegenden Analyse herangezogen wird, um
Grenziiberschreitungen in der zeitgendssischen Science-Fiction sowie deren utopische sowie
dystopische Erzdhlformen — vor allem im Kontext der posthumanistischen Literatur — zu
untersuchen. Dadurch wird eine neue Form der Transgression eingefiihrt, die sich als kreativer
Sprung zwischen Subjekt und Objekt manifestiert, insofern als sich die Subjektivitit vom Subjekt
16st und in einer objektzentrierten Neuorientierung definiert wird. Dies impliziert eine gezielte
Dezentralisierung des menschlichen Subjekts, das traditionell stets in dichotomer Abgrenzung
gegeniiber anderen  Lebensformen  konstruiert ~wurde. Weiterhin  16sen  solche
Grenziiberschreitungen vielfiltige Reaktionen aus, was im anschlieBenden Punkt zur
posthumanistischen Subjektkonstruktion niaher erldutert wird. Dabei werden mithilfe ausgewéhlter
literarischer Beispiele sowie unter Anwendung posthumanistischer theoretischer Ansitze jene

Verdnderungen hinsichtlich der Positionierungen und Subjektivierungen untersucht.

Nach Suvin besitzt das Novum in Science-Fiction-Werken eine narrative Dominanz,'? die sich in
der Spannung zwischen der kognitiv-empirischen Erfahrung der Autor*innen und der impliziten

Rezeptionshaltung der Leser*innen bestitigt. Demgegentiber riickt das Sujet die kontinuierliche

121 Das Novum kann eine technische Erfindung (z. B. eine Zeitmaschine), eine wissenschaftliche Entdeckung (z. B.
Paralleluniversen), eine gesellschaftliche Verdnderung (z. B. eine radikal neue Staatsform) oder auch eine
biologische Entwicklung (z. B. Mutation des Menschen) sein.

,»The term ,transpositions‘ has a double source of inspiration: from music and from genetics. It indicates an
intertextual, cross-boundary or transversal transfer, in the sense of a leap from one code, field or axis into another,
not merely in quantitative mode of plural multiplications, but rather in the qualitative sense of complex
multiplicities.* Braidotti 2006, S. 5.

123 Suvin 2016.

122
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narrative Verarbeitung des Ereignisses sowie die innerhalb des Textes vollzogene
Grenziiberschreitung in den Mittelpunkt, wobei der Text durch das eingesetzte Novum auf der
extra-narrativen Ebene wahrgenommen wird. Beide Konzepte beriihren fliichtig auch den Aspekt
der ,Transposition‘ und 6ffnen damit die zuvor klassifizierten und abgegrenzten Bereiche innerhalb

von Science-Fiction-Romanen fiir weiterfiihrende Interpretation.

Transposition manifestiert sich besonders prignant in raum-zeitlichen Versetzungen, die in
Science-Fiction-Narrationen als bedeutende Grenziiberschreitungen wirksam werden und die
Leser*innen zur Einnahme neuer Rezeptionsperspektiven auffordern. Gemeint ist hiermit, dass die
Science-Fiction verfremdete Welten entwirft, in denen die herkdmmlichen Vorstellungen von
menschlichen Subjekten entfremdet wird. In diesem Kontext steht die Idee des utopischen Raums,
nach welcher der menschliche Kérper das zentrale Subjekt bzw. den ,Point of Departure‘!'?* der
utopischen Imagination bildet — ein Gedanke, den auch Michel Foucault in seinem Radiobeitrag
Der utopische Korper hervorhebt.!? In der gegenwiirtigen Science-Fiction-Dystopie scheint diese
traditionelle Verbindung jedoch weitgehend aufgelost, da etablierte gesellschaftliche
Kontrollstrukturen kritisch hinterfragt werden und menschliche Subjektivitit ins Zentrum

dystopischer Darstellungen riickt.

Dies zeigt sich besonders deutlich in den fiir diese Arbeit ausgewdhlten Texten, in denen die
Darstellung menschlicher Orientierungspunkte irritiert wird. Gewohnte rdumliche und zeitliche
Koordinaten erfahren eine umfassende Verfremdung, werden teilweise sogar vollstindig aufgeldst
oder vollig neu imaginiert; soziale Ordnungsgefiige erscheinen undurchsichtig oder fehlen ganz.
Um diese Irritation genauer zu erfassen, werden unter Beriicksichtigung der bereits erlduterten
theoretischen Ansétze die damit verbundenen topologischen Strukturen auf verschiedenen

narrativen Ebenen ausgewertet.

124" Die traditionelle Romanutopie wire in dieser Trias zu beschreiben als ein Wissen, das den Kdrper nicht eigentlich

als Korper, sondern als autonomes Subjekt fasst, das in einem Nirgendwo alternative Moglichkeiten besserer oder
— unter kritischer Perspektive — schlechterer Existenz imaginiert. Warning 2015, S. 179.

»Der Korper ist der Nullpunkt der Welt, der Ort, an dem Wege und Raume sich kreuzen. Der Korper selbst ist
nirgendwo. Er ist der kleine utopische Kern im Mittelpunkt der Welt, von dem ich ausgehe, von dem aus ich trdume,
spreche, fantasiere, die Dinge an ihrem Ort wahrnehme und auch durch die grenzenlose Macht der von mir
erdachten Utopien negiere. Mein Korper gleicht dem Sonnenstaat. Er hat keinen Ort, aber von ihm gehen alle
moglichen realen oder utopischen Orte wie Strahlen aus.” Foucault 2013, S. 34.
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Der Fokus der vorliegenden Arbeit liegt demnach auf literarischen Darstellungen dystopischer
Strukturen, welche durch eine tiefgreifende Verschiebung der menschlichen Subjektivitit sowie
des entsprechenden Diskurses gekennzeichnet sind. Die fiir die Fallstudie ausgewéhlten Texte
erzeugen mittels Dissonanz, Komplexitit und Enteignung!?® einen ausgeprigten Verfremdungs-
effekt, der auf grundlegende Identititskrisen der handelnden Subjekte verweist. Sie entwerfen
konfliktreiche, negative Gesellschaften, in denen typische dystopische Darstellungen hervortreten.
Damit ist gemeint, dass ein etablierter dystopischer Topos zugleich auf den Funktionswandel
innerhalb des Genres verweist. Daraus folgt, dass die Erweiterung des kollektiven Verstandnisses
dystopischer Erzéhlungen auf neue Themenfelder und Anliegen mit einer Neuausrichtung ihres
Zwecks verbunden ist — von der bloBen Darstellung diisterer Zukunftsszenarien hin zur kritischen
Reflexion iiber die verdnderten Konturen zeitgendssischer Realitdten. In diesem Sinne besteht die
Funktion dystopischer Literatur nun darin, diese Verdanderungen zu kartografieren, reflektierend
zu begleiten sowie kritische Kommentare zu aktuellen Entwicklungen in Gesellschaft, Politik und
Technologie anzubieten. Ausgehend von diesen Uberlegungen setzt sich die vorliegende Arbeit

kritisch mit Positionen aus der Diskussion um die Gattung auseinander.'?’

2.3 Nicht-Menschliche Agency in posthumanistischen Science-Fiction-Erzihlungen

Der in den vorangegangenen Kapiteln entwickelte Bezug zur theoretischen Position des
Posthumanismus bildet nun die Grundlage, um die Rolle der ,nicht-menschlichen
Agency‘ innerhalb der untersuchten Narrationen ndher zu beleuchten. Dabei fungieren die
ausgewdhlten Texte durch das Auftreten dieser Non-Human Agency zugleich als Schauplitze
dynamischer und haufig konfliktreicher Machtverschiebungen. Insbesondere die Einfiihrung nicht-
menschlicher Entitidten bewirkt hier eine grundlegende Infragestellung und Dekonstruktion der
traditionell anthropozentrischen Perspektive. Die nicht-menschliche Agenten weisen in den
untersuchten Texten unterschiedliche Intensititen des Posthumanen auf. Trotz ihrer diversen
Erscheinungsformen (als Tiere, Insekten, Pflanzen oder Roboter) erzeugen sie in ihren jeweiligen
Erscheinungsformen wesentliche narrative Impulse fiir die literarische Konstruktion dystopischer
Szenarien. Dariiber hinaus wird im Folgenden untersucht, aus welchen Griinden sich das Nicht-

Menschliche — trotz seiner bisher vernachldssigten Reprdsentation — nachhaltig mit dem

126 Der Text verhandelt vielfdltige — primir korperliche — Enteignungsprozesse, profiliert sie als Leitmotiv und koppelt
sie unmittelbar an die Ursachen der Entfremdung.
127 Vgl. Boller 2018.
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Menschlichen verbindet oder in bestimmten Féllen sogar feindlich geprigte Interdependenzen

eingeht.

Diese Interdependenzen zwischen Menschlichem und Nicht-Menschlichem bilden zugleich den
Ausgangspunkt fiir dystopische Impulse, die liberwiegend auf anthropogene Verdnderungen
zurlickzufiihren sind. Bislang galt die durch biologische und technologische Eingriffe angestrebte
Kontrolle tiber den Korper als zentrales Element menschlicher Perfektion. Mittlerweile setzt sich
jedoch zunehmend die Auffassung durch, dass genau diese Kontrolle — ehemals ein Instrument zur
Optimierung des Menschen — vielmehr als Vorbote einer dystopischen Zukunft zu verstehen ist.!?®
Diese dystopische Sichtweise fiihrt unmittelbar zur Frage nach dem Ursprung solcher
Kontrollmechanismen, die im Transhumanismus und dessen Vision menschlicher Perfektion
liegen. Der Gedanke menschlicher Perfektion ist eng mit dem Transhumanismus verbunden, der
Technologie als essenziellen Katalysator fiir die gezielte Verbesserung des menschlichen Zustands
versteht. Damit verbindet sich zugleich die utopische Hoffnung auf ein optimiertes Leben sowie
auf eine signifikant verldngerte Lebensspanne. Diese utopischen Vorstellungen provozieren jedoch
gleichzeitig Kritik aus posthumanistischer Perspektive, die hier als Gegenpol fungiert. Er
hinterfragt es und bietet stattdessen eine reflektierende Analyse sowohl des historischen Verlaufs
menschlicher Optimierungsbestrebungen als auch der potenziellen Risiken, die kiinftige
technologische Entwicklungen nach sich ziehen konnen. In diesem Sinne fungiert der
Posthumanismus als warnende Perspektive, indem er ethische, existenzielle und 6kologische
Bedenken betont, die der transhumanistischen Vorstellung einer technologisch perfektionierten
menschlichen Existenz inhédrent sind. Vor diesem kritischen Hintergrund gewinnt die
zeitgendssische Science-Fiction zunehmend an Bedeutung, da sie das Perfektionsstreben reflektiert

und narrativ verarbeitet: Der Mensch beginnt, sich innerhalb der von ihm selbst geschaffenen Welt

128 In Anlehnung an die Theorie der Biopolitik von Michel Foucault wird das Streben nach menschlicher Perfektion
als ein-seitig und anthropozentrisch kritisiert. Diese reduktionistische Sichtweise fordert ein fragiles und instabiles
Ordnungskonzept, da es auf einer singuldren Perspektive beruht - sei es der Anthropozentrismus, der den Menschen
in den Mittelpunkt stellt, oder der Eurozentrismus, der die europdische Kultur und die européischen Werte in den
Vordergrund stellt. Ein solcher monolithischer Ansatz fiir Perfektion und Regulierung iibersieht die reiche Vielfalt
menschlicher Erfahrungen und den inhdrenten Wert unterschiedlicher Lebensformen und Kulturen. Diese
Zerbrechlichkeit wird deutlich, wenn die etablierte Ordnung mit den komplexen Realitdten des Lebens konfrontiert
wird, die sich einem eindimensionalen Rahmen verweigern. Ein widerstandsfahigerer und ganzheitlicherer Ansatz
wiirde daher die Pluralitdt und Vielfiltigkeit, die der biologischen und kulturellen Sphére innewohnen, anerkennen
und einbeziehen.
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fortlaufend infrage zu stellen, sich selbst wie Ouroboros zu verzehren und 6ffnet somit narrative

Ankniipfungspunkte, die direkt an das Posthumane anschlieBen.'?’

2.3.1 Agency, Posthuman Ethics und Story-Telling

Die vielfiltigen Erscheinungen der Welt lassen sich anhand relativer Grenzziehungen definieren,
etwa zwischen Natur und Kultur, Menschlichem und Nicht-menschlichem, Technologischem und
Biologischem sowie Korper und Geist. Innerhalb der posthumanistischen Literatur werden all
diese Dichotomien — im Anschluss an unterschiedliche literarische und philosophische Traditionen
— eingehend untersucht und kritisch reflektiert. Die Auseinandersetzung mit grundlegenden
Themen zieht zugleich eine Beschiftigung mit ausgewédhlten theoretischen Ansétzen nach sich,
wobei die dargestellte Dualitidt im Rahmen posthumanistischer Theorien bewusst aufgeldst werden.
Hierbei ist zu beriicksichtigen, dass sich die Theorie des Posthumanismus kontinuierlich
weiterentwickelt, indem sie Ansitze und Erkenntnisse aus Bereichen wie Tieren, Pflanzen und KI-
Studien integriert. Rosi Braidotti verweist hier auf die affirmativen Transformationen innerhalb
der menschlichen Subjektivitdt, welche durch neue Biindnisse — sogenannte posthumanistische
Identitaten — verwirklicht werden. Damit einher geht die Reflexion dariiber, auf welche Weise sich
die auflésenden Grenzen zwischen Menschlichem und Nicht-menschlichem neu verorten lassen
und welche Formen von Subjektivitit daraus entstehen. Diese Subjektivititen stehen zudem im
Zusammenhang mit widersténdigen politischen Strategien sowie der Konzeption einer spezifischen

,Posthuman Ethics‘'*.

Aus dieser ethischen Perspektive ergibt sich zwangsldufig die Frage, welchen Status Mikroben,
Zellen, Tiere, Pflanzen und algorithmische Daten in narrativen Kontexten besitzen, denen es
bislang an geeigneten literarischen Reprisentationen'?! mangelte. Dies erfolgt vor dem
Hintergrund historischer Zusammenhénge, in denen das Menschliche vor allem durch
Kommunikationsfahigkeit definiert wurde und in dieser Eigenschaft stellvertretend fiir alle

Lebewesen stand. Nicht-menschliche Narrative l6sen diese bisherige Hierarchie gezielt auf, da sie

129" We are not posthuman; we are compost. We are not homo; we are humus. We are terran; we are earthlings; we

are many; we are indeterminate. We bleed into each other in chaotic fluid extravagance. We eat our own snakey
tails in sympoietic whorls to generate polymorphic ongoingness; we are enmeshed with the ouroboroi of diverse
interlaced netherworlds. We are chthonic, of and for the earth, of and for its unfinished times. We live and die in
its ruins. We tunnel in the ruins to germinate in the seams. We can yet be resurgent. There may still be time.
Composting is so hot.“ Haraway 2018, [o. S.], E-Book.

130 Braidotti 2017, S. 157.

131 Vgl. Barad 2007.
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jeweils eigenstéindige narrative Akteure zum Aktant’? hervorbringen.!** Zugleich fithren diese
nicht-menschlichen Perspektiven zu einer multiplen und vielschichtigen Sichtweise. Donna
Haraways Metapher von der ,,Cat’s cradle* fasst die komplexe Vielschichtigkeit des menschlichen
und nicht-menschlichen Geschichtenerzdhlens hier treffend zusammen. Haraway verbindet
,multispecies storytelling’ mit dem Bild der Fadenfigur, durch die Erzdhlungen aus der
Vergangenheit reprisentiert, in der Gegenwart sichtbar gemacht und zugleich mit dem Potenzial
ausgestattet werden, sich im Kontext der Science-Fiction weiter zu entfalten.!3* Das folgende Zitat

verdeutlicht dabei die Dezentralisierung und die neu gezogenen oder modifizierten Grenzen:

What often appears as separate entities [and separate sets of concern] with sharp edges does not actually entail
a relation of absolute exteriority at all. Like the differaction patterns illuminating the indefinite nature of
boundaries — displaying shadows in “light” regions and bright spots in “dark” regions — the relationship of the
cultural and the natural is a relation of “exteriority within”. This is not a static relationality but a doing — the
enactment of boundaries — that always entails constitutive exclusions and therefore requisite questions of
accountability.'3’

Vor diesem Hintergrund verdndert sich die gesamte Weltanschauung, ohne dabei subjektives
Handeln zu annullieren; vielmehr erfihrt dieses eine Transformation im Sinne Becoming. Dieses
Becoming wird von Braidotti als wesentlich fiir die Dezentralisierung der menschlichen
Subjektivitidt betrachtet, bleibt aber zugleich offen fiir analytische Betrachtungen ihrer

Figurationen.'*® Um diese Verinderungen auf analytischer Ebene greifbarer zu machen, bietet sich

132 T hope to show that what characterizes the so-called scientific ways of expressing oneself is not the fact that

scientists’ objects of study are inanimate but only the fact that our degree of familiarity with these objects or
,actors‘ is very slight; the inanimate ,actors® or actants, thus need to be presented at greater length than the
characters we call anthropomorphic, with whom we believe we’re better acquainted.* Latour 2017, S.49.
Mit Blick auf das nicht-menschliche Erzdhlen schlief3t dieser Ansatz ein, dass nicht-menschliche Narrative liber
die Kulturen, Genres und Medien unterschiedliche Techniken verwenden und nur durch bindre Anndhrung nicht
analysiert werden konnen. Vgl. Herman 2018, S. 2.
»These string figures are thinking as well as making practices, pedagogical practices and cosmological
performances. Some Navajo thinkers describe string games as one kind of patterning for restoring h6zhd, a term
imperfectly translated into English as ,harmony,‘ ,beauty,* ,order,’ and ,right relations of the world,* including
right relations of humans and nonhumans. Not in the world, but of the world; that crucial difference in English
prepositions is what leads me to weave Navajo string figures, na’atl’o’, into the web of Science-Fiction worlding.
The worlds of Science-Fiction are not containers; they are patternings, risky comakings, speculative fabulations.
In Science-Fiction on Terrapolis, recuperation is in partial connection to hdzho. It matters which ideas we think
other ideas with; my thinking or making cat’s cradle with na’atl’o’ is not an innocent universal gesture, but a risky
proposition in relentless historical relational contingency. And these contingencies include abundant histories of
conquest, resistance, recuperation, and resurgence. Telling stories together with historically situated critters is
fraught with the risks and joys of composing a more livable cosmopolitics.* Haraway 2016, S. 14.
135 Barad 2007, S. 135.
136 Braidotti zeichnet unter ,,internally self-contradictory becoming* die Komplexitit auf, in der nach den
transdiszipliniren Interaktionen die menschliche Subjektivitit erneut definiert wird. Sie deutet mit dem Metaphor
der ,Figuration‘ die Paradoxe hin, wobei die das Menschliche und Nicht-Menschliche co-abhéngig und dieses
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insbesondere Karen Barads Ansatz an, welcher die aktive Vermittlungsfunktion der Materie
hervorhebt: In ithrem Werk Meeting the Universe Halfway beschreibt sie, wie subjektive
Sichtweisen in einem Netz sprachlicher Reprisentationen — sogenannten materiell-diskursiven

Phianomenen!?’

— eingebettet sind. Barad zufolge setzt sich die Welt aus ontologischen Einheiten
zusammen, deren ,,Agency* (MaBregel fiir Subjekt und Objekt)!*® durch ,intra-action® bzw.
Materialisierung hervorgebracht wird. Diese theoretische Perspektive trégt entscheidend dazu bei,
die Grenzziehungen zwischen Subjekt und Objekt innerhalb materieller Realitdten kontinuierlich

neu zu hinterfragen und aufzubrechen.

Wihrend Barad unter dem Gesichtspunkt der ,,agential intra-activity* den onto-epistemologischen
Status und die Materialisierung untersucht, tippt sie auf die Anndherung mit der
Bedeutungserzeugung durch materielle Praktiken, die miteinander in Verhiltnis kommen.!?° Die
Begegnungen zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren generieren somit
tempordre Verstindigungen, ohne kontinuierlich neue Bedeutungen zu erzeugen. Gemél Barads
These von der ,posthumanen Performativitét® legt der Prozess der Materialisierung oder Mensch-
Nicht-Mensch-Interaktion nahe, dass Menschen und Nicht-Menschlichen gemeinsam und
kontinuierlich die Welt sinnhaft gestalten. In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, ob und
in welchem Umfang diese neu gewonnene Form der Interaktion bestehende epistemologische

Ordnungen — insbesondere den Anthropozentrismus — zu destabilisieren vermag.'4?

Ein konkretes Beispiel, das diese Destabilisierung des Anthropozentrismus verdeutlicht, bietet der

,Cross-species Encounter® des geklonten Schafs Dolly an, das als Verkorperung allgegenwiértiger

Netzwerk kaum entlassen werden. Vgl. Braidotti 2002, S. 119.

Barad stellt das Problem des Representationalism im Kapitel Agential Realism vor, wobei der Frage nachgegangen
wird, inwiefern ein Bruch zwischen Sprache und Bedeutung existiert und die Welt in Dingen scheinbar
unerreichbar ist. Vgl. Barad 2007, S. 137.

Unter der Materialisierung von Handlungsmacht verweist Barad darauf, dass ,,primary ontological unit is not
independent object with inherent boundaries and properties but rather phenomena. [...] phenomena do not merely
mark the epistemological inseparability of observer and observed, or the result of measurements; rather, phenomena
are the ontological inseparability/entanglement of interacting ,agencies”. (...) Intra-actions include the larger
material arrangement (i.e, set of material practices) that effects an agential cut between ,subject® and ,object* (in
contrast to the more familiar Cartesian cut which takes this distinction for granted).” Barad 2007, S. 139.
Wihrend Braidotti under ,Becoming® rekonfigurierte Subjekte adressiert, betrachtet Barad dies als einen
nachhaltigen Kampf um Diskursivitit. Ebd. S. 148.

,»Dolly embodies the contradictions of regenerative politics. [...] It is the stuff that science fiction visions are made
of, from the dystopian narratives of early cyber-fiction to the advanced Al experiments and cultures of today.
Cloned, not conceived sexually, a heterogeneous mix of organism and machine, Dolly simply changes the name of
the game.” Braidotti 2017, S. 160.
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materieller Performativitit verstanden werden kann, wie Rosi Braidotti in ,,Affirmative Ethics,
Sustainable Futures* und ,The Theft of the Future‘ beschreibt. Braidotti betrachtet ,das
Schaf* dabei als ein Emblem fiir Multiplikativitit und verschwimmende Grenzen zwischen

Organismen:

The irony reaches a convulsive peak when we remember that Dolly died of a banal and all-too-familiar disease:
rheumatism. After which, to add insult to injury, she suffered a late indignity: taxidermy. She was embalmed
and exhibited in a science museum as scientific rarity (shades of the nineteenth century) and a media celebrity
(very twentieth century!). Dolly is simultaneously archaic and hypermodern.'!
Verglichen mit Barads Ansatz befinden sich Bedeutungen stets auf der Ebene der Intra-Aktion und
l6sen grenzenlose Bedeutungsverschiebungen aus, die nach Deleuze als ,Objectile‘ bezeichnet

werden konnten.!'*? So wird Dolly ebenfalls als ,Objectile‘ multiplen Interpretationen unterzogen

und trigt in sich eine eigene Geschichte, die von jeder subjektiven Vorstellung distanziert bleibt.

Die in Dollys Geschichte enthaltene Grenziiberschreitung und materielle Performativitét spiegeln
sich besonders deutlich in dystopischen Szenarien wider, in denen der Korper als Ort verschobener
Grenzen sichtbar wird. Aus Barads theoretischer Perspektive befinden sich nicht-menschliche
Agenten im Prozess der Materialisierung; sie verdienen daher eine narrative Représentation und
sollten gemeinsam mit menschlichen Subjekten verhandelt werden. Dies fiihrt zu der
entscheidenden Frage, inwieweit der Mensch Verantwortung fiir diese Wandlungsprozesse tragt
und wie literarische Texte solche neuen Funktionen weiterdenken. Die Konzeption nicht-
menschlicher Agenten (wie Tiere und Pflanzen) ist dabei weder fiir die Science-Fiction-Literatur
— siehe etwa das Pastorale als Science-Fiction-Subgenre bei Suvin — noch fiir dystopische oder
apokalyptische Imaginationen ein neuer Aspekt. Da jedoch die Betrachtung eines Subjekts in der
posthumanistischen Science-Fiction einen dezentralisierten Blick verlangt, wird ein theoretischer
Rahmen notwendig, in dem aktive Handlungsmacht, sprachliche Funktionen und Subjektivitat der

nicht-menschlichen Anderen umfassend erforscht werden konnen.

141 Ebd.
142 Objectile is not properly an object rather is on the verge of becoming and something new at the same time, whereby
outcome of that particular becoming is not fixed.* Barbetta 2021, S. 330.
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2.3.1.1 Die Pflanze als Agent

,Pflanzen sind eine essenzielle Lebensform; sie bilden die Grundlage fiir das Uberleben aller
anderen Lebewesen, einschliellich Tiere und Menschen — mit diesen Worten leiten Monica
Gagliano et al. in ihrer Einfilhrung zu The Language of Plants: Science, Philosophy, Literature
ihre Untersuchung tiber die Beziehung von Pflanzen zu Menschen ein. Natur und Umwelt sind
Phinomene, die menschliche Vorstellungen tief beriihren und tiber die Jahrhunderte hinweg immer
wieder in philosophischen und literarischen Diskussionen prisent sind. In den gegenwértigen
Debatten iiber den 6kologischen Wandel werden insbesondere menschliche beziehungsweise
anthropogene Handlungen fiir bestehende und bevorstehende Krisen verantwortlich gemacht,
obwohl simtliche Wesen auf der Erde in gleichem MaBe betroffen sind.!* Genres wie Klimafiction
legen meist den Fokus auf die schwierige Situation des Menschen, wéhrend die Perspektiven und
Erzdhlungen anderer Spezies nur selten gleichberechtigt dargestellt werden. Neben den
umfassenden phinomenologischen Diskussionen zum Anthropozén erscheint es daher notwendig,
auch die Reaktionen und Perspektiven der Pflanzen miteinzubeziehen. Eine wesentliche Grundlage
fiir eine solche Perspektive liefert Michael Marder. Er beschéftigt sich in seinem Werk Plant
Thinking: A Philosophy of Vegetal Life mit den verschiedenen Weisen, in denen sich Vorstellungen
iiber Pflanzen und Menschen iiberschneiden, sowie damit, wie sich daraus ethische und

ontologische Verbindungen entwickeln lassen.!'*

Laut Hegel sind Pflanzen zwar fest in der Natur verwurzelt, doch Tiere haben sie hinsichtlich ihrer
Fihigkeit zur Subjektivierung!'® iibertroffen. Sie zeichnen sich durch ,,vegetal“!*® rhizomatische

Vernetzungen aus, die der Vorstellung eines zentralisierten Subjektivierungsprozesses

143 Oppermann/Iovino 2014, S. 2.

144 Marder 2013.

145 Hegel bestimmt in »Die vegetabilische Natur« die Subjektivitit der Pflanzen als eine, die sich in ihrer Gliederung
und im Zusammenhang mit dem Multiplen zeigt. Daher fehlt den Pflanzen die Fahigkeit zur Selbsterhaltung vgl.
Hegel 1992, § 339, S. 343.

,»The modern word ,vegetable‘ thus deserves a patently Hegelian admiration for the speculative nature of language
that invests the same semantic unit with two opposed, if not mutually exclusive, senses. While the predominant
usage of the verb ,to vegetate® is negative, linked to the passivity or inactivity of animals or human beings who
behave as though they were sedentary plants, its subterranean history relates it to the exact opposite of this
privileged meaning: the fullness and exuberance of life, vigor, and brimming energy, the ergon of plant-soul.
Vegetal activity encrypts itself in its modes of appearance by presenting itself in the guise of passivity, which is to
say, by never presenting itself as such. The life of plants, therefore, poses a special challenge before hermeneutical
phenomenology, incapable of elucidating that which does not appear in the open, that which emphatically does not
give itself. It is an obscure non-object: obscure, because it ineluctably withdraws, fl ees from sight and from
rigorous interpretation; non-object, because it works outside, before, and beyond all subjective considerations and
representations.* Marder 2013, S. 20.
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entgegenstehen.'¥” Obwohl Pflanzen aus der Perspektive der hermeneutischen Phidnomenologie
entschliisselbar sind,'*® bleibt ihre Existenz zugleich einer rein objektbezogenen Deutung entzogen,
wodurch ihnen eine eigenstindige ontologische Bedeutung zukommt. Wie bereits anhand Hegels
Aussage mit dem Tier verglichen wurde, tritt das Konzept des ,Plant-Thinking* vor allem nach der
Anerkennung eines ethischen und ontologischen Verstindnisses des ,Tieres’ hervor, da die

pflanzliche Existenz ,,vegetal* bislang kaum eigenstindige Relevanz gegeniiber menschlichen und

B 149

anderen nicht-menschlichen Formen besa Menschen unterhalten traditionell eine

instrumentelle Beziehung zu Pflanzen, denn diese umfassen zahlreiche ,vegetale* Formen, die den

menschlichen Interessen dienen, zugleich jedoch eine eher unauffillige Existenz fithren.!%°

Laut Marder verfiigen Pflanzen innerhalb ihrer eigenen Lebensbedingungen iiber eine subtile Form
von Subjektivitit und besitzen auch eine politische Dimension, fiir die der Mensch Verantwortung

iibernehmen sollte — selbst wenn Pflanzen keine Kontrolle oder subjektive Handlungsfahigkeit im
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herkdmmlichen Sinne besitzen.'>' Marder entfaltet die Pflanzenontologie schrittweise in kritischer

Auseinandersetzung mit der westlichen Metaphysik:

“Plantthinking” refers, in the same breath, to (1) the non-cognitive, nonideational, and non-imagistic mode of
thinking proper to plants (what I later call “thinking without the head”); (2) the human thinking about plants;
(3) how human thinking is, to some extent, de-humanized and rendered plant-like, altered by its encounter with
the vegetal world; and finally, (4) the ongoing symbiotic relation between this transfigured thinking and the
existence of plants. A sound philosophy of vegetal life must rely on the combination of these four senses of
“plant-thinking,” so as not to dominate (and in dominating, distort) the target of its investigations.'>?

Er betrachtet ,Pflanzen-Begegnungen® als Ereignis, das er konsequent vom humanistischen

Gedanken abgrenzt und dem ,Vegetativen® zurechnet. Dadurch 10st sich das Konzept der

147 Gagliano et al 2017, S.xi.

148 Marder 2013, S.20.

149 But where the questioning impulse is dormant, ontological chimeras and ethical monstrosities rear their heads
without delay. In the absence of the will to think through the logic of vegetal life, beyond its biochemical, cellular,
or micro-molecular processes and ecological patterns, philosophers readily assumed that within the broad
evolutionary frame of reference, the existence of plants is less developed or less differentiated than that of their
animal and human counterparts and that therefore vegetal beings are unconditionally available for unlimited use
and exploitation.” Ebd. 2013, S. 2.

Mit dem Ansatz wird wird ,in-betweenness® der Pflanzen zwischen Tieren und Anorganischen angesprochen.
Damit wird auch die Pflanzenexistenz unter unterschiedlichen Verstédndnissen in der Diskussion gebracht. Ebd. S.
17-35.

»Plant-thinking situates the plant at the fulcrum of its world, the elemental terrain it inhabits without laying claim
to or appropriating it. Strictly speaking, Heidegger is correct in arguing that plants, along with the other non-human
beings, do not have a world, but this not-having or non-possessiveness does not at all signify the sheer absence of
what we might call ‘plant-world’, only a different relation of vegetal beings to their environment.“ Ebd. S. 8.

152 Ebd. S. 10.
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Begegnung mit Pflanzen aus einem anthropozentrischen Rahmen heraus und unterstiitzt die
Anerkennung pflanzlichen Lebens als eigenstindiger, handlungsfihiger und bedeutungstragender
Existenzform. Zudem werden pflanzliche Wesen zunehmend als Mitbewohner auf einem
beschéddigten Planeten wahrgenommen, was ihre intrinsische Verbundenheit mit anderen nicht-
menschlichen Wesen zusétzlich unterstreicht. Diese Okologische Sichtweise fordert eine
symbiotische Beziehung zu anderen nicht-menschlichen Wesen, wie sie beispielsweise in den
,,Gaia-Geschichten im Zeitalter des Anthropozins dargestellt wird.!>®> Von einer Verschiebung
der Grenzen ausgehend, in deren Rahmen Pflanzen urspriinglich fiir dsthetische sowie poetische
Imaginationen der Natur standen, werden sie nun vermehrt als unbewegliche, sessile Objekte
wahrgenommen. Dieser Kontrast verdeutlicht zwei zentrale Dimensionen menschlicher
Wahrnehmung: Einerseits existiert eine anthropozentrische Perspektive, die Pflanzen subjektiv
wertschétzt, andererseits eine reduktive Sichtweise, die sie lediglich als statische Objekte
betrachtet. Das Pflanzendenken {iberschreitet diese bindre Perspektive, indem es Pflanzen als
dynamische — wenngleich langsam agierende — Wesen innerhalb eines intelligenten Netzwerks
anerkennt und somit ein differenzierteres Verstindnis pflanzlichen Lebens erdffnet. Dieser Ansatz
beruht auf theoretischen Annahmen zur Darstellung von Pflanzen in der Literatur, welche die
Pflanzensprache als ,,das ideographische Zeichensystem der Blumen, die Phytographie in den
literarischen Texten, die Ubertragung der agentiellen literarischen Insinuation und die Tone als
sprachliche Signale* kennzeichnen.!>* Das Zitat verdeutlicht die Entwicklung der Pflanzensprache
bzw. ihrer diskursiven Abbildung: von einem ideographischen Zeichensystem (Blumen als
Signale) bis hin zu technologisch gesteuerten sprachlichen Signalen, wodurch Pflanzen aktiv in
die menschliche Gesellschaft eingreifen. Diese theoretische Grundlage bildet den Ausgangspunkt,
um auch aktuelle wissenschaftliche Diskurse zur Pflanzenkommunikation miteinzubeziehen, in
denen die Reaktionen der Pflanzen auf Krisensituationen erforscht werden. Im aktuellen Diskurs
zur Kommunikation wird nicht nur die Reaktion der Pflanzen auf Krisensituationen'® thematisiert,
sondern auch untersucht, wie verschiedene nicht-menschliche Vernetzungen die nicht-menschliche
Welt zuginglich machen konnen. Entscheidend fiir den pflanzlichen Diskurs ist hierbei, wie diese

Wesen sowohl in ihrer physischen Eigenheit als auch innerhalb der menschlichen Vorstellung

153 Haraways Beitrag ist ein Aufruf zum Storytelling in der Epoche des Anthropozins, um planetare Verflechtungen

erzahlbar zu machen. Vgl. D.J. Haraway 2016, S. 40.
Gagliano et al. 2017, S. vii—xxxiii.
155 Khait et al 2023.
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préasent sind. Laut Marders Untersuchung zur ,,Pflanzenseele® sind im Vergleich zum menschlichen

Dasein verschiedene essenzielle Attribute zu beriicksichtigen: Thre Existenz erscheint unauftillig,

«156 a

jedoch bedeutungsvoll, verschliisselt und muss von einem ,,metaphysischen Standpunkt us
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betrachtet werden. Wihrend fiir Pflanzen der Ausdruck phusis’>’ stellvertretend fiir Natur und

Umwelt verwendet wird, stellt dies im Zeitalter des Anthropozéns eine zentrale Voraussetzung

dar.!s*

Eine Eigenschaft, die in diesem Zusammenhang hervorgehoben wird, ist die ,,inerte Vitalitat”, die
als ein tréges, reaktionsarmes Empfinden verstanden werden kann und die von Pflanzen korperlich
,absolute superficially‘ getragen wird. In der Diskussion um die Existenz einer Pflanzenseele wird
diese vitale Natur der Pflanzen — sowohl in ihrer Innen- als auch Auflenwahrnehmung — als ein
,thing itself* bezeichnet, wodurch sich eine Verbindung von der kritischen Pflanzenforschung zum
Material Turn herstellen ldasst. Wie Jane Bennett in ihrer philosophischen Untersuchung zur

Vitalitdt als politischem Akt aufzeigt, lasst sich Aristoteles' Konzept ,Entelechy* (,,self-organising
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and self-forming force®) auf die Handlungsfiahigkeit von Pflanzen iibertragen.'>” Bennett greift

dabei ebenfalls auf den von Hans Driesch iibernommenen Begriff der ,Entelechie’ zuriick, um die
Beschreibung der Natur im Sinne des Neomaterialismus zu erweitern. Pflanzenwesen ist in diesem

Kontext somit als eigenstindiger ontologischer Status zu verstehen. 6

Mit dem ,Material turn® erhdlt die nicht-menschliche Agency der Pflanzen, verstanden als

selbstorganisierte Korper, eine narrative Handlungsfdhigkeit (,,narrative Agency*).!®! Unter

156 Marder 2013, S.31.

157 Marder wendet sich mit dem Begriff phusis an in der folgenden Definition ,, The fugal, fugitive mode of being,

responsible for the unapparent character of vegetal life, replicates the activity of phusis itself, which, according to

the famous Heraclitean fragment, ,loves to hide,* kryptesthai philei. The cryptic life of plants stands for the
synecdoche of self-veiling nature—for phusis, which, in its Greek derivation from the root phuo- and the verb
phuein (,to generate,” ,to grow out,* or ,to bring forth‘), alludes to the world of vegetation and the plant

(phuto).” Ebd. S. 28.

Vgl. the practical outcomes of considering the plant as one of the signposts of philosophy’s finitude, situated both

below the threshold of metaphysical understanding and at the much more positive limits of vegetal hermeneutics,

will include a drastically different comportment toward the environment, which will no longer be perceived as a

collection of natural resources and raw materials managed, more or less effectively, by human beings. Ebd. S. 31.

The parts of a plant, unlike the mineral and chemical elements of a mountain, are members: when a change occurs

in one, the others are not only thereby affected but affected in such a way as to provoke a coordinated response.

Bennet 2010, S. 71.

160 Marder 2013.

161 Different from personification, which attributes human traits to objects or ideas, narrative agency does not purport
to enhance human qualities in fictive or material domains; rather, it denotes the vitality, autonomy, agency, and
other signs that designate an expressive dimension in nonhuman entities. It becomes more avowedly manifest in
the interchanges, fusions, and collisions of the human and more-than-human natures and environments. Therefore,
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welchen Bedingungen und auf welche Weise sich diese narrative Agency konkret manifestiert,
wird in Forschungsfeldern ,Kritische Pflanzenforschung, More-than-Human Studies und Material
Criticism‘ untersucht. Erin James beschiftigt sich eingehend mit Fragen dieser narrativen Agency
und greift dabei Marders These zur Phdnomenologie vegetativer Ausdrucksformen auf, indem sie

t]62

insbesondere die Rolle pflanzlicher Erzédhler analysier Pflanzen kommunizieren durch

biologische und chemische Reaktionen, die grundsitzlich innerhalb eines menschlichen
Sprachverhiltnisses verstdndlich sind. Dennoch erschwert die anthropozentrische Sichtweise die
Zuginglichkeit und Nachvollziehbarkeit dieser pflanzlichen Sprache fiir den Menschen. Aus
diesem Grund besteht das Bemiihen, pflanzliche Signale in vertraute, menschlich fassbare

Kommunikationsmodelle zu {ibertragen. '

Die Versuche, ein sprachliches Modell fiir die Kommunikation zwischen Menschlichem und
Nicht-menschlichem zu entwickeln, beziehen wissenschaftliche Strategien der Decodierung ein.

Hierbei gewinnen nicht menschliche Akteure, sondern technologische Geréte (,,biotic measuring

ZJ 64

devices®) an Bedeutung, da diese verdeutlichen, wie intensiv Pflanzen mit ihrer Umwelt'®? vernetzt

sind. Die Kommunikation mit Pflanzen entspricht ihrer agentiellen Natur insofern, als hierbei das

pflanzliche Netzwerk der Dinge in den Fokus riickt und der Mensch von seinem gewohnten

linguistischen Modus entfremdet wird.!®®

Gerade diese Entfremdung vom menschlichen Kommunikationsmodus verdeutlicht die
grundlegende Schwierigkeit und spezifische ,Uniibersetzbarkeit® der Pflanzensprache, die Michael
Marder in seinem Aufsatz To hear Plants Speak hervorhebt., dass die Pflanzensprache iiber
Metaphern und Analogien hinaus eine spezifische ,Uniibersetzbarkeit® (untranslatable) besitzt,

welche im Prozess des sprachlichen Transfers deutlich wird. Besonders hervorzuheben ist dabei

narrative agency can be defined as a nonlinguistic performance of matter manifesting itself often in expressive
collectives.“ Oppermann 2014, S. 30.
162 James 2017, S. 256.
163 Marder 2013.
164 Umwelt ist bei Uexkiill unter seinem Verstidndnis iiber tierische Innenwelt keine objektiv gegebene Realitit,
sondern es ist eine subjektiv konstruierte Welt jedes Lebewesen, der einem Netzwerk gebunden ist. Uexkiill 2014,
S. 22.
»We want to ,hear® plants ,speak‘. What kind of hearing must we resort to and what sort of speech corresponds to
it? How to translate the language, or the languages, of plants into terms that are intelligible within the scope of our
human languages? What is lost in this transposition, above all when it strives to make everything about the plants’
communication with themselves, with other plants, with insects or other animals transparent? What are the
conditions of possibility for a cross-kingdoms translation and what is the place of the untranslatable in it? And, in
the first place, is the expression ,the language of plants‘ defensible?* Marder, 2017, S. 103.
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die Rolle des Symbols, das dem Vegetativen — der Essenz der Pflanzen-Existenz — seine eigentliche
Bedeutung entzieht. In Bezug auf die Komplexitit pflanzlichen Lebens spricht Marder von einer
Widerstindigkeit gegeniiber sprachlichen Ubertragungen, sodass weder Symbole noch Allegorien
oder Metaphern die tiefere Vielschichtigkeit der pflanzlichen Existenz vollstindig erfassen konnen.
Die spirituelle Bedeutung, die den einzelnen physischen Teilen von Pflanzen zugeschrieben wurde,
hing historisch eng mit der Entwicklung philosophischer Vorstellungen zusammen. ,Vegetale
Symbolik* ist historisch doppelt vermittelt und entfernt sich von der Urspriinglichkeit der Pflanzen
und ihren ,Sprachen‘; sie rekodiert pagane Zuschreibungen in ein christlich-spirituelles Vokabular,
anstatt pflanzliche Eigenlogik freizulegen.!® Diese Problematik des Symbols lenkt die Diskussion
hin zum Konzept des ,Plant-itself*, das sich von sdmtlichen {liberlagerten Bedeutungen 1st und die

Sprache zwischen einer biosemiotischen und einer menschlichen Sprache neu konfiguriert.

Im Zusammenhang mit den zuvor erwidhnten Argumenten riickt der Anthropozentrismus bei der
Bedeutungszuweisung besonders in den Fokus, vor allem im Kontext der Pflanzenwelt, die hiufig
in anthropozentrische und symbolische Interpretationsrahmen eingebettet wird. Solche Ordnungen
hingen von materiellen Bedingungen ab und bestehen nur so lange, bis sie an ihre eigenen Grenzen
stofen. Innerhalb der Naturwissenschaften wird die sogenannte ,,Sprache der Pflanzen* durch
vielfdltige Methoden untersucht, bei denen botanische oder chemische Signale entschliisselt
werden, um auf diese Weise zu einem Verstindnis zu gelangen, das anthropozentrische
Deutungsmuster liberwindet. Dariiber hinaus wird die akzentuelle Natur der Pflanzen im Rahmen
eines umfassenden Netzwerks betrachtet, das Umwelt, Erdsysteme sowie andere nicht-
menschliche Akteure einschlieft und vegetatives Sein somit in vielfdltige interaktive

Verbindungen setzt.

166 Note that the association of plants with sexuality is the staple fea- ture of “the language of fl owers.” Where a

direct discourse on matters sexual is forbidden, invocations of vegetal sexuality abound as substitutes for the open
outpouring of human desire. Thus, in the seventeenth and eighteenth centuries, botany was “the most explicit
discourse, in the pub- lic domain, on sexuality.”7 In the eyes of Augustine, such connotations of plant life were
central to pagan fertility cults, represented by the god- dess Flora, who governed everything that bloomed and who
was hon- ored in the annual ludi fl orales, or fl oral games, replete with theatrical performances by naked actresses
and prostitutes, some of whom were dramatically transubstantiated into Flora. Augustine calls worship of such
deities “wholly wanton, impure, immodest, wicked, and unclean.”8 In order to purify the “shameful propitiation”
of paganism, he sublimates plant parts into the spiritual sphere of good works, distancing them from their natural
and literal origins. It follows, then, that the Augustinian vegetal symbolism was twice removed from the plants
themselves and their languages: while pagan cults already took fl owers to be the sym bols of sexuality, Augustine
recodifi ed this association, making it fi t the nascent lexicon of Christian spirituality.* Ebd. S. 106.

53



2.3.1.2 Tier: Von der biniren Selbst-Andere-Beziehung zur posthumanistischen Emergenz

Das Tier fungiert sowohl in der Gesellschaft als auch innerhalb literarischer Diskurse als Parameter
fir ,,Othering“ und Abgrenzung. Dies ergibt sich aus einer anthropozentrischen
Kategorisierungsweise, welche den Menschen an die oberste Position setzt. Dementsprechend
wird das Tier in verschiedenen Forschungsfeldern nach seinem Nutzen bewertet, was auch kulturell
verankert ist. Zu nennen sind hierbei Zuordnungen wie Tiere fiir den Konsum, Tiere als Gefdhrten,
Tiere als Forschungsobjekte sowie Tiere, die zwar mit Menschen zusammenleben, deren
Koexistenz jedoch nicht als gleichwertig anerkannt wird. Aus diesen Zuschreibungen ergibt sich

eine klar erkennbare Hierarchie der Spezies.

Diese etablierte Hierarchie wird insbesondere dann sichtbar hinterfragt, wenn eine 6kologische
Perspektive eingenommen wird, durch die Tiere neu positioniert werden oder wenn sich die
Beziehungen zwischen Mensch und Tier in Krisensituationen verédndern. Statt lediglich die vom
Menschen geschaffene Umgebung widerzuspiegeln, agieren Tiere eigenstindig innerhalb ihrer
Lebensrdume. Im Kontext der Klimakrise gewinnt das Phdnomen des Habitatwechsels besondere
Bedeutung, da Tiere aufgrund verdnderter Lebensrdume zunehmend in direkten Kontakt sowohl
mit Menschen als auch mit ihnen zuvor fremden Spezies treten.!¢” Der Mensch nimmt dabei eine
zoozentrische Haltung ein, indem er tierzentrierte beziehungsweise Beziehungen zwischen den
einzelnen Spezies stirker ins Zentrum riickt. Die traditionell auf materiellen und physischen
Kriterien beruhende Unterscheidung zwischen Menschen und Tier wird dabei aufgehoben, und die
menschliche Position wird auf ein gemeinsames Endlichkeitsbewusstsein mit dem Tier
zuriickgefiihrt. Diese Perspektive erdffnet ein vertieftes Verstindnis der komplexen
Verflechtungen zwischen menschlichen und tierischen Lebensformen und unterstiitzt zugleich die
Entwicklung eines neuen ethischen Bewusstseins, das die Wiirde und den Eigenwert aller

Lebewesen anerkennt.

Trotz dieses neuen ethischen Bewusstseins bleibt im Bereich der Kritischen-Tierforschung oftmals
ein epistemologisches System'®® bestehen, das sich weiterhin am Menschlichen orientiert und

dieses perpetuiert. Damit richtet sich die Aufmerksamkeit auf den Diskurs des Posthumanismus,
167 Calarco 2021, S. 43; Kemmerer 2020, S. 160.
168 Die kritische Tierforschung hinterfragt die menschenzentrierte Wissensbildung und setzt nicht-menschliche

Agency durch. Der Gedanke geht an den epistemologischen Wandel, wobei die Tiere die sprachlichen Diskurse
wiederlegen und von menschlichen Einsatz nicht unterworfen sind.
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in welchem Identitdtspolitik, Spezieszugehorigkeit, Othering sowie das Konzept der Natur
konsequent hinterfragt und rekonfiguriert werden.'® Haraways Positionierung der Tiere als
,Significant Others® verdeutlicht dabei auch die Spannung zwischen postanthropozentrischen und

posthumanistischen Ansitzen innerhalb der Human-Animal Studies'”.

Die entstehende Spannung zwischen diesen Ansitzen — besonders innerhalb der Human-Animal
Studies (HAS) — fiihrt zur Frage, ob im Posthumanismus Impulse des ,Anti-Speciesism’!”! bzw.
neue Modelle der Speziesbeziehungen existieren und inwieweit durch dezentralisierte Zuginge
ethische und politische Aspekte der HAS beriicksichtigt werden kénnen. Aufgrund gemeinsamer
materieller Bedingungen und identititsbezogener Bestimmungen wenden wir uns erneut dem
Konzept des ,,Embodiment* zu, wie Susan McHugh es zur Neubestimmung der Grenzen zwischen
Menschen und Tieren vorschligt. Im Gegensatz dazu entwickelt N. Katherine Hayles den Begriff
,~Embodiment* im Kontext der kybernetischen Bewegung, wodurch eine weitere Rekonfiguration
des Posthumanismus durch alternative Verkdrperungsformen denkbar wird'”? und eine
Verkorperung des Tierseins unter diesen Umstédnden keineswegs ausgeschlossen ist. Angesichts
biotechnologischer Veridnderungen, die zentral im Konzept des ,,Cyborg™ — eines kybernetischen
Organismus zwischen Maschine und Organismus — verankert bleiben, entsteht somit ein

grenziiberschreitendes Bild des Kreatiirlichen.!”® Dieser Ansatz schligt folglich eine Briicke

169 Jackson 2020.

170 Donna Haraway bezieht sich mit ,Naturculture* in ihrem Werk iiber Companion Species, um traditionellen biniren
Differenzen unter Interrelation zwischen Menschlichen und nicht-menschlichen hinauszuwerfen. Haraway 2003.
Das Phinomen ,Anti-Speciesism’ unter dem Kontext ,Posthumanismus‘ geht die Richtung ein, in der der
Sonderstatus der Menschen iiber anderen Spezies basierend auf die humanistischen Gedanken als ein rationales
und ethisches Wesen herausgefordert werden. Carry Wolf spricht iiber die wandelnden philosophischen
Grundlagen, die inklusiv erscheinen, verstirken trotz ihrer Behauptungen die Hierarchien zwischen den Arten.
Abschliefend ruft Wolf die radikalen Verdanderungen in den Speziesbeziehungen hervor. Vgl. Cavalieri 2009, S.
57.

,»1 regard the posthuman, like the ,human‘, as a historically specific and contingent term rather than a stable
ontology. Whereas the ,human® has since the Enlightenment been associated with rationality, free will, autonomy
and a celebration of consciousness as the seat of identity, the posthuman in its more nefarious forms is construed
as an informational pattern that happens to be instantiated in a biological substrate. There are, however, more
benign forms of the posthuman that can serve as effective counterbalances to the liberal humanist subject,
transforming untrammeled free will into a recognition that agency is always relational and distributed, and
correcting an over-emphasis on consciousness to a more accurate view of cognition as embodied throughout human
flesh and extended into the social and technological environment.* Hayles 2017 S. 160.

173 Haraway 2006, S. 119.
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zwischen den Animal Studies und einer posthumanistischen Ethik und entfaltet daraus das Konzept

,,verantwortungsfihiger“!’ Cross-spezies-Beziehungen.

Die posthumanistische Positionierung findet eine akzeptable Grundlage darin, dass die
Verletzbarkeit des aufgeklarten Menschen (insbesondere im Riickgriff auf den Holocaust)
deutliche ethische Konsequenzen mit sich bringt.!” Diese ethischen Konsequenzen spiegeln sich
auch in narrativen Darstellungen wider, die das Ineinandergreifen menschlicher und nicht-
menschlicher Lebensformen thematisieren. David Hermann beschéftigt sich in Narratology
beyond Human ausfiihrlich mit narrativen Formen und Techniken, die verdeutlichen, welche
Bedeutung kreatiirliche Beziehungen fiir das Menschsein haben und wie sich diese neuartigen
narrativen Ausdrucksformen entwickeln. Obwohl zahlreiche Beziehungen zwischen Lebewesen
eindeutig im menschlichen Umfeld bestehen, entzieht sich ein groBer Teil davon einer klaren
Erfassung. Daher verlangen Begegnungen zwischen Mensch und Tier einen erheblichen kreativen,
intellektuellen und materiellen Aufwand — vor allem eine korperliche Verankerung —, um sowohl
die praktischen Erfahrungen als auch ihre literarische Darstellung angemessen beriicksichtigen zu

konnen.

2.3.1.3 Agency Kiinstliche Intelligenz

Wenn man Pflanzen, Tiere und andere Organismen als nicht-menschliche Andere der Natur
versteht, die dennoch als empfindungsfahige Wesen und aktive Mitgestalter innerhalb komplexer
menschlicher und nicht-menschlicher Verflechtungen auftreten, so kann man auch kiinstliche
Intelligenzen und Androiden — ebenfalls nicht-menschliche Wesen, zugleich jedoch menschliche
Schopfungen — nicht auler Acht lassen. Wie zuvor bereits erwéhnt wurde, handelt es sich bei
diesen um sogenannte ,erschaffene Andere‘, die in vielfiltigen Kontexten der Wissenschatft,
Gesellschaft und des Militérs zielgerichtet eingesetzt werden. Dabei kommt es jedoch regelmiafBig
zu gravierenden Fehlern, die gerade auf den Mangel an moralischem Handlungsbewusstsein von
KI-gesteuerten Robotern zuriickzufiihren sind. Luise Miiller greift diese Problematik auf, indem

sie die unterschiedlichen Wertesysteme menschlicher und nicht-menschlicher Maschinen prézise

174 Ebd. S. 105.

175" Anat Pick geht dem Thema Holocaust anhand der ethischen Grundlagen der Speziestheorie an, in dem das Grauen
der Abschaffung unter unterschiedlichen Referenzrahmen ,Slaughtering of a Cow, Muselmann, Survivors
Mouse* dargestellt wird. Vgl. Pick 2011, S. 23-51.
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“176 yon Maschinen

herausarbeitet und in diesem Zuge das Konzept einer ,,Domestizierung
vorschligt, das analog zur Domestizierung von Tieren verstanden werden konnte, allerdings
gewisse implizite Konsequenzen mit sich bringt.!”” Dieser Ansatz Miillers verdeutlicht jedoch
zugleich die Problematik einer anthropozentrischen Perspektive, indem die Kategorisierung von

Maschinen letztlich wiederum vom Menschen und seinen moralischen Maf3stdben dominiert wird.

Da die grundlegende Priamisse des theoretischen Teils auf der Vorstellung von Technologie in der
posthumanistischen Science-Fiction basiert, liegt der Fokus insbesondere auf der Einbettung des
Menschen in seine eigene technologische Schopfung. Die Steuerung durch Algorithmen, die
zirkulierenden Datenmengen (,,Big Data®) und die Existenz intelligenter Maschinen stellen
keineswegs blofBe Zukunftsvisionen dar, sondern sind bereits elementarer Bestandteil unserer
gegenwartigen Wirklichkeit. Zudem priagt eine mogliche Gefihrdung durch Szenarien der
Machtiibernahme seitens einer kiinstlichen Intelligenz die aktuellen Debatten; insbesondere dann,
wenn eine solche KI potenziell ein eigenes Bewusstsein entwickeln konnte. Wahrend die KI
zunéchst auf kognitiver Ebene operiert, entfaltet sich ihre volle Bedeutung als nicht-menschlicher
Anderer vor allem dann, wenn sie korperliche Gestalt annimmt.!”® Sobald die Maschine jedoch
eine konkrete Gestalt annimmt, manifestiert sie sich unmittelbar als Form eines nicht-menschlichen

Anderen — dhnlich der Figur ,,Robota“ in Karel Capeks Science-Fiction-Werk R.U.R.

Durch die gezielte Anwendung von Korperdynamiken ldsst sich eine pridzise Unterscheidung
zwischen dem handelnden Wesen von Androiden und demjenigen kiinstlicher Intelligenzen
vornehmen. Androiden riicken aufgrund ihrer hochentwickelten Fahigkeiten, insbesondere ihrer
Féhigkeit zum Selbstbewusstsein und einer entsprechenden reaktiven Kompetenz, dem Menschen
duBerst nahe.!” Mittels der Darstellung menschlicher Merkmale, Kommunikationsweisen,
Ausdrucksformen sowie typischer Bewegungsformen'®? entsteht ein sozialer Anderer — eine Figur,
die gewissermaflen eine neue Klasse reprasentiert, deren Handlungsfahigkeit jedoch letztlich durch

eine programmierte Funktionalitdt begrenzt bleibt.

176 Miiller 2022, S. 1-19.

177 Miiller 2022, S.11.

178 Hayles 2010.

179 TIrsigler et al 2021.

180 Vg, Nagl-Docekal 2022, S. 242.
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Aus dieser begrenzten und zugleich komplexen Handlungsféhigkeit der Androiden ergibt sich ein
theoretisches Konzept, das insbesondere den Wandel der Maschine als nicht-menschlicher Agent
untersucht und damit ethische Fragestellungen verstirkt ins Zentrum riickt.'®! Damit kniipft es
unmittelbar an posthumanistische Theorien an, indem es die Positionierung des Menschlichen
gegeniiber kiinstlichen Agenten neu konfiguriert und auf diese Weise ethische Fragestellungen

und verantwortliches Handeln verstarkt ins Zentrum der Aufmerksamkeit riickt.

2.3.2 Ethische Subjektivitiit der neuen Materie

In dem ersten Kapitel des theoretischen Werks Vibrant Matter: A Political Ecology of Things
spricht Jane Bennett {iber die kulturelle Produktion als eine materielle recalcintrance, eine Form
materiellen Widerstands, der sich aus einer aktiven Verflechtung des Natiirlichen mit dem Nicht-
menschlichen ergibt. Dabei treten nicht-menschliche Akteure ausdriicklich in Erscheinung, indem
sie durch ihre spezifische Materialitit und eigenstindige Form widerstdndig wirken. Diese nicht-
menschliche Subjektivierung wird insbesondere durch die Moglichkeit des Kontakts zwischen
Menschlichem und Materiellem sichtbar gemacht, wobei das Objekt dem Subjekt gewissermallen
von seiner eigenen Position aus Widerstand entgegensetzt. Genauer gesagt greift Bennett an dieser
Stelle Positionen aus Konzepten wie der sogenannten ,,Thing-Power* oder des ,,Out-side“!3? auf,
die im traditionellen Verstindnis hdufig iibergangen werden: ,to name the moment of
independence (from subjectivity) possessed by things, a moment that must be there, since things
do in fact affect other bodies, enhancing or weakening their power.*“!®} Innerhalb dieses Kapitels
hebt die Autorin besonders hervor, auf welche Weise das Nicht-menschliche innerhalb seiner
eigenen Sphére iiber eine kreative Macht verfiigt. Durch unterschiedliche Beispiele wird die
Agency objektiver Akteure veranschaulicht, wobei sich diese nicht in einer isolierten Singularitét
entfaltet, sondern erst im Zusammenspiel und in der Wechselwirkung mit anderen Aktanten
verwirklicht. In diesem Prozess der Realisierung sehe ich einen Transfer hinsichtlich der
Bedeutung des Vitalen, was im alltdglichen Sprachgebrauch ebenfalls als ein Vorgang der
Anerkennung verstanden werden konnte. Wenn aber den unorganischen, vermeintlich leblosen

Objekten tatsdchlich ein ontologischer Status zugesprochen werden kann, stellt sich unmittelbar

181 Vgl Asada 2015.

182 Bennett thematisiert den Widerstand der Dinge bzw. der nicht-menschlichen Materie dagegen, vollstindig durch
menschliches Wissen assimiliert zu werden. Diese Materie tritt eigenstindig sowohl als Materialitét als auch als
Aktant hervor. Bennet 2010. S. 3.

183 Ebd.
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die Frage, weshalb Bennett gerade die Vitalitdt der Materie als Beispiel nicht-menschlicher Krifte
heranzieht. Denn in diesem Zusammenhang werden mittels intertheoretischer Verweise — etwa auf
Abfall, Mikrofasern oder Pilze — zahlreiche weitere Attribute aufgezeigt, die wesentlich dazu
beitragen konnen, das Verstindnis agentialer Wirkweisen zu vertiefen.

Um die Besonderheit von Bennetts Positionierung genauer zu erfassen, ist es hilfreich, sie zunichst

einer essentialistischen Perspektive gegeniiberzustellen. !5

Im Gegensatz zu dieser
Betrachtungsweise halten sich die Vertreter des vitalen Materialismus bewusst von einer derart
essenziellen Auffassung fern und vermeiden es, dem Menschen einen zentralen ontologischen
Status zu verleihen. Stattdessen bevorzugen sie das Konzept der ,Assemblage‘'®®. Indem sie
bewusst von vertrauten Positionen abriicken, wird die menschliche Zentralitit zwar aufgehoben,
doch die ontologische Unterscheidung zwischen Mensch und Ding bleibt insofern bestehen, als

eine vollstindige Umwertung dieser Kategorien keinesfalls vollzogen wird.

Zur weiteren Kldrung ihrer Position nutzt Bennett Adornos Konzept der Non-Identity, um die
komplexe Beziehung zwischen Menschlichem und Nicht-Menschlichem genauer zu beleuchten.
In ihrem theoretischen Werk wird unter der Kategorie ,Thing Power and Adornos
Nonidentity* Adornos Negative Dialektik als eine Methode dargestellt, die insbesondere darauf
abzielt, die akzentuierte Erfahrung des Abwesenden miteinzubeziehen.'®® Im Gegensatz zu Barad
tendiert Bennetts Herangehensweise zu einer Politik der Abstimmung mit der ,Non-Identity*-
Materie, wobei jedoch auch bei ihr das Problem der Reprisentation zur Sprache kommt. In diesem
Zusammenhang richtet sich der Ansatz nach der Haftung (,,accountability*) als einem politischen
Akt, indem sie aus ihrer Position als Vertreterin eines vitalen Materialismus heraus die
Verpflichtung wahrnimmt, die nicht-menschliche Vitalitdit anzuerkennen und entsprechend

konzeptuell greitbar zu machen.

Concepts can never provide a clear view of things in themselves, but the “discriminating man,” who “in the
matter and its concept can distinguish even the infinitesimal, that which escapes the concept” (ND, 45), can do

134 Bennett verweist auf den menschlichen Kérper als Konjunktion nicht-menschlicher Materialitéiten und verdeutlicht

damit, ,,human power is itself a kind of thing-power”. Bennet 2010, S. 10.

,»Why speak of the agency of assemblages, and not, more modestly, of their capacity to form a ,culture,® or to ,self-
organize,‘ or to ,participate’ in effects? Because the rubric of material agency is likely to be a stronger counter to
human exceptionalism, to, that is, the human tendency to understate the degree to which people, animals, artifacts,
technologies, and elemental forces share powers and operate in dissonant conjunction with each other. No one
really knows what human agency is, or what humans are doing when they are said to perform as agents. In the face
of every analysis, human agency remains something of a mystery.* Ebd. S. 34.

186 Ebd.
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a better job of gesturing toward them. Note that the discriminating man (adept at negative dialectics® both

subjects his conceptualizations to second-order reflection and pays close aesthetic attention to the object’s

“qualitative moments” (ND, 43), for these open a window onto nonidentity.'®’
Verglichen mit dem Konzept der Non-identity lassen sich anhand der bislang {ibersehenen
Moglichkeiten jene nicht-menschlichen Identititen untersuchen, die die Welt der Objekte
bewohnen. Bennett zufolge 16sen diese nicht-menschlichen Agenten, welche sie metaphorisch
auch als ,,worms* bezeichnet, unabsichtlich bestimmte Reaktionen aus, indem sie mit anderen
Objekten in Kontakt treten. Diese aktiven Agenten sind mit all ihren inhdrenten Kréften als ein
wesentlicher Bestandteil der menschlichen Geschichte zu verstehen. Dariiber hinaus gilt es, die
Korper der nichtlebenden Agenten zu beachten, die reaktiv miteinander in Verbindung treten. Die
Begegnung, die hier stattfindet, stellt kein mechanisches Verhiltnis dar, sondern vielmehr eine
génzlich unvorhersehbare, kollektive und wechselseitige Reaktion. Besonders relevant ist hierbei
der Umstand, dass der nicht-menschliche Aktant aufgrund seiner physiologischen sowie
politischen Agency'®® einen entscheidenden Unterschied erzeugt, was durchaus auch eine

anthropozentrische Konnotation beinhaltet, aber urspriinglich von einer Spezies-Agency ausgeht.

Dieser Gedanke eroffnet zugleich eine politische Dimension und fiihrt damit unmittelbar zur Frage,
wie sich die Agency nicht-menschlicher Akteure konkret auf soziale und politische Strukturen
auswirkt. In ihrem Beitrag zu diesen ,politischen Okologien‘ bezieht sich Bennett auf die Theorien
von John Dewey und Jacques Ranciere, um das Nicht-Menschliche explizit als politischen Akteur
zu untersuchen. Dabei differenziert sie insbesondere zwischen Deweys Konzept der ,Conjoint
action‘, das gemeinsame Handlungsfahigkeit von menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren
einschliefit, und dem traditionell anthropozentrischen Konzept der ,Public uniquely human centric
action‘. Damit steht die Vorstellung im Mittelpunkt, dass nicht-menschliche Materie entgegen
einer anthropozentrischen Systematik anerkannt werden kann und somit tatsdchlich einen
politischen Unterschied erzeugt. Bennett 14sst gleichwohl keineswegs von der anthropozentrischen
Perspektive vollstindig ab, sondern schitzt gerade die Zusammensetzung und Interaktion der
Aktanten trotz deren ontologischer Differenz. In Verbindung mit dieser Unterscheidung wird —
erginzend zur menschlichen Perspektive und unter genauer Beobachtung der Parallelen —

insbesondere die Korrespondenz zwischen den unterschiedlichen Formen und Gattungen

187 Ebd. S. 15.
188 Ebd.
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hervorgehoben. Um diese Korrespondenzen und Interaktionen genauer zu untersuchen, greift
Bennett das Konzept des ,Public® auf, in dem die politische Teilhabe nicht-menschlicher Agenten
deutlich hervortritt. Sie wirken als Konfoderation der Korper, die aufgrund einer konkreten
Problemstellung zu einem Biindnis — einem ,Public‘ — zusammengefiihrt (coalesces) sind.'®® Unter

Bezugnahme auf Dewey beschreibt Bennett dies wie folgt:

A public is a contingent and temporary formation existing alongside many other publics, protopublics, and

residual or postpublics (...) many different publics are in the process of crystallizing and dissolving.!®°
Das ,Publikum® — verstanden als menschliches und nicht-menschliches Kollektiv — wird hier als
ein Zusammenkommen derjenigen Subjekte begriffen, denen bestimmte Probleme begegnet sind,
ob vermutet oder unvermutet, und die zugleich von diesen Problemen betroffen sind sowie iiber
die Kapazitit zur Reaktion verfiigen. Durch wechselseitiges Handeln wird auf diese Weise
politische Macht hervorgebracht. Unter dem Begriff der ,Conjoint action® wird materiellen Kérpern
— einschlieBlich anderer, nicht-menschlichen Korper — Agency, das heiB3t, die Handlungsfahigkeit

zuginglich gemacht.!!

Wie bereits unterstrichen, verldsst Bennetts Rezeption von Agency jedoch nie vollstindig den
Anthropomorphismus als grundlegenden Ausgangspunkt. Vielmehr verwendet sie diesen Ansatz,
um eine strukturelle Unterscheidung zwischen anthropomorphem und nicht-anthropomorphem

Publikum — ,,ontologically distinct categories of beings*!*?

— analytisch aufzugreifen. Gerade die
spezifische Form von Engagement und Verflechtung zwischen Menschlichem und Nicht-

Menschlichem  ist es,  welche letztlich  einen  politischen = Akt  auslost.

Da Bennett somit die politische Agency ausdriicklich auch auf materielle und nicht-menschliche
Akteure ausweitet, ergibt sich unmittelbar die Frage, ob materielle Agency allein bereits eine
politische Einheit konstituieren kann. Die Anerkennung dieser Moglichkeit erdffnet die

Perspektive einer utopischen Imagination, in der politische Handlungsfihigkeit nicht linger

139 Ebd. S. 94-109.

190 Ebd. S. 100.

191" This, along with his claim that a member of a public is one ,affected by the indirect consequences of transactions
to such an extent that it is deemed necessary to have those consequences systematically cared for,* paves the way
for a theory of action that more explicitly accepts nonhuman bodies as members of a public, more explicitly attends
to how they, too, participate in conjoint action, and more clearly discerns instances of harm to the (affective) bodies

of animals, vegetables, minerals, and their ecocultures.” Ebd. S. 103.
192 Ebd. S. 99.
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anthropozentrisch beschrinkt ist, sondern ein dynamisches, kollektives Zusammenspiel von
menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren umfasst. In diesem Sinne dient Bennetts Ansatz
als maBgeblicher Beitrag zur Erweiterung und Neubestimmung einer politischen Okologie im
Kontext des Neomaterialismus, indem sie etablierte Grenzen der politischen Handlungsfahigkeit
kritisch hinterfragt und aufzeigt, wie eine umfassendere, inklusivere politische Realitdt denkbar

wird.

2.4 Jagannath

Karin Tidbecks Jagannath entwirft eine postapokalyptische Welt, in der die Menschheit einer
groBen Katastrophe entkommen ist und nun bei einer Kreatur namens ,Mother* Zuflucht findet.
Der Handlungsraum ist dabei die organische, innere Struktur von ,Mother‘, die eine
maschinenartige Modellierung ihrer Bewegungsfunktionen aufweist. Diese Funktionen werden
von den im Inneren lebenden Figuren iibernommen, welche sich in einem komplexen
Zusammenspiel aus natiirlicher Biomechanik und gezielten, prédzise abgestimmten Bewegungen
entfalten. Die bestehende Ordnung gerit jedoch ins Wanken, als die Versorgung mit Nahrung
zuriickgeht, die innere Atmosphére zunehmend erodiert und schlieBlich keine neuen Kinder mehr

geboren werden, die fiir die Aufrechterhaltung der Arbeit notwendig waren.

Um den Ursachen dieser beunruhigenden Storungen auf den Grund zu gehen, begibt sich die
weibliche Hauptfigur Rak in die tieferen inneren Rohren von ,Mother*, wodurch ihr grundlegende
Erkenntnisse iiber die Realitdt ithrer Welt sowie iiber die Koexistenz von ,Mother’ mit anderen
Lebewesen offenbart werden. Die Geschichte endet schlieSlich mit dem Zerfall der Mutter als
Maschine und der Geburt von Rak als neuer, organischer = Maschine.
Hieraus ergibt sich, dass sich ,Mother* ihrer eigenen Abhdngigkeit von den in ihrem Inneren
lebenden Wesen bewusst ist und somit nicht als vollstindig autonomes Objekt charakterisiert

werden kann.!”® Vor dem Hintergrund dieser Ausfiihrungen reflektiert die Geschichte ein Tier-

193 Vgl. gegen transhumanistische Vorstellung des korperlichen Enhancements auf dem Basis Technologie fasst
posthumanistische Imagination gewisse Einbeziehung der anderen Agenten um, um die Biithne fiir die
Représentation aus dem nicht-anthropozentrischen Blick zu ermoglichen. Das nimmt den Bezug zu den
poshtumanistische Uberwindung des Menschlichen. Vint 2020, S. 93.
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Maschine-Werden,'**, das die bestehende Ordnung neu strukturieren beziehungsweise den

vorherrschenden Anthropozentrismus iiberwinden mochte.
Verkorperung der Mensch-Tier-Maschine

In Jagannath herrscht die Ordnung einer politischen Anatomie,'”> gemiB derer die Figuren
entsprechend ihrem Geschlecht sowie ihrer spezifischen Gestalt positioniert werden. Die Figur des
verkorperten ,Werden® fordert diese etablierte Positionierung der Geschlechter bzw. die
VerAnderung (Othering) heraus, sobald die Interaktion zwischen ,Mother® und der weiblichen
Hauptfigur Rak die bestehenden Grenzen des vorhandenen Systems iiberschreitet und damit dessen

VerAnderung hervorruft.

You can be my pilot.

“But I'm female,” Rak said.
That is all right. Your brain gives me sufficient processing power for calculating a new itinerary. 196

Die miitterliche Gestalt fungiert als ein Umschlagplatz fiir die gefliichteten Wesen, an dem diese

in einer Co-Abhéngigkeit aufgezogen werden. Hinter dem dargestellten Tier-Mensch-Werden zielt

197

die Handlung letztlich auf den Erhalt der anthropozentrischen Ordnung ab.”’ Die im Inneren

lebenden Kreaturen beziehungsweise Mikroben der Darmfauna sind Teil eines Konstrukts,
innerhalb dessen wéhrend einer Fluchtszene zwar ein Transfer stattfindet, der jedoch die dominante
Ordnung nicht wesentlich beriihrt. Vor dem Hintergrund der bereits erwdhnten theoretischen
Ansdtze verdeutlicht die Geschichte somit eine Spannung zwischen menschlichen und

posthumanistischen Vorstellungen.

194 Vgl. Braidottis These zum Becoming — woman/animal ,,it is about the transcendence of the linguistic signifier.
What it asserts is the potency of expression. Expression is about the non-linguistically coded affirmation of an
affectivity whose degree, speed extension and intensity can only be measured materially pragmatically, case by
case.” Braidotti. 2002, S. 119. Der Begriff Becoming-With wird als ‘Mit-Werden’ iibernommen. Scheerer 2022, S.
234.

195 Vgl. Braidotti 2002, S. 22.

19 Tidbeck 2018, S. 144

197" The metaphysics of otherness rested on an assumed political anatomy, implicitly modeled on ideals of whiteness,
masculinity, normality, youth, and health. All other modes of embodiment, in the sense of both dialectical otherness
(nonwhite, nonmasculine, nonnormal, nonyoung, nonhealthy) and categorical otherness (zoomorphic, disabled, or
malformed), were pathologized and cast on the other side of normality- that is, viewed as anomalous, deviant, and
monstrous. This morphological normativity was inherently anthropocentric, gendered, and racialized.* Braidotti
2002, S.526.
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Um diese Spannung genauer zu erfassen, bieten Susan McHughs theoretische Uberlegungen zum
Posthuman-Turn in den Human-Animal-Studies, insbesondere in ihrem Beitrag ,,Animal*!®3,
wichtige Anhaltspunkte. Dabei bezieht sie sich insbesondere auf ,.embodiedness und
embeddedness in der gemeinsamen prekiren Lage*,'*® womit sie auf die materiellen Bedingungen
verweist, die gleichermaflen fiir menschliche wie nicht-menschliche Agenten gelten. In dhnlicher
Weise veranschaulicht die vorliegende Geschichte die Einbettung der Subjekte in einen

gemeinsamen prekédren und dystopischen Zustand.

Ein weiterer wesentlicher Aspekt, der tief in die Erzdhlung eingewoben ist, betrifft die Entstehung
und Herausbildung der weiblichen Subjektivitdt, insbesondere dann, wenn unterschiedliche nicht-
menschliche Reprisentationen (Tier und Maschine) zur Darstellung der Vielfiltigkeit eben jener
weiblichen Subjektivitit immanent werden. Haraways Konzept des ,,Cyborg® liefert hier ein
anschlussfdhiges Verstidndnis fiir das Mensch-Maschine-Werden, da sie den Cyborg als eine
flieBende, ubiquitdre Kategorie betrachtet, die ein spezifisches Produkt des spéteren 20.

Jahrhunderts darstellt. Haraway betont dabei explizit die kritische Grenzverschiebung sowie das

0

neue Mit-Werden zwischen Mensch und Tier,?® wobei in diesem Zusammenhang auch der

201

kritische ontologische Status weiblicher Erfahrungen®' Beriicksichtigung findet. Im Text wird

daher eine deutlich posthumanistische Restrukturierung sichtbar, um die historisch ,,Anderen* —

Tier, Frauen und Maschine — erneut zu rekonfigurieren.

Diese posthumanistische Restrukturierung erfolgt im Text durch eine bewusste literarische
Verfremdung des weiblichen Korpers hin zum Tier-Maschine-Werden. Dieses inhaltliche
Konstrukt ldsst sich anhand des Cyborg-Schemas folgenden Elementen zuordnen: Zunachst wird
der weibliche Korper explizit mit einer Maschine verglichen, wobei er jedoch zugleich iiber das

bindre Verhéltnis von Organischem und maschinell Anorganischem hinausgeht. Zusétzlich bildet

198 Vint 2020.

199 Ebd.

200 Donna Haraway baut ihr These iiber Cyborg anhand Auflésung der Grenzen zwischen Menschen, Tier und
Maschine auf. Einerseits bleibt die Plausibilitidt der Aufldsung, wo der Mensch von den Tieren auf Grund der
Materialitdt nicht einzigartig ist. Andererseits entfremdet die Technologie die gesonderte materielle Existenz eines
Menschlichen gegeniiber einer Maschine. Fiir Haraway ist Cyborg ein politisches Projekt, unter dem die Identitét,
Sprache, Geschlecht, Kérper sowohl das Dasein in der Welt durch nicht- unitdr Modell untersucht wird. Haraway
2006, S. 117-155

Braidotti zufolge ausgeliehen von Psychoanalyse fiihrt die Erfahrung der Abtrennung vom Kérper der Mutter dazu,
dass dem Maidchen der primédre Narzissmus fehlt, was ihm den Zugang zur Mutter als primdrem Objekt des
Begehrens verwehrt und ihm somit eine grundlegende ontologische Basis fiir sein Selbsterkenntnis entzieht. Vgl.
Braidotti 2002, S. 45.
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der Korper ein biotisches System, welches anderen Lebewesen eine spezifische Umwelt
bereitstellt. Das dritte prigende Element steht unmittelbar mit einer Politik der Reproduktion im
Zusammenhang, insbesondere im Hinblick auf den ecofeministischen Rahmen. Da die Geschichte

bewusst keinen tieferen Einblick in den Hintergrund der Weltdestruktion gibt, erweist sich der

202

Korper somit als zentrales Spannungsfeld des ,,Anthropos‘““”*. Aus ecofeministischer Perspektive

besitzt ,Mother* Autonomie iiber ihren Kdrper, widersteht aktiv einem Abbild von Perfektion und

verfiigt tiber einen direkten Zugang zur Wildnis.

Die Geburt der neuen weiblichen Figur stellt in diesem Zusammenhang eine Replika desselben

203

mangelhaften U-topos®” dar, der in Jagannath bereits durch die Instanz des ,Mother’s

Body* deutlich wurde. Im Anschluss an Rosi Braidotti wird durch die Verbindung mit einer
aktiven, handelnden Instanz — in diesem Fall ,Mother® — der Versuch unternommen, eine neue Art
von Subjekt hervorzubringen. Allerdings scheitert dieser Versuch der Interkonnektivitit, wahrend

die handelnde Figur im folgenden Ausschnitt des Textes selbst zur ,Mother* wird.?*

In the bleak light, a long shape on many legs approached. When it came close, Rak saw it was much smaller
than Mother—perhaps three or four times Rak’s length. She stood very still. The other paused a few feet away.
It reared up, forebody and legs waving back and forth. Its mandibles clattered. Something about its movement
caused a warm stirring in Rak’s belly. After a while, it turned around, depositing a gelatinous sac on the ground.
It slowly backed away.

Rak approached the sac. It was the size of her head. Inside, a host of little shapes wriggled around. Her belly
rumbled. The other departed, mandibles clattering, as Rak ripped the sac open with her teeth. The wriggling
little things were tangy on her tongue. She swallowed them whole. She ate until she was sated, then crouched
down on the ground, scathing at her sides. Her arms and legs tingled. She had growing urge to run and stretch

her muscles: to run and never s‘[op.205

Obwohl der intra-uterine Raum gewdohnlich als ein anodipaler’®® Raum angesehen wird, also eher

als Raum der Fiille denn als Raum des Mangels —, beinhaltet Jagannath dennoch Ebenen sozialer

202 Der maschinelle Korper stellt ein anthropozentrischen bzw. Humanistischen Raum dar, in der die Ordnung wie

frither besteht.

Lyman Tower Sargent ruft den Begriff ,Flawed Utopia‘ hervor und bezieht sich auf die Werke, die anscheinend
gute gesellschaftliche Ordnung implizieren. Aber die Leser*innen fiihlen sich, dass die entworfene Ordnung
‘mangelhaft’ ist. Sargent 2003, S. 225-232.

,For Irigaray motherhood is also site of women’s capture into the specular logic of Same, which makes her sub-
servient to the masculine. It however, is also a resource for women to explore carnal modes and perception, of
empathy and interconnectedness that go beyond economy of phallogocentrism. Rethinking of corporeal as well as
conceptual logic of subject and to harmonize then within an immanent subject of ‘becoming-woman’.* Braidotti
2002, S.23.

205 Tidbeck 2018, S. 148.

206 Braidotti 2002, S. 24.

203

204
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Positionierung, die diesem anddipalen Raum explizit entgegenstehen. Die Unterteilung in
unterschiedliche Stufen gemdB einer klar definierten Arbeitsordnung dient dazu, die
phallogozentrisch-symbolische Struktur aufrechtzuerhalten. Allerdings tritt dem bestehenden
System plotzlich ein entscheidendes Versagen entgegen, als die in ,,Mother* lebenden Wesen zu
fallen beginnen. Dieser Fall signalisiert den Anfang vom Ende einer vermeintlich perfekten
Kooperation innerhalb eines idealisierten Raumes, der auf einem ,,More-than-human*-Ansatz
basiert.?” Innerhalb dieses Konzeptes stiitzen sich die Figuren auf ,,Mother* — und umgekehrt

ebenso ,,Mother auf die Figuren®®®

. Es wird den Leser*innen offenbart, dass die dargestellten
Interdependenzen in Wirklichkeit in ein System von Hierarchien eingebettet sind. So werden die
vermeintlich gleichwertigen Wechselbeziehungen letztlich als mangelhaft entlarvt, da sie

tatsdchlich einer hierarchischen Ordnung folgen.

Weil ,Mother in ihrer spezifischen Funktion als ,,Containment Zone* zunéchst als eine bessere
Welt erscheint, steht die Erzdhlung insgesamt fiir eine vielschichtige Reprisentation der Geschichte
von Reproduktion. Bereits die am Anfang dargestellte Geburt vermittelt auf sonderbare Weise,
wie die Lebewesen in einem Korper aus einer organischen ,,Incubation* auftauchen. Entsprechend
der dargestellten Struktur werden die geborenen Kinder, je nach ihren Fahigkeiten, unmittelbar zu
Arbeitern innerhalb des Mechanismus bestimmt. ,,Mother* wird hierbei zugleich als Territorium
beschrieben und ihre Innenseite bildhaft als postmenschliches Inkubationszentrum dargestellt, in

welchem die Figuren aufgezogen und als Erhalter des gesamten Systems konditioniert werden.

Die Aufteilung in Stufen fligt zusidtzlich bewegliche Elemente hinzu, um die innere Hohlung der

Gestalt sichtbar zu machen.

Rak’s early memories were of rocking movement, of Papa’s voice whispering to her as she sucked her
sustenance, the background gurgle of Mother’s abdominal walls. Later, she was let down from the niche to the

older children, a handful of plump bodies walking bow-legged on the undulating floor, bathed in the soft light

from luminescent growths in the wall and ceiling.?%’

Vgl. mit Babette B. Tischleder besprochenen Verantwortlichkeit gegeniiber den anderen Lebensformen, die die
Welt mit den Menschen teilen, in unterschiedlichen Chronotopos anséssig sind und ihre Dekonstruktion einen
wiederkehrenden Affekt auf die menschliche Welt hat. Tischleder 2019, S. 11-15.

»We make sure Her machinary runs smoothly. Without us, She cannot live. We only live if Motherlives.* Tidbeck
2018, S. 136.

209 Ebd.

208
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In dem bereits angefiihrten Zitat werden die Korper der Lebewesen — tier- beziehungsweise
wurmartig gestaltet — in das Behiltnis einer Gebarmutter eingebettet, welche diese Korper als
Bestandteile einer organischen Welt in ithrem Inneren in Bewegung hélt. Vor diesem Hintergrund
legt die Geschichte zwei mdgliche Deutungen nahe, welche einerseits auf die Maschinenfunktion
einer spezifischen Gestalt und andererseits auf den organischen Mechanismus eines Korpers zielen.

Bereits am Anfang der Erzdhlung wird die Leserschaft durch Formulierungen wie ,,metallic

«210 212

scent*?!%) smell of raw oil and blood?'!, | engines and pistons in die mechanische Ordnung
eingefiihrt. Dariiber hinaus tritt mit dem Glauben an ,die beste aller mdglichen Welten® eine
mythische Funktion hinzu, die letztendlich keine andere Option zulésst, als den bestehenden

Mechanismus zu befolgen und diesen somit aufrechtzuerhalten.

,»What is Mother?* Papa would say. “She took us up when our world failed. She is our protection and our home.
We are Her helpers and beloved children.” Papa held up a finger, peering at them with eyes almost lost in the
wrinkles of his face. “We make sure Her machinery runs smoothly. Without us, She cannot live. We only live

if Mother lives.”?!3
Die Hauptfigur der Geschichte wird auf die néchste Ebene —,the Belly‘— als Arbeiterin eingefiihrt,
wo sie mit den anderen die Nahrung in die Innereien der Maschine riickt. — eingefiihrt, wo sie
gemeinsam mit anderen Arbeiter*innen Nahrung in die Innereien der Maschine schiebt. Die
Raumlichkeiten, durch welche sie von einer Ebene zur ndchsten begleitet werden, erzeugen
aufgrund der stark eingeschridnkten Sicht den Eindruck eines Mutterleibs, wohingegen die
AuBenwelt als ein fremder, diisterer und unbekannter Ort dargestellt wird. Allerdings leidet die
Maschine unter einer bestimmten Form von Fehlfunktion — ,,Guidance systems malfunction —,
infolge derer ,,Mother* keine lebenswichtigen Elemente mehr fiir ihren K&rper beschaffen kann.
Als Konsequenz daraus beginnt der Mechanismus nach und nach zu versagen, und die an den

Korper gebundenen Wesen stiirzen schlieBlich hinab.

Geburt der anderen Mutter

210 Ebd. S. 135.
211 Ebd. S. 136.
212 Ebd.
213 Ebd.
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Soweit wurde berlicksichtigt, dass sich der Korper als Schutzgebiet letztlich als eine ,,flawed
Utopie*?!* herausstellt. Verglichen mit anderen literarischen Beispielen der Utopie wird die
Kreatur ,,Mother lediglich durch das leere Prinzip einer perfekten Welt geleitet, wiahrend die
dystopische Natur des anthropozentrischen Perfektionsstrebens anhand der bereits erwéhnten
hierarchischen Ordnung offensichtlich wurde. Am Ende 6ffnet sich ein Zugang zum Realen —,,The
sky set heavy and blue over the grass“?!>, Damit tritt ein neuer Maschinenkorper in Gestalt der
Hauptfigur Rak in Erscheinung. Der Tod der mannlichen Figur kennzeichnet dabei den Moment
einer politischen Krise, in der sich das gesamte System aufzulosen beginnt, wihrend

“)*16  zentral werden.

Desorientierungen und defekte Produktionen (,,malformed thing
Demgegeniiber betont die Geburt der neuen ,,Mother* einerseits deren zyklisch-organische Natur,

andererseits aber auch die Wiederaufnahme einer sich selbst erhaltenden Machtposition.

Die materiellen Bedingungen konstituieren dabei die neue weibliche Subjektivitit durch
unterschiedliche, sich fortlaufend verindernde systematische Beziehungen.?!” Der dargestellten
Weiblichkeit wird jegliche Korperlichkeit in ihrer Konzeption als tierdhnliches Wesen zundchst
verwehrt — “she dreamed of legs sprouting from her sides, her body elongating and dividing into

99218

sections, taking a sinous shape. —, weil sie, um eine Korperlichkeit zu gewinnen, in eine

symbolische Ordnung eintreten miisste. Braidotti bezeichnet diese bewusste Loslosung von der
phallogozentrisch-symbolischen Ordnung als ,,virtual feminine*,*!” welche, anders als andere

Differenzen,??° nicht annulliert wird.

Am Ende der Geschichte steht somit ein problematisches posthumanes Subjekt, welches jenseits
der traditionellen Geschlechtermatrix verortet ist und vielféltige Geschlechtserfahrungen explizit
offenlegt. Einerseits zeigt sich eine transzendentale Subjektivitdt durch die symbiotische
Verschaltung mittels der Nabelschnur ,tube‘, wobei die miitterliche Korperlichkeit in mehrfacher

221

Hinsicht realisiert wird und somit in Braidottis Worten ein ,,other of the Other zur Welt bringt.

2
2

4 Sargent 2003, S. 226.

5 Tidbeck 2018, S. 144.

216 Ebd. S. 141.

217 Braidotti 2002, S. 23.

218 Tidbeck 2018, S. 148.

219 Braidotti 2002.

220 Vgl. mit der Uberlegung der sexuellen Differenz als ein wichtiger Ansatz, um sich dem universalen Code
,Mann‘ entgegenzusetzen, werden die anderen Differenzen (Religion. Nationalitét, Sprache, Ethnizitdt) auch
kritisch beriicksichtigt. Ebd. S. 27.

221 Braidotti 2002, S. 24.

—
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In dieser Verbindung entsteht ein posthumanes Subjekt, das multiplen Erfahrungen — ndmlich
denjenigen des Tierischen, Weiblichen und Fetalen — entspricht Andererseits versucht die
Beziehung zwischen ,Mother und Rak, sich von der verpflichtenden Reproduktion
heterosexueller Strukturen zu distanzieren, was insbesondere in Raks Trauer nach der Abtrennung

immanent wird und im folgenden Zitat nachvollzogen werden kann.

“Mother,” she whispered in the thin air. She leaned against the leg. It was cold and smooth. “Mother, please.”
She crawled in under Mother’s legs, curling up against Her body, breathing in Her familiar musk. A sweet hint

of rot lurked below. The knot in Rak’s chest forced itself up through her throat in a howl.???
Das bereits erwéhnte Zitat spiegelt einen entscheidenden Moment der Trennung wider, in dem die
Protagonistin Rak eine tiefgreifende Entfremdung von ,,Mother* erlebt, welche zugleich eine
umfassendere thematische Auflosung der bisherigen Symbiose symbolisiert. Der Augenblick, in
dem Rak ,.einen Knoten* in ihrer Brust fiihlt, dient dabei als eindringliche Metapher sowohl fiir
den inneren Konflikts als auch fiir die unausweichliche Neigung, Teil desselben Systems zu
werden, das emblematisch fiir den fehlerhaften Prototyp der Frau-Tier-Maschine steht — ein
System, mit dem sie zwar inhdrent verbunden ist, von dem sie sich jedoch zugleich entfremdet

fiihlt.

Zusammenfassend zeichnet Jagannath auf auffillige Weise flieBende Grenzen zwischen Mensch,
Tier und Maschine nach, was die Leser*innen herausfordert, Subjektivitidt in einem explizit
posthumanistischen Kontext neu zu reflektieren. Somit ladt die Geschichte exemplarisch dazu ein,
Anpassungsfihigkeit und Agency innerhalb eines neu konstruierten Lebensparadigmas zu
iiberdenken. Dariiber hinaus fordert sie eine bewusste Abkehr von traditionellen Narrativen
menschlicher Dominanz und regt stattdessen an, eine ganzheitlichere, starker vernetzte Existenz

ZU umarmen.

2.4.1 Kritik der Ordnung

Ausgehend von dieser literarischen Herausforderung der Subjektivitét gilt es nun zu untersuchen,
inwiefern diese  Verschiebungen auch substanziell bestehende anthropozentrische
Ordnungssysteme infrage stellen, das bislang stets den Menschen als zentralen Ausgangspunkt fiir

jegliche Form des Wandels betrachtet hat. Diese Fragestellung unterstreicht zugleich die

222 Tidbeck 2018, S. 148.
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Bedeutung der posthumanistischen Episteme innerhalb des literarischen Feldes. Um diesen
Zusammenhang eingehend zu analysieren, wird zunéchst das Konzept der Episteme®*® anhand von

Michel Foucaults Werk Die Ordnung der Dinge dargestellt.

In Die Ordnung der Dinge untersucht Foucault die historischen Bedingungen der Epistemologie,
die in unterschiedlichen Epochen die Klassifikation des Wissens und der Objekte geprigt haben.
Fiir ihn zeichneten sich insbesondere wihrend der Renaissance die Beziehungen zwischen
Objekten?®* durch Ahnlichkeiten und Unterschiede aus, wobei gleichzeitig die Grenzen des
konventionellen Denkens deutlich sichtbar wurden. Davon ausgehend thematisiert Foucault die
prinzipielle Unfdhigkeit der Sprache, den Dingen einen klar definierten, begrenzten Raum
zuzuschreiben. Daher iibernimmt Sprache zugleich eine utopische Funktion. Alternative Welten
beziehungsweise imaginierte Zukunftsannahmen erscheinen folglich als geordnete Réume, in
denen das Denken klar zugesprochene Koordinaten erhilt und damit eine Ordnung aufrechterhélt.
Die utopische Vorstellung ist dabei stets abhéngig von liminalen Gedanken. Foucault legt sich
nicht auf eine spezifische Ordnungstheorie fest, sondern beschiftigt sich explizit mit den
historischen Entwicklungen verschiedener Ordnungsmechanismen.?”® Nach ihm sind die
Denkrahmen ,nirgendwo‘ in der Welt situiert — ein sogenanntes ,cognitive estrangement‘?*6 —
zugleich aber strukturell gestort. Verglichen mit dem bekannten Beispiel der imaginédren Kreaturen
aus Borges’ Text, verweist Foucault auf jene Moglichkeiten, in denen die Dinge eine imaginére
Verwandtschaft zueinander besitzen und auf verfremdete Weise als zusammengehorig
erscheinen.??’ Gleichzeitig ist jedoch zu beachten, dass zwischen ihnen keinerlei materieller
Kontakt besteht und ihr Zusammentreffen lediglich auf einem metaphorischen ,, Tableau*??® erfolgt,
das die notwendigen Bezugspunkte schafft. Die bestehenden Liicken werden dabei nie vollstindig
ausgefillt und fithren zu elementaren Fragen hinsichtlich der Kohirenz zwischen den Dingen und

der Sprache.

223 Mit Episteme nimmt Foucault Bezug auf die eingeschlossenen Strukturen und kulturellen Codes einer Epoche, die
die Wissensformen, Konfiguration in einem bestimmten Raum aufbauen. Darin existiert die Seinsweise der Dinge
und ihre Ordnungen. Foucault 1971.

224 Foucault argumentiert, wie die Welt durch die Wissensstruktur wahrgenommen wurde.

225 Vgl. mit Foucaults Stellungnahme iiber Heterokliten (Ordnungen auf unterschiedlichen Orten und Positionen, die
keinen Raum definieren) und Heterotopien (unterminieren die Sprache und verhindern die Bedeutung) und dazu
seine Erlduterung tiber trostende Utopie ist die posthumanistische Dystopie Krise und gleichzeitig die Erschaffung
neuen Ordnung. Foucault 2013.

226 Suvin 2016.

227 Foucault 1971, S.18.

228 Ebd. S. 19.
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Grundlegende Wahrnehmungsmuster des 19. Jahrhunderts markieren sodann einen deutlichen
Wandel im abendlédndischen Denken. Anstelle eines ,,Tableaus“, eines Raums der Ordnung,
welcher auf Klassifikationen durch Unterschiede und Ahnlichkeiten beruht, tritt nun eine neue
Form der Organisation der neuen Wissensformen. Die immanenten Verdanderungen im Bereich

% wieder. Die

des Wissens finden sich jetzt in einem Raum mdglicher Klassifizierungen®?
Archidologie wird in diesem Kontext anhand manifestierter Positivititen vollzogen, welche den
Menschen unmittelbar umgeben. Dabei geht es explizit um einen Wissensraum, der durch die
Elemente der Positivitit sowie deren spezifische Organisation geprigt ist. Im Vergleich zur
klassischen Epoche versucht Foucault zu verdeutlichen, dass die Seinsweise der Empirizitét
bestehende Analogien (Organisation nach Kategorien) auf eine neuartige Weise definiert, befestigt

und anordnet.

Die Wissensordnung mit dem Menschlichen im Zentrum weist anderen Wesen innerhalb der
klassischen Epoche eine deutlich verminderte Funktion zu, da sich die klassische Episteme
weitgehend an der Disposition des Menschen orientiert. Sprache und gemeinsamer Diskurs
beinhalten somit die gesamte Struktur der zeitgendssischen Reprisentation. Daraus ergibt sich die
Endlichkeit des Menschen, insbesondere hinsichtlich der grundlegenden Begrenztheit von Leben
und Sprache.? In dieser Beziehung sieht Foucault den Menschen als eine relativ neue Erfindung,
welche sich jedoch im Verlauf der Geschichte rasch wieder auflosen wird. Vor diesem
theoretischen Hintergrund wird der Mensch folglich in neuer Weise im Verhéltnis zur Natur und
zu Kategorien anderer Lebewesen gedacht — ein Punkt, auf den insbesondere gegenwirtige

Science-Fiction-Dystopien abheben.

Im Hinblick auf die hier skizzierten theoretischen Uberlegungen prisentiert Jagannath ein Biindnis
mit dem Nicht-menschlichen nach dem Weltuntergang. Grundsétzlich erscheint die Darstellung
dabei wie ein Gewand der Distanzierung, da die Figuren nicht vollstindig in die Struktur der
Unterscheidungen eintreten. Dennoch reflektiert die entworfene Welt letztlich die
anthropozentrische Ordnung. Somit zeichnet der Text eine mdgliche Transzendenz des Menschen
innerhalb einer empirischen Realitdt nach und erkundet dabei zugleich das Thema der Grenzen

menschlicher Existenz. Das etablierte System des Wissens wird innerhalb der Geschichte dadurch

229 Foucault 1971, S. 286.
230 Ebd. S. 367-412.
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hinterfragt, dass eine klare Abstufung des Organischen nicht ldnger vorhanden ist. Die Versetzung
von Agency verwischt dabei die Grenzen zwischen Menschlichem und Nicht-menschlichem sowie
Natiirlichem und Kiinstlichem und stellt feste Vorstellungen von Identitdt und Existenz
grundsitzlich infrage. Die von Foucault beschriebene Disruption bestehender Ordnungssysteme
lasst sich dabei konkret in Jagannath wiederfinden, insbesondere in der Art und Weise, wie Agency

und Identitidten neu verhandelt werden.

In der Geschichte wird dies besonders deutlich durch die Substitution menschlicher Agency durch
nicht-menschliche Formen der Handlungsfahigkeit. Motivisch ausgestaltet wird diese Substitution
ebenfalls durch die Imagination neuer Gebiete, etwa im Bereich der Digitalitdt oder durch die
Riickkehr des Verdrangten, in denen das Leben vergleichsweise mehr Macht erhilt. Diese Idee
verkorpert folglich eine Erweiterung des menschlichen Seins, welche sich iiber die bisherigen
Grenzen menschlicher Erfahrung hinauswagt und die dominante Stellung des Menschen im Gefiige
seiner Existenz hinterfragt. Sie verlangt eine kritische Reflexion iiber Machtungerechtigkeiten
zwischen bisher iibersehenen Gruppen und Entititen und fordert eine Neubewertung jener
Hierarchien, welche bislang das Verhéltnis zwischen menschlichen und nicht-menschlichen

Akteuren bestimmt haben.

Die hier vorgenommene Analyse von Jagannath sowie weiteren ausgewéhlten Texten verdeutlicht,
dass nichtbindre Identititen und posthumane Korper etablierte Kategorisierungen des
Menschlichen tiefgreifend infrage stellen und iiberschreiten. Diese Uberschreitung kann durchaus
als utopischer Impuls verstanden werden, da sie bestehende hegemoniale Strukturen nicht nur
kritisch hinterfragt, sondern alternative Formen der Existenz und Koexistenz er6ffnet. Allerdings
wire es verfriiht, die Diskussion iiber die Grenzen und Mdglichkeiten einer posthumanen Ordnung
an dieser Stelle abzuschlie8en, da die posthumane Episteme — im Anschluss an Deleuzes Metapher
der ,Falte‘ — als komplexe, vielschichtige?}! und in stindiger Transformation befindliche Struktur

begriffen werden muss.

2.4.2 Subjekt im Becoming (Posthumanes Subjekt)

Aus diesen epistemischen Verschiebungen heraus ergibt sich unmittelbar die Frage, wie das

menschliche Subjekt selbst durch rasche technologische und gesellschaftliche Verdnderungen neu
Bl Vgl Deleuze 1995.
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positioniert wird. Dabei reflektiert er jene entstehenden Komplexitéten, die sich nach dem Kontakt
mit anderen, nicht-menschlichen Agenzien stindig wandeln und verstdrken. Innerhalb der bereits
erwihnten Diskussionen iiber das Posthumane wird der Prozess der Uberwindung des
Menschlichen angesprochen, wobei jedoch zu beachten ist, dass das Posthumane mehr ist als eine
bloBe Verwandlung oder Transgression. Es ist vielmehr als relationales Geflecht zu verstehen, in
welchem insbesondere der Faktor des Nicht-menschlichen eine entscheidende Rolle spielt. Vor
diesem Hintergrund ergibt sich die Frage, wie menschliche Subjektivitit angesichts dieser
Verschiebungen und Uberlappungen neu konzipiert werden kann. Aus diesem Grund ist in der
theoretischen Perspektive dieser Arbeit insbesondere die Position des Subjekts von Bedeutung,
wobei diese nicht notwendigerweise anthropozentrisch definiert sein muss. Vielmehr pendelt der

Posthumanismus dialektisch zwischen Zentralisierung und Dezentralisierung der Subjektposition.

In ihrem theoretischen Werk Metamorphoses: Towards a Materialist Theory of Becoming greift
Rosi Braidotti das Konzept des ,Becoming‘ auf, welches an den theoretischen Ansatz des

€232

,Rhizom von Gilles Deleuze und Félix Guattari anschlieft, der im Rahmen ,normadischer

Wissenschaften ‘233

weiterentwickelt wurde. Braidotti zufolge ergibt sich aufgrund verhinderter
Veranderungen auf sozialer, technologischer und politischer Ebene unmittelbar die
Herausforderung, das handelnde Subjekt neu zu denken. Dementsprechend pladiert sie fiir ein
,homadisches® Subjekt, um im Zeitalter des Posthumanismus neue Formen ethischer

Verhandlungen zu ermoglichen.

2.5 Textauswahl

Fiir die folgende Analyse wurden daher gezielt Texte ausgewdhlt, die sich explizit mit
posthumanen Fragestellungen auseinandersetzen und zugleich unterschiedliche literarische Genres
— insbesondere Science-Fiction, Spekulative Fiction und New Weird — reprasentieren. Thematisch
zeigen sich spezifische Uberschneidungen hinsichtlich der zukunftsorientierten Imaginationen, die
in den Texten zu erkennen sind und tiber welche sich zugleich die Genrebestimmung eines Werkes
nachvollziehen ldsst. Vor diesem Hintergrund konnen die Werke in unterschiedliche Formen von

Agenten sowie in spezifische Themenbereiche kategorisiert werden:

232 Der rhizomatische Ansatz bei Deleuze und Guattari bezeichnet ein nicht-hierarchisches Netzwerk, in dem jede

Stelle mit mehreren anderen verkniipft werden kann.
233 Braidotti 2002.
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Tabelle 1 Themenvergleich in gegenwértiger Literatur

Genre Themen und | Erzihlelement Agent
Konzepte
Miakro Okologische militdrische Ordnung | Agent Organismus
Dystopie, Science- | zur Bewiltigung der
Fiction und Cli-Fi Umweltkatastrophe,
posthumane
Elemente
Sisyphean Science-Fiction| Alien-Invasion | Agent Tierart
(Ferne Zukunft) (Tier), Beseitigung
des  Menschlichen,
dystopische
Dekonstruktion der
entworfenen Welten
Borne Science-Fiction, | Ausbeutung des | Agent  Mischform  Pflanzen-
Biopunk-Dystopie Nicht-menschlichen, | Tierart

Auswirkung der
genetisch
verdnderten  Arten,

das Menschliche in

Frage gestellt
Klara und die Sonne | Near Future Science- | Integration der | Agent Kiinstliche Intelligenz
Fiction, Dystopie kiinstlichen
Intelligenz in
menschliche  Welt,
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Mensch-KI-
Beziehung und
ethische
Verantwortlichkeit
gegeniiber  Nicht-

menschlichem

Jagannath Postapokalyptische | Flucht und | Posthumaner Korper
Zukunftsliteratur, Geschlechterfrage

Spekulative Fiction

Ambiguity Science-Fiction mit | Balance  zwischen | Agent Maschine
Machines: An | mythomorphen Entfremdung  und
Examination Strukturen Kognition,  Utopie
aufgrund des
menschlichen
wissenschaftlichen
Forschungsinteresses

an Unbekanntem

Da in den hier untersuchten Werken deutlich weniger giinstige Lebensbedingungen fiir die
Menschheit dargestellt werden und die jeweiligen Weltstrukturen zudem als entfremdend
wahrgenommen werden konnen, lassen sich diese Texte insbesondere aufgrund der
Dezentralisierung des menschlichen Subjekts als dystopische Erzdhlungen verstehen. Die
Verschiebung der Subjektposition, die damit einhergehende Infragestellung der bestehenden
Ordnung sowie das Auftauchen einer neuen, agilen Natur bilden hierbei eine konkrete Bedrohung
fiir die Integritdt des Menschen. Dariiber hinaus weisen literarische Formen wie Science-Fiction,

Zukunftsliteratur sowie Utopien und Dystopien konzeptionelle und strukturelle Gemeinsamkeiten
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auf, die eng miteinander verflochten sind und somit eine Analyse der Werke auf Grundlage ihrer

thematischen Schnittmengen besonders nahelegen.
Kognitive Verfremdung als Analysekriterium der Textauswahl

Da die ausgewihlten Werke ausdriicklich als hybride literarische Formen betrachtet werden, eignet
sich insbesondere Darko Suvins Konzept der ,kognitiven Entfremdung® als zentrales
Analysekriterium, um ihre jeweiligen Zukunftsentwiirfe und ihr spezifisches Verhiltnis zum
Science-Fiction-Genre prizise zu bestimmen. Sofern eine solche Zuordnung zutrifft, gilt es zu
untersuchen, welche thematischen Motive, konzeptuellen Ansdtze sowie narrativen Strukturen
jeweils zur fiir die Science-Fiction charakteristischen kognitiven Entfremdung beitragen. Hiermit
verbunden ist zudem die weiterfiihrende Fragestellung, auf welche Weise Verfremdung und
Kognition innerhalb der jeweiligen fiktional konstruierten Welten konkret funktionieren und

miteinander interagieren.

Das in Miakro von Georg Klein dargestellte organische Konstrukt impliziert eine grundlegende
Storung jeglicher kohédrenter Sinngebung iiber die Welt, in welcher sich der Mensch befinden
konnte. Der Roman schildert insbesondere die Arbeitsbedingungen der Menschen innerhalb einer
sterilen Atmosphire, wobei die beschriebenen Réumlichkeiten zwar physisch préisent, zugleich
aber instabil sind, sodass Lebensmittel sowie andere Objekte unvermittelt im Raum auftauchen
und ebenso abrupt wieder verschwinden.?** Die Umgebung konstruiert einen heterotopischen
Raum fiir die handelnden Figuren. Jedoch wird diese scheinbare Ordnung immer wieder durch
Fehler gestort, denen die Arbeiter innerhalb ihrer unmittelbaren Umgebung ausgesetzt sind.??*
Entfremdung droht und veranlasst die Arbeiter dazu, sich auf eine Entdeckungsreise zu begeben,
um sowohl die Quelle der auftretenden Fehler als auch den Verbleib eines verschollenen Kollegen
aufzukldren. Gleichzeitig befindet sich die Aulenwelt im Zustand einer Klimakatastrophe und ist
von militdrischen Strukturen beherrscht, die darauf abzielen, die letzten Reste industrieller
Ressourcen auszubeuten. Letztlich erweisen sich sdmtliche menschlichen Entwicklungen als

fehlerhaft, sodass der Mensch vollstindig von der Natur vereinnahmt und beherrscht wird.

234 Das organische Biiro wird als ein Ort dargestellt, an dem die Figuren sich ohne Erinnerung an ihre Ankunft
wiederfinden. Es scheint als ein stabiles Gebilde konzipiert zu sein, doch es unterliegt stetigem Wandel. Die
Figuren befinden sich innerhalb dieser Struktur und sind gleichzeitig den heterotopischen Bedingungen der
AuBenwelt ausgesetzt.

235 Die materielle Einbettung in Objekte fiihrt zu N. Katherine Hayles How we became Posthuman. Hayles 1999.
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Das Werk Sisyphean von Dempow Torishima veranschaulicht eine umgekehrte Kapital- und
Produktbeziehung zwischen Menschen und tierdhnlichen Kreaturen aus einem fremden
Universum, in dem menschliche Korper explizit als Ressourcen genutzt und unmittelbar in
gesellschaftliche Systeme integriert werden. Die Geschichte ist von einer post-anthropozentrischen
Anpassung geprigt und entfaltet sich im Kontext einer weit entfernten Science-Fiction-Zukunft,
in der der Zustand des Posthumanen konkret thematisiert wird.?*® In diesem Zusammenhang
erscheint der Mensch als Produkt eines globalen Warennetzwerks, innerhalb dessen er durch
umfassende Tauschprozesse unterdriickt und seiner Handlungsfahigkeit beraubt wird. Dartliber
hinaus vermittelt die Erzdhlung auf subtile Weise die komplexen Interdependenzen zwischen

menschlichen und nicht-menschlichen Kriften.

Jeff Vandermeers Borne prasentiert eine futuristische Welt nach einer Umweltkatastrophe, welche
zur Vertreibung der Menschen sowie anderer Arten gefiihrt und sie dadurch zu bloBem Rohmaterial
fiir biogenetische Experimente gemacht hat. Die Geschichte reflektiert zudem die Folgen
utopischer Versuche, genetischen Fortschritt zu erzielen, was zur Entstehung lebensfeindlicher
Umgebungen sowie unbekannter und verdanderter Arten fiihrt. In diesem Kontext thematisiert der
Autor zugleich immanente umweltpolitische Diskurse um die Krise der Vertreibung — verursacht
durch Krieg und Umweltkatastrophen — und verkniipft diese mit Fragen der Artengerechtigkeit.
Dadurch hebt VanderMeer einen neuen posthumanen Zustand hervor, welcher ausdriicklich von
der Verflechtung und Interaktion zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren

gepragt ist.

In Klara und die Sonne zeigt Kazuo Ishiguro die ethischen Implikationen im Verhéltnis des
Menschen gegeniiber kiinstlicher Intelligenz und Maschinen auf, indem er diese auf die andere
Seite des erzdhlerischen Diskurses stellt und zugleich die Menschlichkeit der iibrigen Figuren
hinterfragt. Obwohl Klara eine Androide ist, erweist sie sich als auBergewo6hnliche Maschine, die
emotional intelligente Entscheidungen trifft. Im Unterschied zu den anderen ausgewdhlten
Geschichten riickt Klara und die Sonne nicht die anthropologische Degradierung des Menschen

oder dessen Verdringung als zentralen Diskurs in den Vordergrund, sondern projiziert vielmehr

236 Vgl. Braidotti 2013.
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das Fortbestehen von sozialer Herabwiirdigung und Bigotterie auch nach dem Erscheinen einer

neuen Generation sogenannter ,,menschenihnlicher Androiden‘?’

prisentiert eine posthumanistische Kritik an der menschenzentrierten Weltsicht. Im Mittelpunkt
steht eine ferne Zukunft, in der die Menschen ihrem drohenden Ende dadurch entkommen sind,
dass sie sich in ein maschinenidhnliches Wesen namens ,Mutter” eingebettet haben. Ihre
Verkorperung im posthumanistischen Korper der ,,Mutter” sowie ihr Dasein als lebendige Korper
innerhalb dieses Wesens verdeutlichen dabei die Koexistenz von Mensch und Maschine, zeigen

jedoch gleichzeitig auch die Unausweichlichkeit der anthropozentrischen Ordnung auf.

Im Gegensatz zu Klara und die Sonne werden in Vandana Singhs Ambiguity Machines
Geschichten iiber unbekannte Gerite — Maschinen, mathematische Muster sowie archidologische
Schriften — erzéhlt, die das Leben der Menschen entscheidend beeinflussen, indem sie diese an
andere Orte und in andere Zeiten versetzen. Vor dem Hintergrund einer hegemonialen und
regressiven Umwelt erweist sich dieses Werk als spekulative Science-Fiction-Erzdhlung im Sinne
Suvins®®, wobei das zentrale Thema der Geschichten insbesondere die Frage nach der

maschinellen Urheberschaft und deren Kreativitit gegeniiber menschlichem Begehren ist.

237 Die Erzéhlung entfaltet die Interaktivitéit zwischen dem Menschen und der nicht-menschlichen Maschine, indem
sie der KI die Gefiihlen zuschreibt, wodurch die Maschine als Subjekt innerhalb des posthumanistischen Diskurses
positioniert wird. Vgl. Ajeesh/Rukmini 2022.

238 Suvin bezieht Stellung zur Kategorisierung der Science-Fiction als eine Form, die enge oder entfernte Kontinuititen
mit wissenschaftlichen Horizonten aufweist. Folglich wiirde die spekulative Science-Fiction keine Zukunft
vorstellen, die von strengen wissenschaftlichen Vorstellungen beherrscht wird. Vgl. Suvin 2016, S. 84.
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3 Grenzziehungen zwischen Organischem und Anorganischem

Das folgende Kapitel beschiftigt sich mit einem Roman, in dem das Organische und Anorganische,
das Menschliche und Nicht-Menschliche als kaum zu trennende Einheit priasentiert werden. Im
ersten Teil (,,Handlung und Struktur des Textes*) wird die Vielschichtigkeit des Romans Miakro
sowohl auf der Handlungsebene als auch im Hinblick auf seine Textualitit untersucht. Im Zentrum
steht dabei die Frage, wie sich narrative sowie raumzeitliche Organisationsprinzipien feststellen
lassen und welche strukturellen Erzdhlexperimente erkennbar sind. Daran anschlieend richtet das
Unterkapitel ,,Raum-Zeit-Verschrinkung — Die Falte als Raumkonzept” den Fokus auf die
Darstellung des Raums als dynamisches, faltbares und multidimensionales Gefiige. Es wird
analysiert, inwieweit diese spezifische = Raumkonzeption  posthumanistische und
neomaterialistische Denkfiguren aufnimmt und transformiert. Dabei ist insbesondere zu
beriicksichtigen, dass die Ré&umlichkeiten — im Sinne des von Leibniz entworfenen
Raumverstdndnisses — keiner subjektiven Erfahrungsstruktur unterliegen, sondern einer von

relationalen Beziigen bestimmten Ordnung folgen.

Ausgehend von den Interaktionen zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Elementen
setzt sich das Unterkapitel ,,Vis-a-Vis und die Falte — Strukturelle Verschachtelung und narrative
Verfremdung® mit der thesenbasierten Annahme auseinander, dass anorganische Entitdten zwar
kategorial unbestimmt bleiben, gleichwohl jedoch maBgeblich auf die Zentralitit menschlicher
Wahrnehmung einwirken. Im Vordergrund steht dabei die Frage, wie die Dichotomie von Subjekt

und Objekt ins Wanken gebracht wird und bestehende Grenzziehungen gezielt unterlaufen werden.

Das darauffolgende Kapitel mit dem Titel ,,Sprache der New Material World* widmet sich der
Analyse des textuellen Codes. Weil Informationen trotz ldngeren Passagen in unterbrochenen,
kleinen Einheiten zirkulieren, erscheinen Einzelzeichen wie Fragmente, deren Bedeutung sich erst
im Geflige des Kontextes ergibt. Das Unterkapitel ,,Was auller Hand gerdt und kontextualisiert
werden muss® richtet schlielich den Blick auf jene sprachlichen Strategien, mittels derer die
Auflésung von Grenzen und die Erosion geordneter Strukturen literarisch greifbar gemacht

werden.

AbschlieBend diskutiert das Kapitel ,,Verkorperung und Einbettung des Menschlichen in

Miakro* die Integration des menschlichen Korpers in eine nicht-menschliche Welt. Im Fokus steht
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dabei die Darstellung des Korpers im relationalen Gefilige zu nicht-menschlichen Entititen und
Prozessen. Untersucht wird, in welcher Weise auf eine klassische anthropozentrische Perspektive
verzichtet wird und welche Implikationen diese Darstellungsweise fiir eine posthumane Lesart von

Miakro eroftnet.

3.1 Handlung und Struktur des Textes

Im Folgenden werden die grundlegenden Strukturelemente des Romans Miakro untersucht, um
ein vertieftes Verstdndnis der konstitutiven Bestandteile des Textes zu gewinnen. Im Zentrum steht
die These, dass der Roman keine einheitliche Struktur besitzt; der Text widerlegt die Vorstellung
eines stabilen Lesevorgangs, indem er Konventionen nur partiell bedient und zugleich hybridisiert.
Die strukturelle und thematische Komplexitéit des Werks erlaubt zwar eine bindre Unterscheidung
zwischen der dargestellten inneren und duBBeren Ebene der Geschichte, jedoch untergrébt sie diese

binére Differenzierung gleichzeitig. Wie dies geschieht, wird im Folgenden untersucht.

In einer diisteren, vom Klimawandel gezeichneten Welt entwirft Miakro ein komplexes Netz
unklarer Arbeitsbeziehungen, die von unsichtbaren Machtstrukturen gesteuert werden. Die im
Roman beschriebene Welt ist inhaltlich und rdumlich in zwei deutlich voneinander abgetrennte
Dimensionen gegliedert — eine ,Innere Welt* und eine ,AuBere Welt‘. In der einen Dimension
befinden sich Figuren, die innerhalb eines surreal wirkenden Biiros leben. Dieses Biiro fungiert
symbolisch als Gebarmutter, in der die Arbeiter erndhrt und in einen schléfrigen, beinahe
tranceartigen Zustand versetzt werden. Demgegeniiber steht die AuBBenwelt, geprdgt von starren
militdrischen Strukturen, deren zentrales Ziel die strategische Beschaffung lebenswichtiger
industrieller Ressourcen ist. Im Mittelpunkt des Romans steht eine Gruppe von Figuren im
sogenannten ,Biiro, deren Aufgabe, die ,Glasarbeit’, darin besteht, an speziellen ,hiifthohen
Tischen® dargestellte Zeichen auf Bildschirmen zu entziffern. Mit der Zeit wird deutlich, dass die
AulBlenwelt zunehmend von unterschiedlichen Stérungen heimgesucht wird, was zu einem
Nahrungsmittelmangel, einem Mangel an Arbeitsmaterialien wie Tischen und einer Abnahme der

Arbeitskrifte fiihrt.

Parallel zur Binnenstruktur existiert die dulere Welt, im Text auch als ,Wilde Welt® bezeichnet,
die hinsichtlich ihrer Ressourcen in sogenannte ,Rayons‘ untergliedert ist. Die Figuren dieser

Wilden Welt kimpfen mit der unkontrollierten Ausbreitung natiirlicher Elemente sowie mit den
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Auswirkungen des Klimawandels. Obwohl der Text bestrebt ist, die Dichotomie zwischen Innen-
und AuBlenwelt klar aufrechtzuerhalten und die Figuren anfénglich der jeweiligen Ordnung ihrer
Umgebung folgen, beginnt ein zunehmendes Bewusstsein fiir die Krise diese vermeintlich stabile
Trennung aufzuweichen. SchlieBlich ndhern sich Figuren aus beiden Welten in einer Expedition
an, um der Ursache der Krise entgegenzutreten und Mitarbeiter zu retten. Diese Bewegung
aufeinander zu erzeugt eine komplexe rdumliche Verschrankung, in der die Figuren einer scheinbar
endlosen Uberlagerung von vergangenen und zukiinftigen Ereignissen sowie eigenartigen

Erfahrungen ausgesetzt werden.

Erzdhlerisch tritt eine deutliche raumliche Abgrenzung zwischen dem ,Mittleren Biiro‘, welches
symbolisch fiir das ,organische Konstrukt der inneren Welt* steht, und der sogenannten ,Wilden
Welt® hervor. Innerhalb dieser zwei Sphiaren bewegen sich die Figuren als Reaktion auf eine
allgegenwirtige, krisengepriagte Umwelt. Beide Welten sind von medialen Einfliissen
durchdrungen: Die innere Welt wird von einer empfindungsfahigen Maschine dominiert, die eine
organische Steuerung représentiert, wéhrend die &dullere Welt einem technologisch
fortgeschrittenen Militdrsystem unterworfen ist. Letzteres ist das Produkt einer okologischen
Katastrophenerfahrung, aus der sich eine spezifische Ordnung herausgebildet hat. Folglich agieren
die Figuren nach ihren jeweiligen, durch die Umwelt definierten Rollen?** und bemiihen sich, wo

es moglich ist, die Natur zu zdhmen.

Die Erzihlung schreitet durch die Vermittlung einer wahrgenommenen Krise?*° voran, welche von
der empfindungsfihigen Maschine im ,Mittleren Biiro‘ gesteuert wird. Diese Einheit spiegelt die
Krise nicht nur wider, sondern verschérft sie zusétzlich durch Mitteilungen, deren Inhalt nicht
entschliisselt werden kann. Im Gegensatz dazu nimmt die ,Wilde Welt® die ,Wucherung‘ am
Gebdude als zentrale Krisensituation wahr. Die Figuren reagieren entsprechend ihrer individuellen
Interpretation der sich abzeichnenden Krisenphdnomene. Ein wesentliches Ereignis, welches den

Ausbruch der Figuren aus der inneren Welt auslost, ist der Vorfall eines Mitarbeiters, der durch die

23 In seinem Beitrag ,,Cultural Ecology, the Environmental Humanities, and the Transdisciplinary Knowledge of
Literauture bezieht sich Hubert Zapf auf die Entstehung des Cultural Ecosystems, dass mit dem natiirlichen
System koevolutiondr entwickelt. Fiir die Analyse erscheint der Begriff ,Umwelt‘ anpassen, weil Zapf seinen
Argument iiber Jakob von Uexkiills Begriffsunterscheidung zwischen ,Umwelten‘ und ,Innenwelten‘ — nicht-
menschliches und menschliches Leben, aufbaut. Vgl. Zapf 2017, S. 65.

240 Das Krisenphidnomen wird in dem Roman durch den Verlust der Figuren angesprochen; Die Figur ,Wehler* geht
in der organischen Wand auf der Ebene des ,Mittleren Biiros® verschollen. Die Figuren aus der ,Wilden Welt* sind
in das ,Unding bzw. Objekt verschollen.
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wuchernde organische Wand inkorporiert wird. Auf der Textebene bemiihen sich die Figuren
darum, die angeschlossenen Raumlichkeiten des ,Mittleren Biiros® zu durchqueren, um die Krise
zu entschérfen. Ihre Bemiithungen werden jedoch durch eine divergierende Technologie behindert,
wodurch ihre Wege sich eher voneinander entfernen als zusammentfiihren. Innerhalb der Erzdhlung
dominieren Desinformation, Unerkldrbarkeiten und Missverstindnisse zwischen den Figuren,
welche durch die wuchernde organische Struktur weiter verstirkt werden. Die Figuren handeln
entsprechend der vorgegebenen Regelungen und werden schlieBlich von den Ré&umlichkeiten
vereinnahmt. Vor diesem Hintergrund fungiert die Geschichte als poetische Projektion einer
Verschmelzung von Technologie und Natur, inspiriert durch die These einer posthumanen

I Somit materialisiert sich die

Konvergenz im theoretischen Rahmen der Technosphire.*
dargestellte Welt als komplexes Geflecht aus digitalisierten, technologisierten und natiirlichen
Erdsystemen, da die Figuren vollstindig in die Verschrankungen digitaler Informationsiibertragung

ithrer Arbeit, technologischer Apparate und wuchernder Natur eingebunden sind.

Unter Berticksichtigung der Einleitung an die Leser*innen unterscheidet sich Miakro von géngigen
Science-Fiction-Texten, die traditionell eine einfache Verlagerung in eine alternative oder
zukiinftige Welt vornehmen. Die Welt von Miakro wird hingegen in-itself**?, unmittelbar und
eigenstindig entworfen, wobei die Distanz zwischen der empirischen Realitdt des Autors und der
dargestellten Welt weder durch eine Zeitreise noch durch einen anderen Transfer hergestellt wird.
Stattdessen werden die Leser*innen direkt und unvermittelt durch die handelnden Figuren mit
einem fremden Ort konfrontiert. Unbestreitbar steht die geschilderte Welt in Resonanz zu
etablierten Konzepten der dystopischen Science-Fiction, welche durch abstrakte Arbeitsstrukturen,
diffuse Machtverhéltnisse mit mehrschichtigen Hierarchien sowie einen Ressourcenmangel
charakterisiert sind und somit die Kontrollmechanismen dieser Welt deutlich hervorheben.
Zusitzlich verleiht die wuchernde und verschlungene Struktur der dystopischen Vorstellung
erhebliches Gewicht und zeigt weitreichende und klare Beziige zu posthumanistischen Prinzipien

auf.

241 Vgl. Unter der technischen Allgegenwart verstehen die Autoren die soziotechnischen Szenarien der Gegenwart, in
denen die Koordination zwischen Mensch, Umwelt und Technologie auf der planetarischen Ebene geschafft wird.
Klingan/Rosol 2019, Technosphire, S. 122—142.

242 In-itself reflektiert das Verstéindnis der Leser*innen und Erwartung von dem Genre, die die Leser*innen auf dem
Basis fritheren Werken etabliert haben. Die Erzédhlungen befinden sich in media res, wobei die Verlagerung der
Figuren in dem Raum/ Zeit auf der Erzdhlebene erfunden werden. Suvin nennt diesen Prozess als ,Zero-form‘.
Vgl. Suvin 2016, S. 88.
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Aufgrund dessen erzeugt der Text eine bewusste Distanz zur Realitit — sowohl zu jener des Autors
als auch zu derjenigen der Leser*innen — und steht somit geméfl Suvins Konzept des ,Cognitive
Estrangement‘ in enger Verbindung mit dem Genre der Science-Fiction.?* Das gleichzeitige
Auftreten eines Ressourcenmangels im Alltag der Figuren verstirkt die dystopische
Grundstimmung der Erzdhlung erheblich. Insbesondere da die gesamte Ordnung auf einer
defizitdren Struktur basiert, geraten die Figuren zunehmend in existenzielle Bedréngnis und suchen
verzweifelt nach einem Ausweg. Diese narrative Struktur nutzt das Biiro als Biihne, um ein
heterotopisches?** Setting zu schaffen, das durch organische Wucherungen fortlaufend verindert
wird und ein Verwirrspiel mit den Leser*innen initiiert. Die rdumliche Entitét, ein raumbildender
Organismus, verbindet dabei die vertraute Atmosphire eines Biiros mit seltsamen Objekten und
Wucherungen, welche die widrigen Bedingungen des Uberlebens der Figuren bedingen. Diese
Figuren befinden sich in Riumlichkeiten, die von den Uberwucherungen stark beeintriichtigt
werden und kontinuierlich Verdnderungen unterliegen. Auf diese Weise entsteht ein bewusst
inszeniertes Verwirrspiel mit den Leser*innen, das jede Versuche, den Text in eine lineare Struktur
zu liberfiihren, zwangslaufig ins Leere laufen 14sst. Stattdessen offenbart sich der Text als komplexe
Montage, deren Aufbau sich aus fragmentierten, teils iiberlagerten Rdumen speist, die als

Koordinaten einer nicht-linearen Narration fungieren.

Neben den instabilen Rdumlichkeiten spielt im Text auch das Motiv des ,Verzehrens® eine zentrale
Rolle, um die Verbindung zum anthropozénischen Interesse anzudeuten. Das nachfolgende Zitat
thematisiert die im Roman vorhandene Konsumtendenz. Bei einer satzanalytischen Betrachtung
fallt an dieser Stelle insbesondere die ,Bereitstellung der Nahrung* ins Auge. Diese steht in enger
Korrespondenz zur grundlegenden Essenz des Textes, welche als ,beweglich® und
,instabil‘ charakterisiert werden kann. In den einleitenden Sétzen des Zitats wird zundchst die
Quelle der Nahrung genannt und anschlieBend die herrschende Norm betont, dass nichts konstant
bleibt — weder Kommunikation noch Nahrungsmittelversorgung. Daraus ergibt sich ein implizites

Wissen, mit dem die Figuren bereits vertraut sind, wobei das Auftauchen fehlerhafter Lebensmittel

243 Suvin 2016, S. 15.

24 Vgl. Michel Foucault priigte den Begriff ,Heterotopie* erstmals in seiner Vorlesung ,,Andere Riume* (Des espaces
autres). In der Vorlesung geht es vor allem um die Abweichungen und UnregelmiBigkeiten in Raumkonzepten,
die von den iiblichen Raumordnungen abweichen. Foucault beschreibt die von sozialen und kulturellen Anspriichen
gepragten Raume zur Schaffung einer perfekten Utopie durch kleine, flieBende, sozial gestaltete Heterotopien. Sie
sind jedoch von Natur aus sehr beweglich und kdnnen umgedreht werden. In Bezug auf den fraglichen Text
funktioniert das Biiro auch als eine Zusammenstellung von Heterotopien, die stark metaphorisch ist. Foucault
2013, S. 9-21.
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als Vorwarnung fungiert. Die Figuren sind somit bereits im Voraus {iber die bevorstehende Storung
informiert, weshalb die durch das ,weiche Glas‘ vermittelte Information fiir sie letztlich iiberfliissig
erscheint.
Die beiden beugten sich weit in die trichterformige Offnung, auf deren Boden ihre heutige Mahlzeit
ausgewandet war. So wiirde das abendliche Essen noch mindestens ein Dutzend Mal in dhnlich guter, dann in
ziigig minderer Qualitit zur Verfligung stehen. Und wenn der Gang abstarb, wenn Nahrung und Geschirr
zunehmend missgebildet oder, wie zuletzt erneut geschehen, von einem Tag auf den anderen als spiralig

ineinander verschmierte, halbgefrorene Klumpen ausgegeben wurden, wiirde sich unweigerlich ein Hinweis
auf den niichsten Nihrflur im weichen Glas finden lassen.?*

Das Zitat skizziert, wie Biiroangestellte mit lebensnotwendigen Ressourcen, insbesondere mit
Nahrung, versorgt werden. Weitere Objekte (Kleider, Decken, Wasserflaschen, Klappmesser,
Spiegel), die fiir den Trupp der inneren Welt wichtig wiren und zumindest im weichen Glas
erscheinen, werden aus den Materialschachtoffnungen jedoch nicht bereitgestellt. Anfangs
konzentriert sich die Darstellung auf eine einzelne Handlung, konkret auf eine Mahlzeit an einem
bestimmten Tag. Im weiteren Verlauf der Erzdhlung offenbart sich allerdings der pseudo-
iterative®*® Charakter dieses Versorgungsprozesses deutlicher, indem die zunehmend abnehmende
Qualitédt der Nahrung sowie anderer Objekte in einem ,Nahrflur® beschrieben wird. Auffallig ist in
diesem Zusammenhang, dass der Prozess zwar in seiner Struktur nachvollziehbar vermittelt wird,
jedoch in wesentlichen Aspekten unaufgeklirt bleibt. So etwa bleibt offen, wie und an welchem
Ort innerhalb des metaphorischen ,,weichen Glases* eine neue Nahrungsquelle entstehen konnte.
Dieses ,,weiche Glas* fungiert als symbolische Trennschicht zwischen innerer und duflerer Welt
und prigt mallgeblich das Leben der Figuren im abgeschlossenen Innenraum. Es erscheint
transparent, durchléssig und von eigentiimlicher Lebendigkeit — eine membranartige Struktur, die
jede noch so geringe Storung aufnimmt, reflektiert und sowohl in der subjektiven Wahrnehmung
der Figuren als auch auf der narrativen Ebene gespiegelt wird. Ohne die kontinuierlichen
Stormomente und das latente Krisengefiihl geriete die Erzahlung ins Stocken; gerade diese
Irritationen fungieren als Katalysatoren, die den narrativen Verlauf in Bewegung halten und die

Handlung entscheidend vorantreiben.

245 Klein 2018, S. 21.

246 In Wirklichkeit handelt es sich um singulire Szenen, die durch die Verwendung des Priiteritums und die detaillierte
Einbettung in eine alltigliche Erfahrungswelt iterativ erscheinen — doch gerade dadurch steigert sich das Moment
des Unwillkiirlichen in einem instabilen, flieBenden Raum. Genette 2010, S. 78.
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Dieser Wechsel zwischen singulativem und pseudo-iterativem Erzdhlen ist im Roman wiederholt
anzutreffen. Obwohl durch die prizise Beschreibung bestimmter Ereignisse zunédchst der Eindruck
einer sich wiederholenden Handlung entsteht, erweist sich dieser Eindruck als triigerisch. Vielmehr
kommt es hdufig zu einem Wechsel der Erzdhlperspektive, wobei der Fokus jeweils auf
individuelle Charaktere gerichtet wird und so ein vielschichtiges Netzwerk unterschiedlicher
Perspektiven entsteht. Auch die erzdhlende Stimme iibernimmt eine bedeutende Funktion,
insbesondere bei der Darstellung der ausgewéhlten und der allméhlich verfallenden Néhrflure.
Immer wieder werden jene Orte erwdhnt, an denen die zuvor beschriebenen Nahrungsobjekte
sowie weitere Gegenstéinde erscheinen. Dabei bleibt jedoch unklar, ob das Kommunikationsmodell
der geschilderten Welt — das sogenannte ,Weiche Glas‘ — zuverlédssig funktioniert oder ob es zu
Fehlinterpretationen seitens der Figuren kommt. Das vorliegende Beispielzitat verdeutlicht
anschaulich die Komplexitit der Kommunikation zwischen dem ,Weichen Glas‘ und den
handelnden Figuren.
Im Lauf des Nachmittags kam Nettler nicht umhin, sich einzugestehen, welche Sorge in ihm keimte.
Gelegentlich geschah es, dass sich ein noch ergiebiger Nahrflur vorzeitig fiir immer versiegelte und sie, nichts
ahnend anmarschiert, gezwungen waren, umzukehren, ohne einen Bissen zwischen die Zgdhne bekommen zu
haben. Bis jetzt war dergleichen allerdings nie beunruhigend gewesen. Denn sie mussten blof3 die anschlieBende
Nacht und das folgende Arbeitsintervall mit leerem Magen durchhalten. Der nichste Gang, dessen Lage das
weiche Glas bei einem derart jadhen Ausfall prompt, spétestens in den Mittagsstunden, preisgab, wiirde, das
wussten sie aus Erfahrung, fiirs Erste nicht mit Speise geizen. Heute jedoch hétte es zumindest fiir ihn,

insgeheim und wohl ausschlieBlich fiir ihn, eine arge Enttduschung bedeutet, wenn der junge Flur derart abrupt
verendet gewesen wire. 24’

Hierbei ist nicht allein von Bedeutung, auf welche Weise die materielle Welt den Mangel
vermittelt, sondern auch, wie diese materielle Welt umgekehrt eine Verbindung zum menschlichen
Subjekt herstellt. Im Roman wird zunichst eine bindre Aufteilung zwischen dem ,Biiro‘ und der
,Wilden Welt‘ hervorgehoben. Dabei scheinen die Figuren innerhalb aller bindren Strukturen
fortwiahrend miteinander konfrontiert zu werden. Zugleich finden sich jedoch zahlreiche stilistische
und inhaltliche Aspekte, die diese Aufteilung unterlaufen und infrage stellen. Diese Aspekte fiihren
zu komplexen Verflechtungen, durch welche die Figuren der inneren Welt zunehmend nach auf3en
und jene der duBeren Welt verstirkt nach innen gezogen werden. In diesem Zusammenhang ist
zudem zu beriicksichtigen, dass die Figuren aufgrund ihrer krisenhaften Situation regelrecht
verschoben und versetzt werden. Stilistisch lassen sich die replizierten Namen — wie etwa Nettler

Vis-a-Vis Nettmann — sowie weitere kreative Wortschopfungen als Ausdruck jener
247 Klein 2018, S. 37.
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Verschiebungen verstehen, die riumliche Abgrenzungen unterlaufen. Diese Verflechtungen finden
ihren sinnfilligen Ausdruck vor allem in den organisch anmutenden Wucherungen, die das
Ineinandergreifen von Form, Materialitdit und erzdhlerischer Dynamik eindriicklich

veranschaulichen.

Der Roman folgt somit einem Prinzip, nach welchem die bindre Aufteilung zunéchst etabliert und
unmittelbar darauf durch diese tiefgreifenden Verflechtungen in ihrer urspriinglichen, starren
Struktur destabilisiert wird. Dementsprechend lésst sich die Biirowelt als erweiterte Reproduktion
jener Dynamiken begreifen, welche das Leben der Figuren in der ,Wilden Welt® bestimmen und
antreiben. Das Verstindnis fiir die Ausrichtung und Funktionsweise des materiellen Organismus
ist somit essenziell fiir eine tiefergehende strukturelle Analyse des Textes, wodurch letztlich die

raumlichen und zeitlichen Strukturen nachhaltig in ithrer Stabilitét erschiittert werden.

3.1.1 Raum-Zeit-Verschrankung

Dieser Abschnitt der strukturellen Analyse widmet sich dem Versuch, die im Roman entworfenen
raumzeitlichen Verhéltnisse anhand ihrer Reprisentation zu skizzieren. In Miakro wird eine
vollkommene Verschrdnkung von Raum und Zeit durch eine figurenzentrierte Erzéhlweise
projiziert; dabei wird nach einem vorgegebenen Muster die anthropozentrische Einheit als
wesentlich fiir die Darstellung des Raums markiert. Die Figuren des Romans treten als Akteure auf
der Ebene dieser Erzéhlung hervor und wirken dabei innerhalb der komplexen Verschrinkungen
von Raum und Zeit gefangen. Daraus ergibt sich zwangslaufig die Frage, auf welche Weise das
anthropozentrische Paradigma transformiert werden kann und inwiefern diese raumzeitliche
Verschrinkung selbst zu einem eigenstindigen ,Akteur’ wird. Die Verschmelzung von
menschlicher und nicht-menschlicher, objektiver Welt verweist dabei auf die materielle Existenz
als Ganzes, welche einerseits die Autonomie des humanistischen Subjekts trdgt und andererseits
selbst prominent und lebendig hervortritt. Diese materielle Existenz zeigt sich dabei in
unterschiedlichen Erscheinungsformen, sowohl im Inneren als auch im AuBeren. Die Spuren einer
sich selbst erhaltenden, natiirlichen Vermehrung durchziehen kontinuierlich das Gewebe dieser
materiellen Existenz in der Erzéhlung und resonieren auf simtlichen Ebenen des Romans — sei es
in den symbolischen Werkkonfigurationen der inneren Welt oder in den monumentalen,

natirlichen Manifestationen des dufBleren Bereichs. Auf diese Weise entwirft der Text ein
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komplexes Netzwerk, das von einer fortwihrenden Interaktion zwischen belebter und unbelebter

Materie gepragt ist.

Trotz bestehender terminologischer Nuancen und weitreichender theoretischer Debatten wird
Raum oftmals als abstraktes Konzept betrachtet, dessen Interpretation maf3geblich von subjektiven
Dispositionen auf der einen und &uBleren Attributen auf der anderen Seite abhingt. Diese
Voraussetzung bildet eine wesentliche Grundlage fiir das Verstdndnis von Rdumlichkeit, was auch
im nachfolgenden Zitat deutlich zum Ausdruck kommt.
Der Raum ist: ,,die Gesamtheit homogener Objekte (Erscheinung, Zustéinde, Funktionen, Figuren, Werte von
Variablen u.4.), zwischen denen Relationen bestehen, die den gewdhnlichen raumlichen Relationen dhnlich
sind (Kontinuitét, Absurd u. &.). Betrachtet man dabei eine gegebene Gesamtheit von Objekten als Raum, so

abstrahiert man von allen Eigenschaften dieser Objekte aufler denjenigen, die durch diese in Betracht gezogenen
raumiahnlichen Relationen definiert werden. 243

Die letzten Zeilen des Zitats verdeutlichen, dass die Bedeutung eines Raumes nicht allein durch
die Objekte selbst entsteht, sondern ebenso durch deren Beziehungen zueinander bestimmt wird.
Erst innerhalb eines spezifischen Kontextes oder ,Rahmens* gewinnen diese Objekte ihre jeweilige
Bedeutung und formen so gemeinsam den Raum. Auf diese Weise wird eine abstrakte Vorstellung
des Raumes erschlossen, die sich an einem Schnittpunkt zwischen subjektiver Wahrnehmung und
objektiver Realitéit befindet. Zudem legt der Textausschnitt nahe, dass Rdume mehrdimensionale
Realitdten aufweisen konnen, deren Signifikanz tief in ihren kohdrenten rdumlichen Eigenschaften
verwurzelt liegt. Dementsprechend ist das Zusammenspiel zwischen subjektiver Wahrnehmung

und dem greifbaren Bereich des objektiven Raumes von entscheidender Bedeutung.>*

Die sich stetig weiterentwickelnde, empfindungsfahige Natur in Miakro fiihrt auf dieser Basis eine
koordinierende rdumliche Dimension ein. Obwohl diese Raumlichkeit wellenférmig und
tibergreifend erscheint, bleibt sie trotz ihrer komplexen Mehrdimensionalitdt nachvollziehbar. Sie
vermittelt eine labyrinthische Erfahrung, die Leser*innen herausfordert, ohne dass sich ihr

Verstiandnis dieser Radumlichkeit vollstidndig entzieht.

Um diese komplexen Zusammenhidnge erfassen zu konnen, schafft der Text spezifische Gebilde,

in denen rdumliche und zeitliche Dimensionen untrennbar miteinander verwoben sind. Ein

248 Diinne/Giinzel 2006, S. 529-45. (Juri Lotman , Kiinstlerischer Raum, Sujet und Figur*)
249 Vgl. mit dem Konzept der Inflexionspunkte, die als Gesichtspunkte vermerkt sind, in denen keine leeren Riume
moglich sind. Deleuze 1995.
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bedeutender theoretischer Ansatz zur Beschreibung dieser Komplexitit findet sich in Gilles
Deleuzes Konzept der ,,Falte”. In Miakro manifestiert sich dieses Konzept in der Darstellung
heterotopischer Radumlichkeiten — Orte, die simultan multiple zeitliche und rdumliche Ebenen in

sich vereinen und damit die lineare Logik von Raum und Zeit gezielt unterlaufen.
Die Falte als Raumkonzept

Das Konzept der Falte als Ausdruck des Aggregats der Multiplizitit wurde vom franzosischen
Philosophen und Literaturwissenschaftler Gilles Deleuze in seinem Werk Die Falte aus dem Jahr
1995 umfassend behandelt. Ausgehend von Gottfried Wilhelm Leibniz’ philosophischen
Uberlegungen zur Epoche des Barock, betrachtet Deleuze die Falte als Mechanismus, der eine
Vernetzung zwischen zwei Ebenen der Reprisentation schafft und dadurch zum Ergebnis eines
Unendlichen? fiihrt. Im Kontext der Analyse von Miakro fungiert dieses Konzept der
strukturierten Materie als ein grundlegender Ausgangspunkt fiir die Betrachtungen. Dabei zeigen
sich bemerkenswerte Parallelen zwischen Deleuzes Theorie der Falte und den im Roman

dargestellten Phanomenen.

In Miakro dient der Akt des Faltens rdumlicher Darstellungen als besonders treffende Metapher
fiir die Manifestation und strukturelle Anordnung von Materie. Im Verlauf der Erzdahlung lésst sich
jedoch eine signifikante Verschiebung beobachten: Die menschlichen Bezugspunkte werden
zunehmend miteinander verwoben und zugleich deutlich in den Hintergrund gedréngt, wahrend
Naturphdnomene ihre urspriingliche Vorrangstellung zuriickerobern. Generell verdeutlicht die im
Text dargestellte Verstrickung eine tiefgehende Stérung, in deren Verlauf menschzentrierte
Strukturen sowie fiir den Menschen wesentliche Referenzrahmen zunehmend marginalisiert und
schlieBlich verdringt werden. In der Konsequenz beanspruchen die Naturphdnomene erneut ihre

dominierende Position innerhalb der dargestellten Welt.?!

Im Text treten die Figuren in neue Beziehungen zu ihrer Umgebung ein, wobei diese Umgebung
weitgehend unbeherrschbar bleibt und labyrinthische Strukturen hervorbringt. Dabei reflektiert der
Text bewusst den Mangel an zentraler Kontrolle und verweist auf eine immanente Existenzweise.

Dieses Konzept beschreibt die tiefgreifende Verflechtung der Protagonisten mit ihrer jeweiligen

250 Deleuze 1995, S. 11.
251 Vgl. was Deleuze als eine ,Forderung‘ nach einem Kérper bezeichnet. Ebd. S. 139.
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Umgebung und verbindet sich zugleich mit dem Bereich einer reflektierenden Kunst. Auf diese
Weise spiegelt sich die Verschrinkung unmittelbar in der Erzédhlstruktur wider, die keine klaren
Grenzlinien zwischen Subjekt und Objekt oder zwischen Innen- und Aufenraum zieht. Die Figuren
agieren somit nicht isoliert von ihrer Umwelt. Im Verstindnis der New Material Existence??
rscheinen Figuren und ihre Umgebung nicht als getrennte Einheiten, sondern als untrennbar
verflochtene Komponenten eines relationalen Gefiiges, das sich durch stdndige Wechselwirkungen
konstituiert. Dieser Ansatz betont ausdriicklich die zentrale Bedeutung der physisch-materiellen
Welt fiir die Lebensgestaltung und Entscheidungsfindung der Figuren. Die Ausformung des
inneren Raums — des sogenannten ,Biiros‘ — entspricht dabei unmittelbar seiner Verwobenheit mit
der duBleren Ordnung — der ,Wilden Welt‘. In diesem Sinne liegt insbesondere in der Féhigkeit der
physisch-materiellen Elemente, Immaterialitdt immanent erfahrbar zu machen, eine grundlegende
Erkenntnis des Textes.
Gleichwohl macht Leibniz daraus eine Art Reprisentation dessen, was er immer wieder behaupten wird,
nédmlich eine Entsprechung und sogar Kommunikation zwischen den beiden Etagen, zwischen den beiden
Labyrinthen, den Faltungen der Materie und den Falten in der Seele. Eine Falte zwischen den zwei Falten? Auf
beide wird, unter unterschiedlichen Bedingungen, dasselbe Bild der Adern des Marmors angewandt: einmal
sind die Adern die Faltungen der Materie, welche die in der Masse genommenen Lebewesen umgeben, so dafl

der Marmorblock wie ein aufgewiihlter See voller Fische ist. Ein andermal sind die Adern die in der Seele
eingeborenen Ideen, wie die im Marmorblock potentiell enthaltenen gefalteten Figuren oder Statuen.?*

Das bereits angefiihrte Zitat verdeutlicht auf anschauliche Weise die Art und Weise der
Zusammensetzungen beziehungsweise Vernetzungen. Es zeigt, wie komplexe Zusammenhénge
innerhalb von Falten sichtbar werden, die sich zugleich nach innen und nach auflen erstrecken.
Diese Falten umfassen spezifische Figuren und sind gleichzeitig von weiteren Strukturen umgeben.
Gilles Deleuze illustriert dies am Beispiel der barocken Architektur und demonstriert, wie Falten
durch ihre vielféltige Gestaltung und bewusste Abweichung von der Norm verborgene Elemente
offenbaren. Dies dient zugleich als Beleg fiir die tiefgehende Verflechtung von innerer und &dul3erer
Realitit. Miakro greift diese Uberlegungen auf, indem sich der Text auf charakteristische Weise
als kohidrentes Aggregat aus Materie, Biiroriumen, Netzwerken, Figuren, Wucherungen und

Bildern manifestiert.

232 (An) active process of materialization of which embodied humans are an integral part, rather than the monotonous
repetitions of dead matter from which human subjects are apart.” Coole/Frost 2010, S. 8.
253 Deleuze 1995, S. 11.
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Die Uberlegungen zu materiellen Faltungen verweigern sich einer strikten Linearitit und erdffnen
stattdessen die Moglichkeit der Multiplizitdit. Im Vergleich zu dem, was Leibniz als
—,Monade‘ bezeichnet, verdeutlicht die einfache Substanz hier die multidirektionale Einbettung
der Wesen innerhalb der Erzdhlung. Je weiter die Handlung fortschreitet und je intensiver die
Figuren versuchen, sich der Auflenwelt anzunihern, desto stirker verblasst ihr etabliertes Wissen,
wihrend die Umwelt zunehmend Macht iiber die Akteure gewinnt — und zwar sogar auf deren
vermeintlichem Weg in die Aullenwelt. Die Figuren befinden sich somit kontinuierlich in einer
dynamischen Interaktion mit ihrer Umgebung. Einerseits versuchen sie, ihre Atmosphire auf der
Grundlage des ihnen zur Verfiigung stehenden Wissens zu verstehen und zu beeinflussen;
andererseits tibernimmt die AuBenwelt im Laufe der Geschichte immer deutlicher die Kontrolle
iiber die menschlichen Akteure. Das folgende Zitat schliefit an dieses bereits erlduterte Argument

254

an und greift hierzu auf Deleuzes Theorie zur Mathematik des Barocks*>* zuriick.

In besonders wichtigen Texten zur Mathematik stellt Leibniz die Idee einer Kurvenfamilie vor, die von einem
oder mehreren Parametern abhéngt: ,,Statt die einzige Gerade zu suchen, welche in einem einzigen Punkt
Tangente einer gegebenen Kurve ist, wird man die Kurve suchen, die in unendlich vielen Punkten Tangente
unendlich vieler Kurven ist; die Kurve ist nicht beriihrt, sie ist beriihrend, die Tangente ist nicht mehr gerade
noch einzig noch beriithrend, sie wird, unendliche Familie, beriihrte Kurve* (Problem der Umkehrung der
Tangenten). Es gibt also eine Reihe von Kurven, die nicht nur konstante Parameter implizieren, fiir jede und
fiir alle, sondern auch die Reduzierung der Variablen auf ,.eine einzige Variablitit™ der beriihrenden Kurve
oder Tangente: die Falte.?*

Durch das Zitat wird hervorgehoben, dass trotz der komplexen Mehrdimensionalitét, die durch
eine Vielzahl von Variablen erzeugt wird, dennoch eine spezifische Variabilitdt vorhanden ist,
welche das gesamte System antreibt und die Variablen zugleich in sich authebt. In Miakro
entsprechen diese Variablen den Figuren und den nicht-menschlichen Lebenskréften, die
miteinander in dynamische Interaktion treten. Hieraus entsteht ein relationales Netzwerk, in dem
Agency nicht eindeutig einzelnen Akteuren zugewiesen werden kann, sondern vielmehr emergent
zwischen den einzelnen Aktanten sichtbar wird. Diese emergente Agency verweist auf
Uberlegungen des neuen Materialismus, insbesondere auf Jane Bennetts Konzept einer aktiven
Lebenskraft. Zur Veranschaulichung des Einflusses einer kleinen, jedoch entscheidenden
Variablen wird der Kontext herangezogen, in dem Bennett die formgebende Lebenskraft-

Entelechie®*® auch als wesentliches Phinomen beschreibt. Miakro thematisiert diese sessile, durch

254 Ebd. S. 33.
255 Ebd. S. 34.
256 Bennett befasst sich mit dem kritischen Vitalismus in dem Kapitel ,Neither Vitalism nor Mechanism‘, in dem sie
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Entelechie angetriebene Natur, welche die menschliche Kontrolle zunehmend entfremdet. Ein
deutliches Beispiel fiir diese Dynamik zeigt sich in Situationen, in denen die Ereignisse der
entworfenen Welt unerklarbar erscheinen. Begegnungen mit dem Organismus in jeglicher Form
filhren stets zu Reaktionen, die sowohl den Figuren als auch den Leser*innen unverstiandlich
bleiben. Geleitet durch dieses Argument ergibt sich kein ,Posthuman Becoming®, ohne den Diskurs
zu liberschreiten.?”’” Miakro zieht daher eine klare Trennlinie, sobald es um die nicht-menschliche
Wahrnehmung durch menschliche Figuren geht. Dies impliziert, dass die Erfahrung des Nicht-
Menschlichen nicht in die menschliche Wahrnehmung integriert werden kann, sondern dass
vielmehr eine grundlegende ontologische und epistemische Differenz bestehen bleibt. Der Roman
reflektiert somit vielfiltige Interaktionen, zielt jedoch bewusst darauf ab, an der Aufgabe zu

scheitern, einen kohdrenten Sinn ausschlieBlich aus der menschlichen Wahrnehmung abzuleiten.

Das Werk unterscheidet sich jedoch hinsichtlich der Nicht-Zentralitit beziehungsweise dem Fehlen
eines zentralen Bewusstseins, wie es von nicht-menschlichen Wesenheiten — etwa Pflanzen oder
Pilzen — représentiert wird. Eben dieses Fehlen konnte als Ursprung einer potenziellen
Verstrickung betrachtet werden. Jane Bennett, die Theoretikerin eines vitalen Materialismus, der
iiber politische Wirkkraft verfiigt, beschreibt in ihrer Analyse von Hans Drieschs
Auseinandersetzung mit der mechanischen Natur der Entelechie bei Organismen, wie diese
Entelechie ohne vorgegebenen priazisen Plan die Materie belebt und dadurch die Lebenskrifte

steuert.?>?

Die bindre Teilung bildet eine angedeutete, zielgerichtete ,,gerade Linie oder konstante Parameter*,
entlang derer sich ,,die Serie von Kurven* entfaltet, welche von der organischen Entitét initiiert
wird. Diese Kurven formen eine spezifische Formation, eine Vielheit, die sich im Wesentlichen
aus der Entelechie heraus entfalten kann. Dabei ist die organische Funktion besonders durch die
organischen Auswiichse zu beriicksichtigen. Infolgedessen folgt das Schema einer klaren
Funktionalitét>> bleibt somit nicht linger stagnierend und kann anschlieBend anhand von Deleuzes

Konzept des ,Objektils® weiter ausgefiihrt werden.

Entelechy und élan vital vergleicht. Trotz mehreren kritischen Uberlegungen wird Entelechy als ein System der
Formung und Ubereinstimmung definiert. Es ist die Mannigfaltigkeit in der Natur in einem Organismus, zum Teil
belebt es den Organismus. Bennett 2010, S. 75.

257 Vgl. MacCormack 2018, [o. S.], E-Book.

258 Bennett 2010, S. 47-69.

259 Deleuze 1995, S. 35.

91



Auf der Erzihlebene lisst sich feststellen, dass die Struktur einen elastischen Korper?®® aufweist.
Genauer betrachtet zeigt sich diese Elastizitit vor allem in den wiederkehrenden
Erinnerungsstiicken, sodass der Roman insgesamt zu einer Anhdufung sich wiederholender
Ereignisse wird. Dies widerspricht dem gdngigen Narrativierungsstil, da im Text keine eindeutige
temporale Ordnung vorherrscht. Die Menschen existieren als eingetauchte Kdorper in einer
pilzartigen Materie, welche das Gebdude vollstindig umgibt. Aufgrund der symbiotischen
Beziehungen zwischen den menschlichen Figuren und den sie umgebenden Naturphdnomenen, die
auf der Handlungsebene des Diskurses nach Gérard Genette dargestellt werden, geraten die
Menschen zunehmend unter deren Einfluss. Der Organismus verstirkt mit jeder wechselseitigen
Reaktion®®! die Einbettung des Menschlichen, wobei dieses dargestellte Verhéltnis zugleich ein
Argument fiir die Stérung sowohl der Handlungsfahigkeit als auch der Bedeutungszuweisungen
ist. Die Objekte sowie die umgebende Atmosphire verfligen liber eine gewisse Agency, die in der

vorgestellten Welt nicht herausgefordert werden kann.

Der Roman Miakro inszeniert den Biirokomplex daher nicht als einen passiven Schauplatz, sondern
als ein dynamisches, materielles Labyrinth, welches sich erst durch die Interaktionen zwischen
Leser*innen, Figuren und Objekten vollstindig erschlieft. Diese Struktur fordert von den
Leser*innen eine aktiv-kartographierende Haltung, das heif3t, sie miissen die komplex verwobenen
Erzdhlstringe und materiellen Verflechtungen wie die einzelnen Féden eines multidimensionalen
Gewebes nachzeichnen, um die rdumliche Tiefe des dargestellten Raums vollstindig begreifen zu
konnen.

Das Wandstiick, in dem ihr kleiner Wehler [die fiinfte Figur aus der inneren Biirowelt] verschwunden war,

hatte sich auf die denkbar einfachste Weise wiedererkennen lassen. Der eigentiimliche Umriss der einstigen

Materialschachtoffnung war als eine fingerbreit, fingergliedtief eingesenkte Vernarbung erhalten geblieben,

als eine rosige Rille, die liickenlos jenes schiefe Viereck ins Weill der Wand zeichnete, das sie damals, vor

einem Jahr, in ihren Tischen angekiindigt gesehen hatten. Ganz oben, im linken oberen Winkel, entsprang nun

die Quelle, und in erstaunlich inniger Haftung folgte das Wasser der Kerbe nicht nur steil nach unten, sondern
auch schriig nach rechts hiniiber und rann so auf den beiden Wegen, die sich ihm boten, dem Boden entgegen.?%?

Obwohl Wehlers Verschwinden wiederholt Erwidhnung findet, lassen sich hier die Spuren seiner
Anwesenheit beobachten, welche durch die materielle Umgebung in Form von

,Vernarbungen‘ bewahrt werden. Die zitierte Stelle verdeutlicht die eigenartige Agency der Wénde,

260 Ebd. S. 36.
261 Coole/Frost 2010.
262 Klein 2018, S. 83.
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die unabhdngig von den ihnen urspriinglich zugeschriebenen Eigenschaften eigenstindige
Handlungen vollziehen. Wie es mehrfach in der Struktur der Atmosphére eingeflochten ist,
reagieren sowohl die Wiénde als auch der Innenraum aktiv auf die Bewegungen der menschlichen
Figuren. Nahrung, Mineralien, Energiestoffe und Wasser stellen zudem selten verfiigbare
Substanzen dar, die ausschlieBlich zu bestimmten Urzeiten?® erhiltlich sind und deren Eindringen

in die Biirowelt metaphorisch das Auftreten neuer Krisen ankiindigt.

Die Figuren scheinen die Umweltkrisen zundchst zu verdrangen, da der Biiroraum &hnlich einer
Gebarmutter Nahrung bereitstellt. Die unterschiedlichen Krisensymptome erscheinen insofern als
Wiederkehr des Verdringten. Die im Zitat erwdhnte Narbe symbolisiert einen doppelten Verlust
— sowohl fiir die Figuren als auch fiir den Organismus selbst. Diese Dualitdt der Narbe zeigt an,
dass Verlust sowohl eine innere als auch eine duflere Dimension besitzt, wodurch Figuren und
Umwelt monadisch miteinander durch das Zeichen des Schadens verbunden sind. Der Organismus
existiert dabei in einer interaktiven Beziehung mit den menschlichen Figuren und signalisiert iiber

diese Narben zugleich die innere Entfremdung der Figuren.

Die verkorperte Kognition des Verlusts zieht eine ,temporale Modulation‘?* nach sich, welche
sich mit den Uberlegungen Gilles Deleuzes verbindet. Die organische Struktur hiingt nicht von der
subjektiven Wahrnehmung der Figuren ab, sondern besitzt in ihrem Wesen eine singuldre und
einheitliche Beschaffenheit. Somit ist das Objekt zugleich greifbar und der menschlichen
physischen Existenz inhérent; es erweitert kontinuierlich seinen Einflussbereich und nimmt
dadurch direkten Einfluss auf die rdumliche Gestaltung der darin verschrankten Figuren. Da das
Objekt sowohl auf der inneren als auch auf der dufleren Ebene prisent ist, befindet es sich in
unmittelbarer Ndhe zur menschlichen Existenz — die Menschen sind in diesem Sinne regelrecht
darin eingebettet. Die inneren Winde in Miakro, welche natiirliche Formen annehmen, reflektieren
diese temporalen Modulationen. Ahnlich wie der technologische Gegenstand ,Biiro* iiber eine
eigene Zeitlichkeit verfiigt und den Raum formt, prigen auch sie die rdumliche Struktur

nachhaltig.?%

263 Bbd. S. 192.

264 Der neue Status des Gegenstands bezieht diesen nicht mehr auf eine rdumliche Prigeform, d.h. auf ein Verhiltnis
Form - Materie, sondern auf eine zeitliche Modulation, die eine kontinuierliche Variation der Materie ebenso wie
eine kontinuierliche Entwicklung der Form impliziert. Deleuze 2000, S. 10-20.

265 Eine sehr moderne Konzeption des technologischen Gegenstands: sie verweist nicht mehr auf die Anfinge des
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Die Hauptfigur ,Nettler>%®, die in der duBeren Welt den Namen ,Nettmann® trigt, besitzt im
Vergleich zu den anderen Figuren eine spezifische Distanz zu den dargestellten Vorgédngen und
zeigt spéter — in Passagen, die mit narratologischen Begriffen als Vorausschau bezeichnet werden
konnen — eine besondere Neigung zur umgebenden Welt. Nettler ist die einzige Person aus der
Erkundungsgruppe, die am Ende des Romans aus dem Organismus herausgeholt wird. Durch
Nettlers Fokalisierung konstruiert Georg Klein den Sub-Plot der gesamten Erzéhlung, welcher
neben einem neu-materiellen Ansatz zugleich eine Kritik am Anthropozin sowie die Ohnmacht?¢’
der Gesellschaft thematisiert. In der dargestellten Szene ist besonders auffillig, dass Nettler die
Abwesenheit der anderen Figuren wahrnimmt. Dabei handelt es sich nicht blol um eine einfache
Beobachtung, sondern vielmehr um eine Reproduktion der Erinnerung. Auf der Erzéhlebene wird
deutlich gemacht, dass Nettlers Position als Biiroleiter mit der Ankunft der Figur ,Blenker® ins
Wanken gerdt. Hierdurch tritt die Prekaritdt als materielle Kondition in den Vordergrund. Die
Szene verdeutlicht, dass Nettlers prekédre Lage nicht psychologisch, sondern vielmehr ontologisch
begriindet ist: Im Roman wird anschaulich dargestellt, wie die Materie — in Gestalt des Organismus
— aktive Subjekte zundchst formt und anschlieBend deformiert. Daraus folgt, dass jede Form von
Autoritdt lediglich ein voriibergehendes Konstrukt darstellt. Die Abwesenheit der Kollegen
offenbart sich dementsprechend nicht als bloBer Mangel, sondern als eine Enthiillung — als Blick
in den Abgrund einer Realitét, in der simtliche Elemente, vom Schreibtisch bis hin zur Erinnerung,
sich fortwéhrend in Faltung befinden. Die reale ,Wilde Welt® stellt diese Beziehung narrativ durch
das Mittel der Analepse besonders heraus:
Erst jetzt, wo ganze Wegstiicke des Mitangeschauten erneut aufflammten und, vom Schlafnischenwind
beschleunigt, weit schneller als damals im Glas, nach links, ins Nichts der Unsichtbarkeit stiirzten, ddmmerte

Nettler die schon ein Weilchen im Dunkel lauernde Dopplung. Mit einem Ruck rutschte er nach vorn und
beugte den Oberkorper hinaus in die still stehende Luft des néchtlichen Biiros, um den Bildfluss zu

industriellen Zeitalters, als die Idee des Standards noch einen Schein an Wesen wahrte und ein Gesetz der Konstanz
auferlegte (»von den Massen und fiir die Massen produzierter Gegenstand«), sondern auf unsere heutige Situation,
in der die Fluktuation der Norm die Permanenz eines Gesetzes ersetzt, sobald der Gegenstand durch Variation
seinen Platz in einem Kontinuum einnimmt, sobald Produktionstechnik oder numerisch gesteuerte Maschinen die
Pragung ersetzen. Vgl. Deleuze 1992, S. 3-6.

Der Text ldsst Zweifel daran aufkommen, dass er sich um eine Hauptfigur dreht, denn diese Figur verliert
konsequent die typischen Eigenschaften eines Protagonisten.

Die so-genannte ,Not Caring Kultur bzw. Verweigerung® der post-industriellen Gesellschaft (Service Industire
bzw. transhumanistische digitale Welt) ist in der Defensive gegeniiber den Klimakrisen. In ihrem Beitrag
,»Critiquing Latour’s Explanation of Climate Change Denial: Moving Beyond the Modernity/Anthropocene
Binary*“ Claes Tangh Wrangel und Amar Causevic beziehen sich auf die Verweigerung des Klimawandels als
systematischen Prozess, in dem moralischen und politischen Implikation anhand deviation minimiert wird. Sie
folgen Kari-Mari Norgaard wesentliche Analyse in dem Beitrag den Begriff anzundhern. Wrangel/ Causevic 2021,
S. 201-205.

266
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unterbrechen, um sich ohne Lenkung, ganz roh und plump und verwischt ungenau, an etwas zu erinnern, was
dort drauBen vor sich gegangen war.2%

Im zweiten Kapitel tritt eine Gruppe von Frauen den Arbeitern entgegen. Die dargestellte
Atmosphédre vermittelt eine Bewegung hin zu einer anderen Seite des Biirogebdudes, an der

269 yerweist

Nahrung bereitgestellt wurde. Der Ausdruck ,,An der letzten Kriimmung des Hinwegs
an dieser Stelle auf eine Verbindung zur AuBlenseite. Allerdings existiert in der materiellen
Umgebung faktisch keine klare AuBenseite; der Hinweis auf die ,letzte Kriimmung des
Hinwegs® fungiert vielmehr als verdridngte Erinnerung an eine vergangene Welt, in der es diese
Insuffizienz noch nicht gab. Die Biiroatmosphire wird in der folgenden Szene &uBerst
undurchsichtig dargestellt, und die benachteiligten Gruppen geraten aufgrund der Knappheit der
verfiigbaren Ressourcen zunehmend in Gefahr. Die Frauen fiihren handwerkliche Tétigkeiten aus,
indem sie das ,,Kniipfwerk?’® aus der ,,bleichen Wand*?’! ziehen, um es als Ressource nutzbar zu
machen. Hierbei wird die Substanz greifbar, sie materialisiert sich und wird zur taktilen
Empfindung gedehnt. Auf diese Weise erdffnet sich eine neue Dimension korperlicher und
affektiver Erfahrung, welche das Verhiltnis zwischen Materie und Wahrnehmung tiefgreifend
herausfordert. Im dargestellten ,Kniipfwerk* tritt die Verbreitung der allgegenwirtigen Auswiichse
besonders deutlich hervor. Die Figur ,Nettler* beobachtet, wie sich diese materielle Ausdehnung
bis in die Gesichtsziige und sogar in die Augenwinkel?’? der anderen Figuren. Um diese Prozesse
zu veranschaulichen, sind zwei Textstellen gegeniiberzustellen, welche die Beschaffenheit der
Materie (die durchgehend im Roman prisent ist) sowie deren eigenstindige Handlungskraft
verdeutlichen:

An der letzten Kriimmung des Hinwegs waren sie an einer Gruppe Frauen vorbeigekommen, die damit

beschiftigt gewesen waren, Kniipfwerk aus der bleichen Wand zu ziehen. Die bereits gewonnenen Schniire,

die sich zum Trocknen auf dem Boden kringelten, waren recht stark, fast so dick wie die Stringe ihrer
Biiroschlafnetze.?’

Unsere Xazy, unsere liebe Xazy, ist wirklich zéh und wahrhaft kriftig. Die Seelenstdrke, die sie als Fachleutnant
erwerben durfte, hat sich im diskreten Dienst der Naturkontrolle buchstdblich verdoppelt. Sie fiirchtet nichts,
was lebt. Also setzt sie den nackten linken Fuf3 auf Nettmanns Schulter, die langen, wohlgeformten Zehen
spreizen sich wie Finger, und schon packt sie mit beiden Handen dicht vor Nettmanns Lippen das, was da,

268 Klein 2018, S. 25.
269 Bhd. S. 18.
2770 Bhd. S. 18.
2771 Ebd. S. 20.
272 Bpd. S. 19.
273 Epd. S. 18.
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irgendetwas nehmend, irgendetwas spendend, in ihn gedrungen ist. Zieh, Xazy! Zieh mit Gefiihl! Wir bitten
dich: Zieh nicht zu grob, aber zich fest genug!?’*

Die dargestellten Szenen implizieren eine textuelle Verkniipfung, die zur Verdoppelung eines
bestimmten Akts fiihrt und dabei die Netzwerkwirkung in unterschiedlichen Zonen sichtbar macht.
In Anlehnung an Deleuzes Konzept der ,temporalen Modulation® ldsst sich so eine Kommunikation
zwischen zwei verschiedenen Textebenen herstellen. Die Unterscheidung zwischen den Stoffen
und den daraus resultierenden Verkniipfungsprodukten beider Sphéren bleibt jedoch kaum greitbar,
da das durch den Klimawandel gepridgte agrarische Gesellschaftssystem die organischen
Auswiichse der duBeren Welt direkt in das Leben der Figuren integriert. Die innere Welt

(re-)produziert und repliziert dabei die strukturellen Bedingungen der du3eren ,Wilden Welt*.

Mittels eines Tauschhandelssystems nutzt das Agrarsystem alles, was ithm zur Verfligung steht,
um aus den verfiigbaren Boden — den sogenannten ,Rayons® — einen Nutzen zu ziehen; zugleich ist
die alles iiberwuchernde Natur in diesen verschiedenen ,Rayons‘ zur unmittelbaren
Lebenswirklichkeit der Figuren geworden. Die innere Welt bildet diese Form des Uberwachsens
in spezifischen rdumlichen Auspridgungen ab. Da die dargestellten Radumlichkeiten auf komplexe
Weise miteinander verschlungen erscheinen, breitet sich die ,Wilde Welt* zunehmend auch in die
innere Sphdre aus. Die Objekte innerhalb des Biiros sind diesen elastischen Formen stindig

ausgesetzt, was bei den Figuren dauerhaftes Erstaunen hervorrutft.

Der Text prasentiert eine kohdrente Interaktion zwischen Bild und Substanz, wobei jede Handlung
unmittelbar in eine neue Gegenwart transformiert wird. Die Projektionen auf der grolen Leinwand
erzeugen dabei einen physischen Affekt, der vom Korper aufgenommen und anschliefend an die
Tische weitergegeben wird. So entsteht eine Kettenreaktion, die nicht nur eine Korrelation
zwischen wechselseitigen Affekten innerhalb der Innenwelt und im Verhiltnis zur duleren , Wilden
Welt® sichtbar macht. Vielmehr wird diese Korrelation zunehmend durch ein iibergeordnetes,
organisches Konstrukt verdeutlicht, das sich iiber die verschwommenen Grenzen hinweg erstreckt.
Das ,weiche Glas‘ teilt dabei die negativen Konsequenzen mit, die infolge des Verlusts einer Figur
und durch auftretende Abweichungen entstehen. Es reflektiert ein geteiltes Selbst, wobei das
handelnde Subjekt zwischen zwei Welten oder Zustdnden hin- und hergerissen erscheint. Diese

Dualitét tritt besonders deutlich hervor, wenn sich Wahrnehmungen und Empfindungen des

274 Ebd. S. 327.
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Subjekts spalten und wie in einem Dialog oder einer Spiegelung einander gegeniiberstehen — ein
Vorgang, der durch das Motiv des Vis-a-Vis anschaulich verdeutlicht wird.
Viel mehr lie} sich nicht {iber die inwandigen Wirkungen des Aullenwetters sagen. Jetzt, wo er mit einigen
wenigen, mit den Seinen, weggehen musste, hinaus unter die weniger lichten, niedrigen Decken der Génge,
spiirte Nettler eine zagende Wehmut, und er begriff, dass ihm der Kreis des Mittleren Biiros samt der Vielzahl
der rundum iibers weiche Glas geneigten Kollegen fehlen wiirde — vielleicht wie das, was in ihren Tischen

einmal, in einem jener gliicklicherweise seltenen, stets nervenaufreibenden Momente, wenn es galt, Schrift zu
entziffern, von seinem Blick miihselig zu einem Wort zusammengelesen, Zuhause geheiflen hatte.?”>

Das Zitat verdeutlicht das Wesen des Romans hinsichtlich der Affekte, die vom AuBeren ins Innere
gelangen und dabei — figurativ oder metaphorisch — auf seltsame und undeutliche Weise durch
mehrere Schichten hindurch verlaufen. Die Zeilen driicken zudem implizit aus, dass Nettler
(gemeinsam mit den anderen Figuren) letztlich lebend aus der inneren Welt des Organismus
entkommen wird. An verschiedenen Textstellen nimmt der Roman Bezug auf zeitliche Elemente,
die eine spiirbare Distanz fiir die Leser*innen aufbauen und auf diese Weise gezielt einen

Verfremdungseffekt erzeugen.

Es bleibt weiterhin unklar, auf welche Weise Art und Struktur des Konsums im Biiro eine
Verbindung zur dufleren Welt herstellen. Das im Roman thematisierte Konzept des Konsums
verweist grundlegend auf das Anthropozin; diese Epoche markiert den bislang hochsten Grad
menschlicher Eingriffe in die natiirliche Umwelt, insbesondere durch die unaufhérliche Gewinnung
und intensive Nutzung natiirlicher Ressourcen, um ein stetig wachsendes globales Bediirfnis nach
Waren und Energie zu befriedigen. Der 6kologische Fulabdruck, den dieser Konsum hinterldsst,
zeigt sich deutlich in verdnderten Landschaften, im fortschreitenden Klimawandel sowie im Verlust
der biologischen Vielfalt — Phanomene, die die gegenwirtige Zeit maBgeblich pragen. Im Roman
wird diese Problematik bis zu jenem Punkt weiterentwickelt, an dem die Folgen des Konsums

innerhalb der entworfenen Zukunftsgesellschaft unmittelbar erfahrbar und greifbar werden.

Spezifische Zusammenhédnge im Text verkniipfen einzelne Ereignisse auf eine Weise, die einem
Vis-a-Vis-Modell entspricht: So stehen etwa Nettlers Entlassung aus dem Biiro und Nettmanns
Degradierung aufgrund seiner Benzinspende unmittelbar miteinander in Verbindung. Zur ndheren
Analyse dieser Elemente im Roman wird auf Darko Suvins Konzept des ,Novum* zuriickgegriffen.

Als Novum lésst sich hierbei insbesondere die Vis-a-Vis-Darstellung des ,weichen

275 Ebd. S. 68.
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Glases® begreifen. Dieses Element ist fiir die Untersuchung von zentraler Bedeutung, da es den
Inhalt eines komplex verwobenen Netzwerks zusammenhélt und somit als Katalysator fungiert,

der gezielte Grenziiberschreitungen aufseiten der Figuren anstoft.

Mit seiner ,Zero-World-Erfahrung‘?’¢ ermoglicht Georg Klein die narrative Repriisentation einer
dezentralisierten militdrischen Machtstruktur. Diese Struktur spiegelt sich in einer Welt wider, die
von der Umweltkrise gezeichnet ist und in der die Materialbeschaffung sowie die Erkundung alter
Bauwerke zentrale Bedeutung besitzen. Die dargestellte postindustrialisierte Struktur erscheint fiir
unser Verstdndnis besonders plausibel, da sie auf den Auswirkungen des Klimawandels basiert,
welche unmittelbar aus der empirischen Realitét der Leser*innen abgeleitet werden konnen. Aus
dieser Ableitung entsteht in Kleins Werk eine potenzielle, greifbar nahe Zukunft. Im Text wird
wiederholt die Frage thematisiert, weshalb die Arbeitskrifte in Bezug auf die sogenannten

,Inwindigkeiten‘?””

an einer gewissen Amnesie leiden, wobei dies mit der ,New Material
Condition® in Verbindung gebracht wird. Die verwendeten Wortschopfungen verweisen auf die
spekulative Natur der entworfenen Zukunftswelt sowie auf die Orientierungslosigkeit der Figuren,
bedingt durch ihr ,/n-Between-Seins ‘ Fir die handelnden Figuren besitzen die ihnen gestellten
Tastaufgaben keine kohidrente oder stabile Bedeutung, die sie durch ihren Umgang mit
,Materialien‘ oder die Ausfithrung der ,Empfindungsaufgaben‘ erreichen konnten. Das folgende
Zitat verdeutlicht die Besonderheit dieser Aufgabe und unterstreicht zugleich ihren absurden
Charakter. Zudem wird darin der Vorgang des Empfindens (in den Wortgruppen:
Fingerspitzengefiihl, abgetastet, erfilhlten Knoten, rhythmisches Driicken, stimulieren,

hervorsprieBen, Zupfen, Ziehen und Wiederlockerlassen) kritisch reflektiert, wobei er jedoch

keinerlei konkrete Wirkung erzielt.

Kniipfwerk zu gewinnen, verlangte Geduld und Fingerspitzengefiihl. Erst neulich hatte Nettler im weichen
Glas eine betulich voranzockelnde Bildsequenz verfolgt, die, untertént von einem ulkig simplen Tuten, Schritt
fiir Schritt demonstrierte, in welcher Hohe die Wand nach einschldgigen Stellen abgetastet werden musste, wie
man die erfiihlten Knoten durch rhythmisches Driicken stimulierte, auf welche Weise der allmihlich
hervorsprieBende fadendiinne Anfang zu fassen war und wie dann Zupfen, Zichen und Wiederlockerlassen
aufeinander zu folgen hatten, damit das Stiick beim weiteren Hervorholen nicht abriss.?”

276 Zero-World wird von Darko Suvin als ein Ausgangspunkt bezeichnet, von dem der Autor die Zukunfiswelt

skizziert. Suvin 2016.
277 Klein 2018, S. 73.
278 Ebd. S. 18.
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Autfbauend auf der vorangegangenen Argumentation zur Betrachtung der menschlichen Akteure
ist es wichtig hervorzuheben, dass die Entfremdung sdmtliche Ebenen der Erzidhlung durchzieht.
Die Unvorhersehbarkeit und der Bedeutungsverlust innerhalb des Systems spiegeln sich
unmittelbar im ritselhaften Organismus wider. Die dezentralisierte militdrische Struktur {ibt
zunehmend Kontrolle iiber die Vorgidnge und Figuren der dufleren Welt aus. Subversive Fragen
und oppositionelle Handlungen fithren zwangsldufig zur Degradierung. Dabei wird
nachvollziehbar, wie der innere Zweifel zunehmend durch Vermutungen gendhrt wird und textuelle
Inkohérenzen erzeugt. Die folgenden Sétze verdeutlichen, was nach den Erkundungen in der
,Wilden Welt* objektiv vorhanden ist. Einen tieferliegenden Hintergrund zu erkennen, bleibt
jedoch unmdglich. Die beschriebenen Geréte spiegeln zwar jegliche Interaktion zwischen
anorganischen Elementen und organischen Auswiichsen in komplexer Symmetrie wider, dennoch
fehlt eine dichte Darstellung des Residualen aus Sicht der menschlichen Subjekte.
Ihr Vis-a-Vis bot ihnen durch seine Auswiichse und durch die Verformung der Fassade keine sduberlich
symmetrische Ansicht. (...) Was in diesem Ensemble gefertigt, bearbeitet oder gelagert worden war, lie8 sich
allenfalls vermuten. Bei der bislang einzigen Erkundung der erhaltenen Untergeschosse hatte Blanks
Vorginger, ein gewisser Kettmann, zahlreiche Kabelrollen entdeckt. Auf die einzige, die man hiervon hatte
bergen kdnnen, war ein feiner, mit Kupfer und Mangan legierter Silberdraht gewickelt gewesen, aber iiber

dessen vormalige technische Verwendung lieB sich aus dem, was das mobile Hauptquartier an Wissen hortete,
leider so gut wie gar nichts schlieBen.?”

Ausgehend von dieser Thematik lassen sich die Arbeitsbedingungen sowohl hinsichtlich ihrer
narrativen Struktur als auch ihres inhaltlichen Kontextes aus einer doppelten Perspektive
interpretieren: Das Biiro manifestiert sich als aulergewohnliche Atmosphére, in der das Subjekt
permanent zwischen Glasarbeit und Konsum oszilliert. Im Gegensatz dazu kdmpfen in der Wilden
Welt militdrische Truppen gegen natiirliche Auswiichse und iibernehmen die Funktion von
Arbeitskriften, welche industrielle Uberreste ordnen. Die innere Welt des Biiros bildet die
labyrinthische Ausdehnung der duBleren Welt ab, wobei die Leser*innen diese Ereignisse als
Verdopplung wahrnehmen. Auf Ebene der Darstellung handelt es sich um komplexe raumzeitliche
Konstrukte. Es wird jedoch hervorgehoben, dass sich sowohl Erkundungstruppen als auch
Biiroangestellte mit ,Spuren‘ und ,Wahrnehmung*‘ befassen. Die Anndherung der menschlichen
Figuren an neue Methoden evidenzbasierter Wissensproduktion zeigt eine Verschiebung hin zu

neuen materiellen Bedingungen auf. Folglich nehmen die Figuren Objekte durch immanente

2% Ebd. S. 249.
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Verdnderungen der natiirlichen Ordnung wahr. Die dargestellte ,Wilde Welt* umschlieft das

gesamte Szenario, wobei das Biiro als umfassendes Gerét die Arbeitsweise intensiviert.

Die Analyse zeigt, dass das organische Wesen in Miakro als zentrales Novum fungiert,
insbesondere durch seine Fahigkeit, bei den Leser*innen eine ,Cognitive Entfremdung* auszulosen.
Das Organische hinterfragt das grundlegende Weltverstindnis des Menschen und beeintrachtigt
dessen rdumliche Orientierung. Es durchdringt gleichermaflen innere und duBlere Erzéhlstringe
und bestimmt maf3geblich den gesamten narrativen Verlauf:
The presence of novum as the determining factor of an SF narration is crucially testable in its explanatory power
for the basic narrative strategies in this genre. First of all, the dominance or hegemony of the cognitive novelty
means that an SF narration is not only a tale that includes this or that SF element or aspect: utopian strivings or
dystopian terrors of some kind, as in the majority of world literature; moral allegories or transcendental visions

of other worlds, better or worse from our own, as in much literature down to Milton, Swedenborg, and countless
imitators; use of new technological gadgets, as in many James Bond tales; and so on.?%

Das Biirogebdude, insbesondere in seiner Darstellung als ,bleiche Wand‘, fungiert hier als

I indem es nicht nur die

tiefgreifende Metapher. Es etabliert ein spatiotemporales Vis-a-Vis,?
spezifische Rolle und Aufgabe der Biiroangestellten hervorhebt, sondern zugleich einen poetisch-
reflektierenden Mechanismus in Gang setzt. Dieser Spiegeleffekt dient der Veranschaulichung und
Kontrastierung bestimmter thematischer Aspekte im Text. Dariiber hinaus ist das ,organische
Geschopf® als entscheidendes narratives Element zu interpretieren. Seine dynamische und
verdnderliche Prisenz deutet auf eine Fluiditidt und Kontinuitit hin, die ihm ermdglicht, sowohl
auf Handlungs- als auch Darstellungsebene zu interagieren und transformative Prozesse
einzuleiten. Dies verschafft dem Geschopf eine narrative Dominanz, welche die Handlungsstréinge

und die Figureninteraktionen mafgeblich formt und reflektiert. Es verkdrpert somit Beweglichkeit

und Evolution, im Gegensatz zur starren und festgelegten Architektur des Biirogebdudes.

Dieser Teil, der sich an die strukturelle Analyse anschlie8t, macht deutlich, dass die raumzeitliche
Ordnung von Anfang an als verwoben und verschlungen charakterisiert wird. Die explizite
Verwendung von Spiegelmotiven auf der Handlungsebene fiihrt allerdings dazu, dass diese
komplexe Verschrankung stellenweise disruptiv und sogar widerspriichlich wirkt. Haufig stehen
sich Figuren und Ereignisse unmittelbar gegeniiber und reflektieren einander, was zunéchst eine

symmetrische und spiegelnde Struktur suggeriert. Mithilfe von Deleuzes Theorie der ,,Falte* lasst

280 Suvin 2016, S. 86.
81 Klein 2018, S. 80.
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sich jedoch erkennen, dass diese vermeintlichen Symmetrien keineswegs einfache, klar
voneinander abgegrenzte Spiegelbilder bilden, sondern vielmehr komplex ineinander verwoben,
verschrinkt und gefaltet sind. Dementsprechend funktioniert der Roman nicht als einfacher
Spiegel, sondern vielmehr als eine vielschichtige, dynamische Falte, innerhalb derer Ereignisse,
Figuren und Rdume kontinuierlich ineinander {ibergehen, sich gegenseitig durchdringen und
bestindig transformieren. Aus diesem Grund liefert Deleuzes Konzept der ,,Falte® eine weitaus
treffendere Beschreibung der Komplexitit und Mehrdimensionalitit von Miakro, als es die lineare

Spiegelmetapher allein leisten konnte.

3.1.2 Vis-a-Vis und die Falte — Strukturelle Verschachtelung und narrative Verfremdung

Der folgende Abschnitt der Analyse beschiftigt sich eingehend mit der Rolle des ,,Vis-a-Vis“?2

innerhalb der narrativen Struktur von Miakro und verbindet dieses Konzept mit der Theorie der
,Falte* nach Gilles Deleuze. Dabei wird sichtbar, wie das Konzept der Falte sowohl die strukturelle
Gestaltung des Textes als auch dessen Handlung pridgt und eine vielschichtige, dynamische
Erzéhlung erzeugt. Das ,,Vis-a-Vis“-Motiv tritt in Miakro auf mehreren Ebenen auf — von der
komplex verwobenen Handlung iiber die ineinander verschachtelten Erzihlstringe bis hin zu den
kontinuierlich verschiebenden Perspektiven der Figuren. Es verleiht der Erzdhlung nicht nur Tiefe,
sondern dient zugleich als wirksames Mittel der Verfremdung, das die Leser*innen immer wieder

in wechselnde rdumliche und wahrnehmungsbezogene Kontexte versetzt.

Die Analyse entfaltet die narrativen und strukturellen Falten im Text, um diesen vielschichtigen
Faltungseffekt genau zu erfassen. Dabei wird untersucht, was die Geschichte daran hindert, linear
zu verlaufen, und wie sie sich stattdessen stidndig transformiert und weiterentwickelt. Dieser Ansatz
betont insbesondere das ,,Vis-a-Vis* als Element, welches die Spannung zwischen verschiedenen
Ebenen verstarkt — zwischen der alltiglichen Biirowelt und der chaotischen ,,Wilden Welt* sowie
zwischen dem Text selbst und den Leser*innen. Die Verschrinkung von Zeit und Raum wird
hierbei immanent erfahrbar und erzeugt gezielt ein Gefiihl der Desorientierung, wiahrend die

Uberlagerung unterschiedlicher Handlungselemente diesen Effekt noch weiter vertieft.

282 In dem Roman kommt ,Vis-a-Vis¢ als Spiegel, ein technologisches Gerit bzw. ein Glas vor, da sie die Trennung

zwischen den Welten symbolisiert.
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Darko Suvins Konzept Novum bietet zudem eine hilfreiche theoretische Grundlage, um das ,,Vis-
a-Vis* genauer zu erfassen. Suvin versteht Science-Fiction als ein Genre, das durch die Methode
der kognitiven Verfremdung Welten entstehen ldsst, die auf eigenartige Weise zugleich fremdartig

und doch vertraut wirken.

In the best cases SF, just as parable and metaphor, [it] relates to a significant problem of the social addressee’s
in indirect ways, through estrangement into a seemingly unrelated concrete and possible set of situations. The
possible world (intentionally speaking) or the plot (extensionally speaking) as a vehicle creates the novum as
tenor. The relationship in outer space and/or farther time, the strange new chronotopes, always signify human
relationships in the writer’s here and now.?3

In Miakro entsteht diese Form der Verfremdung durch dystopische Kulissen und die gezielte
Verzerrung vertrauter Arbeitsdynamiken, wodurch nicht lediglich narrative Entfremdung erzeugt,
sondern vielmehr eine komplexe Topologie der Differenz geschaffen wird. Das ,,Vis-a-
Vis* fungiert dabei nicht bloB} als erzdhlerisches Stilmittel, sondern als eine Art Falte, die Realitét
zugleich verdichtet und verformt. Hierdurch tritt ein komprimiertes Raum-Zeit-Kontinuum hervor,
das sowohl die Figuren innerhalb der Erzéhlung als auch die Leser*innen in einen Zustand

instabiler und schwankender Wahrnehmung versetzt.

Ein zentrales Beispiel hierfiir stellt die sogenannte ,,Glasarbeit* im ,,Mittleren Biiro* dar, welche
als Novum wirkt. Sie etabliert eine futuristische, wissenschaftlich durchaus plausible Arbeitsform,
die dennoch weit von der empirischen Realitét der Leser*innen entfernt erscheint. Diese Arbeit
befindet sich in einem ambivalenten Zustand — sie présentiert sich zugleich als konkret erfahrbare
Tatigkeit und verweigert sich doch jeder eindeutigen Strukturierung. Das aus der Glasarbeit
resultierende ,,Vis-a-Vis® intensiviert dieses Gefiihl der Entfremdung zusitzlich, indem es eine
permanente Spannung zwischen den verschiedenen Ebenen des Textes aufrechterhélt. Aus diesem
Grund ist das ,,Vis-a-Vis“-Motiv direkt in die Arbeitsstruktur eingebettet. Dabei leisten Deleuzes
Konzept der Falte sowie Suvins Theorie des Novums entscheidende Beitrdge dazu, die verfremdete

Verkorperung in Miakro neu zu erfassen und anschaulich zu gestalten.

Suvin argumentiert, dass im Genre des ,Cognitive Estrangement® — also insbesondere in der
Science-Fiction — die raumzeitliche Verdichtung poetisch inszeniert wird, um eine neue Ebene der
Wahrnehmung zu schaffen. Dieses Konzept kommt besonders dadurch zum Ausdruck, dass

Leser*innen des Science-Fiction-Genres in eine verfremdete Umgebung eingefiihrt werden, wobei

283 Suvin 2016, S. 372.
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der Text hdufig auf subtile Weise die Distanz zwischen der unmittelbaren Umgebung der
Leserinnen und der extrapolierten Welt aufhebt. Miakro ermoglicht die rdumliche Umsetzung
dieser optimalen Distanz durch ein dystopisches Setting, in dem abstrakte Arbeitsverhiltnisse
sowie daraus resultierende Krisen unter der Wirkung des natiirlichen Organismus als
,Katalysator‘ dienen. Die dargestellte Arbeit (,,Glasarbeit) fungiert als Novum, um eine
wissenschaftlich plausible, futuristische Arbeitswelt zu entwerfen, die sich radikal von der Realitét

des Autors und der Leser*innen unterscheidet.

Uber die primire Funktion des ,Cognitive Estrangement® hinaus iibernimmt das Novum in Miakro
zusitzlich die Rolle eines Mittels zur Verlagerung der Figuren. Somit lasst sich konkret feststellen,
dass die ,,Glasarbeit* in Miakro als Novum wirkt, das das ,,Vis-a-Vis® in eine faltenartige Struktur
einbettet und dadurch die Figuren in einen Zustand der Verfremdung versetzt sowie ,Cognitive

Estrangement* hervorruft.

Deleuzes Theorie der Falte beschreibt eine Struktur, in welcher Materie und Geist nicht als
voneinander getrennte Einheiten existieren, sondern vielmehr kontinuierlich ineinander gefaltet
sind. Diese Dynamik wird in Miakro besonders anschaulich durch die Beziehung zwischen der
Architektur des Biirogebdudes und den organischen Wucherungen, die sich in den Raum hinein
ausbreiten. Die Natur tritt dabei nicht als externe Kraft in das Biirogebédude ein, sondern vollzieht
sich vielmehr als intra-aktiver Prozess. Sie faltet den Raum selbst und nétigt die Figuren dazu, ihre
Wahrnehmung und ihre rdumliche Positionierung immer wieder neu zu verhandeln. Ein zentrales
Element dieser Bewegung ist das weiche Glas — welches eng mit der Glasarbeit verbunden ist —,

da es als Medium der Faltung fungiert.?%*

Miakros Handlung beginnt in medias res und versetzt die Leser*innen unmittelbar in ein komplex
gefaltetes Realitétsgefiige, das sich aus der Verschrinkung von Raum und Zeit ergibt. Die Natur
durchdringt das Biirogebdude dabei nicht als invasive duBere Kraft, sondern als intra-aktiver
Prozess®®. Die organischen Wucherungen befinden sich weder eindeutig ,innen‘ noch ,auen‘ —

vielmehr falten sie den Raum auf eine Weise, die an Deleuzes Konzept der ,,Falte* erinnert, und

284 Die Materialitit manifestiert sich durch die Affekte. Die Affekte, die nie isoliert sind, betten die Figuren in der
organischen und anorganischen Form ein. Zu erwdhnen sind sie die Form von Schockwellen auf die Kdrper der
Arbeiter*innen. Es reflektiert nicht nur, sondern transformiert — Erinnerungen, Wahrnehmungen und Identititen
werden in ihm gespeichert, verzerrt und re-konfiguriert. Dadurch destabilisiert sie die Trennung zwischen realem
und imaginiertem Raum, indem es Bilder entstehen lisst, die sich einer klaren ontologischen Zuordnung entziehen.

285 Barad 2007, S. 151.
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zwingen die Figuren dazu, ihr eigenes Befinden und ihre Position innerhalb dieser Struktur stindig

neu auszuhandeln.

Im Anschluss an die bereits angefithrten Argumente erfiillt das ,,Vis-a-Vis*“ im Roman eine
entscheidende strukturelle Funktion. Um genauer zu verstehen, wie sich insbesondere das Konzept
der ,Falte‘ auf das strukturelle Geflige sowohl der Handlung als auch des Textes bezieht, ist es
wichtig, zu untersuchen, worin diese strukturellen Faltungen bestehen und was ihrer Uniformitét
entgegenwirkt. Diese Faltungen manifestieren sich im Werk auf vielfdltigen Ebenen — von der
Komplexitit der erzédhlten Handlung bis hin zur Verschachtelung und Verschrankung der einzelnen

Erzéhlstringe.

Die Erzdhlung dokumentiert minutids Ereignisse, die sich in der dulleren, entworfenen Sphére des
Romans abgespielt haben, und projiziert diese gleichzeitig — mit deutlich verfremdeten Eigenheiten
versehen — zuriick in die innere Welt. Dieses Verfahren veranschaulicht die zentrale Funktion des
,»Vis-a-Vis* im Roman. Im weiteren Verlauf dieses Teils der Analyse wird versucht, das ,,Vis-a-
Vis“ unter dem Gesichtspunkt zu betrachten, inwiefern das Spiegelsymbol — wenn man die

Metapher der Maschine aufler Acht ldsst — einen wichtigen Baustein der Weltkonstruktion bildet.

Ein besonders eindrucksvolles Beispiel fiir diesen Faltungsprozess findet sich in Nettlers
Begegnung mit Wehler. Durch das Glasbild nimmt Nettler eine Manifestation von Wehler wahr —
eine Erscheinungsform, die weder eindeutig lebendig noch tot ist, sondern vielmehr in einem
Zwischenraum existiert. Diese Szene hebt hervor, dass das Glas nicht lediglich als Spiegel fungiert,
sondern als Medium der Transformation, welches Subjektivitit in eine fluide, unfassbare

Dimension tiberfihrt.

Der Zustand der Arbeiter in Miakro ist jener Weltkonstruktion unterworfen, in welcher sich das
Subjekt nicht linger entlang eindeutiger Grenzen entfalten kann. Dieser Prozess lédsst sich im
Lichte von Franco Berardis Begriff des ,,Cognitariats* analysieren. Die totale Verfiigbarkeit des
Korpers fiir das Kapital filhrt im Roman zu einer tiefgreifenden Form der Entfremdung. Die
Arbeiter*innen assimilieren sich zunehmend mit den Maschinen, bis sie schlieSlich das Werden
(,Becoming‘) der Welt korperlich wahrnehmen. Das ,,Vis-a-Vis“ triagt entscheidend zu dieser
Auflosung der Subjektgrenzen bei, indem es die Wahrnehmung der Figuren kontinuierlich neu

konfiguriert und sie in ein unabgeschlossenes Netzwerk aus Faltungen integriert. Ahnlich wie bei
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der Handlung und den Erzéhlstringen werden diese Falten somit auch fiir die Erfindung und

Formung des Subjekts immanent.

Die Arbeit kann nicht ldnger klar von den stérenden Naturphdnomenen unterschieden abgrenzen.
Die Natur verbreitet sich in Gestalt von Wucherungen dynamisch und lebhaft in der gesamten
Umgebung und erzeugt dadurch einen intensiven Effekt der Verfremdung. Vor diesem Hintergrund
ist besonders hervorzuheben, dass die dargestellten Arbeitsverhéltnisse im Roman dazu fiihren,
dass die Arbeiter zu regelrechten ,Symbionten‘ des Organismus werden. Sie verdichten oder

modifizieren die Welt der Figuren somit auch auf einer unmittelbar physischen Ebene.

Die Analyse macht deutlich, dass das Vis-a-Vis in Miakro nicht allein als erzdhlerisches Prinzip
wirkt, sondern vielmehr als strukturelles Fundament der gesamten Textwelt fungiert. Es faltet
Figuren, Rdume und Zeit kontinuierlich ineinander und erzeugt eine oszillierende Realitét, die sich
jeglicher stabilen Verortung entzieht. Das ,weiche Glas® liefert keine verldsslichen visuellen
Hinweise auf die Ursachen von Deformationen oder Funktionsstérungen der Objekte.?®¢ Vielmehr
fangt es jene Affekte und Konflikte ein, die durch die gestorten Funktionen entstehen, und tibertragt
sie in Form von Schockwellen unmittelbar auf die Korper der Arbeiter. Alles, was in dieser
permanent im Wandel befindlichen Welt geschieht, wird ,,in der Bildtiefe ihrer Tische
Wirklichkeit“.?” Dabei scheitern die Tische und die mit ihnen verbundenen weichen Gliser
fortwdhrend daran, eine klare und stabile Botschaft aus dem Stimmengewirr der Welt zu
extrahieren. Bereits im zweiten Kapitel ldsst sich diese Verschmelzung von Realitit und
Vorstellung, Gegenwart und Erinnerung eindrucksvoll beobachten, wenn multiple Bilder vor der
Figur ,Nettler zu schweben beginnen und ihn dazu veranlassen, sich eine Verschmelzung Schillers
mit dem Tisch auszumalen. In diesem Moment erwachen Erinnerungen, und Nettler sieht seinen
Doppelginger, wie er ihn als Zuschauer®®® betrachtet. Durch den stetigen Glasbildfluss nimmt

Nettler somit deutlich sein ithn beobachtendes Gegeniiber wahr.

Die surreale Atmosphére in der inneren Welt des Organismus wird nach dessen Verschmelzung

mit suggestiven, evokativen Bildern erlebbar gemacht. Die Motive des ,Beriihrens’ und

286 Die Messer waren wihrend des letzten Sommers erstmals zu einem Problem geworden. Ohne bildliche
Vorwarnung hate ihre Haltbarkeit stark nachgelassen. Mittig, zwischen Griff und Klinge, bildete sich eine
feinlochrige Bruchstelle. Und dass es deshalb bald an solidem Erntewerkzeug mangelte, hatte bei den allgemeinen
Materialschacht6ffnungen des Vorfelds zu Unruhen im Volk gefiihrt.* Klein 2018, S. 21.

287 Ebd. S. 22.

288 Ebd. S. 25.
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,Wahrnehmens® treten dabei als zentrale Themen im Roman hervor und verleihen der
erzdhlerischen Struktur zusitzliche Tiefe. Die Figuren bemiihen sich intensiv darum, die sie
umgebende, mit bloBem Auge nicht unmittelbar erfassbare Atmosphire zu verstehen und zu
erfahren. Der stetige Bilderfluss lenkt die Perspektiven der Figuren und aktiviert ihre Erinnerungen.
Fiir die Leser*innen des Romans wird dies besonders deutlich, als die Figur ,Blenker‘/,Blank‘ nach
dem Tod von ,Wehler‘ das feindliche Gebdude betritt und ihm dabei genau jener Schreibtisch
zugewiesen wird, der einst ,Wehler® gehorte. Dieser Moment besitzt besondere Tragweite, da er
nicht lediglich die Ubertragung eines physischen Raumes bedeutet, sondern womdglich auch ein
tiefergehendes, immaterielles Erbe mit einschliet. So konnte der Schreibtisch symbolisch fiir die
Fortsetzung von Wehlers Wesen oder Bestrebungen stehen, wihrend dessen Ubernahme durch
Blenker/Blank implizit auf eine Kontinuitdt von Rollen, Verantwortlichkeiten oder sogar auf das

Schicksal der Figuren verweist.

Die agenzielle Natur der verschiedenen materiellen Elemente wird damit mit Benetts Ansatz

,,Assemblages*?®

zu analysieren. Laut Bennetts sind Assemblages spontane, lebendige
Gruppierungen verschiedener materieller Komponenten, welche durch ihre Interaktionen neue,
emergente Eigenschaften hervorbringen, die {iber die bloBe Summe ihrer Einzelteile hinausgehen.
Sie verfiigen liber keine zentrale Steuerungsinstanz, sondern generieren emergente Effekte allein

durch die dynamische Wechselwirkung ihrer Bestandteile.

Im vorliegenden Zitat tritt eine solche Assemblage besonders deutlich hervor: Der Tisch, der gelbe
Dunst, die Glasebenen und das silbrige Band wirken spontan und eigenstdndig zusammen und
bilden dabei unerwartete Formen. Diese Formen und Bewegungen entstehen nicht durch bewusste
menschliche Steuerung (etwa von Nettler oder Guler), sondern als emergente Effekte der
Interaktion dieser materiellen Komponenten. Der ,,gelbe Dunst* verdichtet sich eigenstindig, gerét
in Bewegung und erzeugt letztlich eine komplexe, menschendhnliche Gestalt, die auf der
Darstellungsebene als Abbild der verschollenen Figur erscheint. Das ,,silbrige Band* beeinflusst
und verdndert wiederum Form und Dimension dieses entstandenen Gebildes. Jedes einzelne
Element — ob Dunst, Glas oder Band — trigt seine eigene ,,vitale Kraft* in sich, und erst in ihrer
Wechselwirkung entsteht eine spezifische Realitdt, welche keines der Elemente allein hitte

erzeugen konnen.

289 Bennett 2010, S. 23-26.
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Nettler 16ste Hénde und Bauch vom Tisch. Der gelbe Dunst, der sich mittlerweile zu wirbeligen Flecken
verdichtet hatte, reagierte mit einem Flusssprung: Ein schmales ovales Gebilde hiipfte von rechts in die
Bildmitte, flammte orange auf, sackte dann, gréfer und schmaler werdend, eine Glasebene tiefer und gewann,
dort verharrend, noch einmal an Kontur. Das silbrige Band stauchte sich an seiner rechten Flanke, drang dann
in das langgezogene Ei, bléhte es so stark auf, dass es sich illusorisch dreidimensional hinauf in die oberste und
hinab in die dritte Weichglasschicht wolbte. ,,Na, schau: Dein Tisch ist bei Kréften. Sogar ohne dein Zutun baut
er dir noch fix ein Méannchen zurecht. Sieht unserem kleinen Wehler dhnlich, oder?* Guler hatte recht. Nachdem
sich arméhnliche Schlduche aus dem Korpus gestiilpt hatten, nachdem dessen untere Rundung zu einem
beinartigen Spalt aufgegangen war, entstand an der Spitze ein stabiler, kopfartiger Auswuchs. Und die
Proportionen, das Verhéltnis des schmalen Rumpfs zu den kriftigen, allenfalls ein bisschen kurz geratenen
Gliedern und zum eindrucksvoll volumindsen Kopf erinnerte wirklich an den Verschollenen. Sogar dessen
typisches Dastehen, die leicht gespreizten, minimal geknickten Beine und der nach vorn geschobene Unterleib,
schien das Glas mit seiner ersten Gestaltbildung triigerisch gut getroffen zu haben. Aber Wehler konnte es nicht
sein, weil sich nie, Nettler war sich absolut sicher, weil sich wirklich niemals in seinem ganzen langen
Biiroleben das Abbild eines Kollegen im Glas gezeigt hatte. >

In einer weiter unten erwidhnten Passage erwacht Nettler, bevor er Gelegenheit hat, sich
umzudrehen und jene Figur zu erblicken, die sich zuvor in Form fragmentarischer
Materialisierungen gezeigt, ihn gewarnt und befragt hat. Der Nachtwind, welcher seinen Traum
abrupt unterbricht, weht nun kélter und eindringlicher als jemals zuvor und tragt dabei Bilder mit
sich, die sich hastig {iber das triigerisch helle Tageslicht seiner jiingsten Erlebnisse legen. Die
silbrig schimmernde Tonung dieser vom Wind getragenen Bilder scheint Nettler an seine frithesten
Tage im Biiro zuriickzuversetzen. Zudem reflektiert Nettler in dem vorangegangenen Zitat den
wiederholten Akt des ,weichen Glases®, in dem er immer wieder innehélt, um die Figur Wehlers
abzubilden. Die Natur ergreift zunehmend die Kontrolle iiber Nettlers Entscheidungen und driangt
thn zur fortschreitenden Assimilation, eine Dynamik, welche durch die wiederholte Erwdhnung
des eisigen Windes noch verstirkt wird. Der Wind trdgt entscheidend dazu bei, Mitteilungen iiber
verschiedene Gegenstinde anzuregen — ob Seifenstlicke, Sandalen, Wolldecken, Wasserflaschen

mit Schraubverschluss, schwere Taschenlampen oder sogar noch schwerere Schlagstocke.

Der Autor erzeugt eine Atmosphire, die sowohl von Schrecken als auch von Erleichterung gepragt
ist. Das leise, hohe Knistern, das Nettler vernimmt, wird auf eine Weise dargestellt, die es
gleichermaflen harmlos und bedrohlich erscheinen ldsst. Diese Dualitét spiegelt die oft zweideutige
Natur der Sinneserfahrungen in der Halbwelt zwischen Traum und Wachsein wider. Nettlers
Einsicht, dass die ithn umgebenden Strukturen — einst vertraut und schiitzend — tddlich hétten
werden konnen, wenn er nicht rechtzeitig erwacht wire, verweist auf die inhdrente Lebendigkeit
der natiirlichen Materie. Das ,weiche Glas‘ fungiert hierbei als Schwelle zwischen der immanenten

Natur und den Figuren. Die ,gewolbte Decke® und die ,hornigen Rippen‘ symbolisieren

20 Klein 2018, S. 58.
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moglicherweise sowohl schiitzende als auch bedriickende Aspekte von Nettlers Umgebung oder
seinen Lebensumstdanden. Einst Teil seiner alltiglichen Existenz, verwandeln sie sich in seinem
verletzlichen Zustand ploétzlich in eine Bedrohung. Die Schwellung an Nettlers Kopf steht zudem
sinnbildlich fiir eine schmerzhafte Erinnerung an ein vergangenes Ereignis und seine Begegnung
mit einer Gefahr. Die Verschmelzung des Gewohnlichen mit dem AuBlergewohnlichen, der gezielte
Einsatz sensorischer Details wie Kéilte und silbrigem Schimmer sowie der starke Fokus auf
Uberleben und Flucht erzeugen gemeinsam eine eindringliche, beinahe jenseitige Atmosphire.
Diese Atmosphire regt zu einer tiefgehenden Reflexion {iber den schmalen Grat zwischen Realitit
und Fantasie, Sicherheit und Gefahr, Leben und dem, was dahinter verborgen liegt, an.
Nettler erwachte, bevor er sich umdrehen und den derart bruchstiickhaft Warnenden, bruchstiickhaft Fragenden
anschauen konnte. Der Nachtwind hatte seinen Traum gestort, er wehte kélter und dridngender als je zuvor, und
die Bilder, die er mit sich fiihrte, wilzten sich fast absichtsvoll eilig tiber das eben noch triigerisch taghell
Erlebte. Die Eintonung des Herangewehten, ein silbriges Schimmern, schien auf seine friihste Biirozeit zu
verweisen. Aber was es Bild fiir Bild zu sehen gab, hitte genauso gut morgen oder iibermorgen im weichen
Glas erscheinen konnen. Dem eisigen Wehen ging es offensichtlich um Nebenfunde, um Dinge, die bei den
Materialschachtdffnungen meist als Einzelstiicke mitten unter den Standardgaben, den Seifenblocken, den
Sandalen, den Wolldecken, den Wasserflaschen mit Schraubverschluss, den schweren Stableuchten oder den
noch gewichtigeren Schockstdcken, lagen. [...] Viel spéter, als sich sein Atem ldngst wieder beruhigt hatte,
horte Nettler, an die Wand unter seiner Koje gehockt, ein sehr leises, helles Knistern, fast ein Wispern. Hétte
ihn der kalte Wind nicht beizeiten geweckt, wire er vielleicht erst durch diese Laute aus Schlaf und Traum
geholt worden. Dann allerdings wire sein Erwachen wohl zu spét gekommen. Denn mittlerweile hatte sich die
Deckenwdlbung seiner Schlafnische, hatten sich die hornigen Rippen, die er in Morgen- wie Abendddmmer
tausendundeinmal gedankenlos betrachtet hatte, wahrscheinlich schon so weit gesenkt, dass jetzt, 1age er noch
dort, kein Hochwippen und damit auch kein schwungvoll heftiges Anschlagen des Kopfes mehr moglich wire.

Nettler tastete iiber die Schwellung, die sich vom Haaransatz Richtung Schideldach zog, und staunte dariiber,
wie anhaltend kostlich, wie nicht endend siif8 es sich anfiihlte, davongekommen zu sein. >’

Im Gegensatz zu anderen Figuren verfiigt ,Guler/Guhl‘ iiber ausgeprigtere Kenntnisse hinsichtlich
der natiirlichen Phdanomene, wodurch er eine besondere Stellung als erfahrener Beobachter sowohl
in der inneren als auch in der duBBeren Welt erhdlt. Der Einsatz Gulers in der industriellen Anlage
des hohen Biiros griindet auf seiner Erwartung, beruflich gefordert zu werden. Das sensible Wesen
des Gebdudes nimmt dabei Gulers imagindre Ebene wahr, auf der er sich mit dem
,Zeitlaich® auseinandersetzt. Die metaphorische Wartezeit dieser Figur ist prizise auf die ihr
zugewiesene Aufgabe abgestimmt und verleiht ihrer Charakterentwicklung sowie ihren
Interaktionen innerhalb des einzigartigen Schauplatzes eine zusitzliche Schicht an Komplexitat
und Nuancenreichtum. Die Erzdhlstimme entschliisselt geschickt die komplexen Codes dieser

Wartezeit, die im Text metaphorisch als ,Zeitlaich® und ,Kuckucksuhreier® bezeichnet werden.

1 Ebd. S. 64-66.
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Das Ei — oder die libertragene gro3e Aufgabe — wird Guhl dabei regelrecht untergeschoben, wobei
der Ich-Erzdhler betont, dass Guhl diese schwere Last mit zunechmendem Alter (ibernommen hat.
Unter variierenden sprachlichen Umschreibungen repriasentieren der ,Zeitlaich® sowie die
,Kiigelchen‘ sowohl die wachsenden Pilze in der geschlossenen Umgebung — und damit eine
endlose Arbeit, die von der Figur sensorisch erfahren werden muss — als auch eine symbolische
Reflexion des Wartens. Mehr als nur eine bildhafte Erléduterung bietet dieser sprachliche Hinweis
dem Lesenden Einblicke in das innere Warten der Figur, die fiir sich selbst in der duleren Welt
eine hohere Position erhofft. In diesem Zitat spiegelt die sorgfiltig aufgebaute Beziehung zur Zeit
auch die leeren Versprechungen wider, die dem Protagonisten von Seiten ,des Hohen
Biiros® gemacht wurden. Diese vielschichtige Darstellung offenbart die tief verwobenen
Beziehungen zwischen Figur, Arbeit und Umgebung innerhalb der Erzdhlstruktur und gewahrt
zugleich umfassende Einblicke in die thematischen Elemente sowie ihren mal3geblichen Einfluss
auf die Entwicklung der Figur und den weiteren Verlauf der Handlung.
Und wie versprochen, hat das eingeimpfte Depot fiinf Jahre hingereicht: mehr als zweihundertfiinfzig Eierchen!
Immer aufs Neue war es wunderbar beruhigend gewesen, dass sich ihre Schicht, Kiigelchen neben Kiigelchen,
rechts unterhalb meiner Wampe, in Leistenhdhe, dicht unter der Haut ertasten lie. Uber ein halbes Jahr hat es
gedauert, bis {iberhaupt ein Wenigerwerden fiihlbar wurde. Zeitlaich. Kuckucksuhr-Eier. Keine Sorge, bevor
der Vorrat verbraucht ist, holen wir Sie da raus! So tonte das Hohe Biiro. Folglich hat der, dessen Name nun

geldscht ist, bis zuletzt keinen Verdacht geschopft. Denn auf das Hohe Biiro war ja angeblich, Gott weifl den
Grund, seit grauer Vorzeit immer Verlass.?*?

Die handelnden Figuren sind groftenteils nicht imstande, sich an ihre Einfiihrung in das Biiro zu
erinnern. Dies unterstreicht die innere Entfremdung der Figuren innerhalb der narrativen Struktur,
welche durch den Kontakt mit dem Organismus ausgelost wird. Dartiber hinaus wird die Zeit fiir
die Figuren zunehmend in rdumliche Kategorien ausgedehnt, was dazu fiihrt, dass sich die erzéhlte
Zeit Uber ihre eigentliche Dauer hinaus erweitert. Besonders bemerkenswert ist hierbei die
ungewohnliche Art der Infiltration durch den Organismus, welcher die Erfahrungen der
dargestellten Welt mittels seltsamer Metaphern durchkreuzt.>® So treten beispielsweise die
»Wucherungen™ im Text nicht blof als metaphorische Bilder fiir Chaos auf, sondern fungieren
vielmehr als physische, handlungstreibende Entitdten. Die Wande wuchern und verwischen dabei

bewusst die Grenzen zwischen der sprachlichen und der erzihlerischen Ebene.

22 Klein 2018, S. 114.

293 | Die Figur ,Guhl* wurde vor fiinf Tagen als Hilfsforscher fiir Nettler ins Biiro entsandt. Ausgesetzt in der , Wilden
Welt® und mit nichts als meinem Schlafanzug bekleidet, habe ich damals volle fiinf Tage gebraucht, um in mein
Mittleres Biiro zu finden.* Ebd. S. 131.
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Die Angst vor Entlassung wird innerhalb der Umgebung gezielt geschiirt, wihrend sich zugleich
Desorientierung ausbreitet, insbesondere dann, wenn die iiber das Glas vermittelten Mitteilungen
der Nihrflure ausbleiben und sich die Lage der Biiroleiter zunehmend verschlechtert.?** Bereits in
der Anfangsphase der Geschichte zeigt sich Nettlers Fieber als symptomatischer Ausdruck, welcher
seine schrittweise Entlassung aus der Biirowelt widerspiegelt. In der Folge erweist sich Nettlers
Erkrankung — gemédf} Suvins Argumentation — als Ereignis, das den Drang zur Grenziiberschreitung
initiiert. Nach dem Vorfall, bei dem die Figur ,Wehler* von den Winden des Organismus
verschlungen wird, verstarkt sich Nettlers Wunsch, das Biiro zu verlassen, noch weiter. Die
Aneignung raumzeitlicher Erfahrung wird auf der Erzdhlebene anhand sogenannter

chronotopischer Blocke gestaltet. Die iterative Erzdhlweise?*?

errichtet hierbei eine komplexe
Struktur, in der ein einzelnes Ereignis aus unterschiedlichen Orientierungspunkten erzdhlt und
anschlieend in der chronotopischen Einheit ,,Biiro* gebiindelt wird. Als Resultat entsteht ein
Netzwerk unterschiedlicher Erzédhlperspektiven und Stimmen, welches die Intensitit der

Darstellung zusitzlich erhoht.

Der erste Teil des Buches weist begrifflich und inhaltlich eine durchaus vertraute Umgebung auf.
Besonders auffillig ist die Verwendung von Begriffen wie Schlatkoje, Mittleres Biiro,
Arbeitstische, Rechteck, Biiroleiter, Nahrflure, Aufzug, Ebene sowie Schuljahr bzw. Schulung, die
bei den Leser*innen eine nahezu empirisch nachvollziehbare Atmosphére eines Biiros hervorrufen.
In dieser Hinsicht erfolgt eine analogisierende Lektiire des Textes im Kontext gegenwértiger
Erfahrungen. Franco Bifo Berardi bezeichnet in seinem Buch The Soul at Work from Alienation to
Autonomy jene Arbeiter, die in den Prozess der globalen Produktion eingebunden sind,
als ,Cognitariat‘.
At every moment and place they are reachable be called back to perform a productive function that will be
reinserted into the global cycle of production. In certain cellular phones realize the dream of capital: that of
absorbing every possible atom of time at the exact moment the productive needs it. In this way, workers offer
their entire day to capital and are paid only for the moments when their time is made Info-producers can be seen

as neuro-workers. They prepare nervous system as an active receiving terminal for as much possible. The entire
lived day becomes subject to a semiotic activation which becomes directly productive only when necessary.>*

Anhand des zitierten Ausschnitts lassen sich zentrale kritische Aspekte des in der Biirowelt

dargestellten Arbeitssystems identifizieren und vergleichen. Besonders hervorgehoben wird hierbei

2% Ebd. S. 60.
295 Martinez/Scheffel 2007, S. 46.
2% Berardi 2009, S. 90.
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das komplexe Zusammenspiel von Technologie, Kapitalismus und menschlicher Existenz —
speziell in jenen Momenten, in denen der Korper sowie dessen zeitliche und rdumliche Verortung
in eine entkoppelte Realitdt metamorphosieren. Neben der nicht-menschlichen Natur, die sich iiber
verschiedene Erzéhlebenen hinweg ausbreitet, impliziert der Text (insbesondere im Biirobereich)
eine tiefgreifende Form korperlicher Transzendenz. Die hier entworfenen Thesen postulieren
demnach eine zweifache Beziehung: einerseits jene, in der sich die Arbeiter in der Ara der
Informationsproduktion zunehmend entfremden, andererseits jene, in der ein Ubergang zum
Posthumanen im Zeitalter der Virtualitit erfolgt. Die Erzédhlung fokussiert zu Beginn auf das
dargestellte Arbeitsverhdltnis, innerhalb dessen die Figuren explizit mit flackernden Bildern und
fremdartigen Tischen arbeiten miissen. Nach der Einbeziehung der Maschinen verwandeln sich die
Figuren schlieBlich selbst in Cyborg-artige Wesenheiten. Diese Assimilation mit der nicht-
menschlichen Materialitit unterminiert die menschliche Subjektivierung nachhaltig und bringt

infolgedessen eine tiefgreifende Entfremdung hervor.?*’

In seinem Aufsatz ,,Cognitive Mapping* zitiert Frederic Jameson den Stadtplaner Kevin Lynch mit
der Aussage ,,that urban alienation is directly proportional to the mental unmapability*.?*® Diese
Feststellung ldsst sich direkt mit der im Roman dargestellten raumlichen Desorientierung sowohl
der inneren als auch der dueren Ebene in Verbindung bringen. Im Biiro entsteht eine eigenartige
Form der Entfremdung,® da sich die Mitarbeiter intensiv mit abstrakten Bildstromen
auseinandersetzen, die von ihnen selbst fragmentiert werden. Im Folgenden wird der Vorgang des
Blinzelns beschrieben und in einer solchen Intensitdt durchgefiihrt, dass die bloBen Augen selbst
zum Objekt werden. Der Satz ,,Auf das richtige Hinschauen komme es an!“ betont dabei
auftragsgemif eine konkrete Handlungsanweisung zur Bewiéltigung der gestellten Aufgabe. Diese
Aufgabe beinhaltet explizit die Umwandlung der Blinzelkraft in jenes ,,Gepiinktel*, welches in den
weiteren Formulierungen genauer erldutert wird.

Allerdings miisse man an den fraglichen Tagen schon selbst etwas dazutun, um dem vertrauten Gegeniiber auf

die Schliche zu kommen. Auf das richtige Hinschauen komme es an! Mit aller Willenskraft gelte es, das

Blinzeln so lang hinauszuschieben, bis einem noch vor den ersten Trinen andersartige Schlieren, etwas, was
die austrocknenden Augipfel offenbar auf mirakulose Weise der Biiroluft entzdgen, iiber die Linsen gleite.

27 Schwellenerfahrung ist eine Verlagerung und Ubertragung in die Natur. Braidotti 2006, S. 112.

2% Jameson 2000, S. 277-287. Im Text ,,unmapability*.

29 Nicht-mehr-denken-Mégen‘ kommt al ein Ausdruck der Entfremdung in der Geschichte, die von der sterilen
Umgebung an die Figuren gedringt ist. Mit anderen verschollenen Figuren hat auch Schiller verwirrte
Erinnerungen. Literarisch deutet es an, dass jegliche Objekte die Verbindungen zwischen den Ereignissen schlieen
und damit die Figur hinabgezogen werden. Klein 2018, S. 98.
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Dieses schmierige Gekrausel rutsche dann — unweigerlich und immer gleich! — wie ein Wellenkamm, wie das
Bild windgetriebenen Wassers — von oben nach unten! — durch das Grau. Und kurz bevor der Schmerz den
willentlichen Widerstand bezwinge und Trénen alles iiberschwemmten, unmittelbar vor dem maximal weit
hinausgezdgerten erneuten Lidschlag sei ganz kurz die insgeheime Struktur des Graustroms, der jedem
Bildfluss vorausgehe und diesen unter den fiinf mehr oder minder bunten Schichten grundiere, als ein irrwitzig
hiipfendes Gepiinktel zu erkennen.3%

Die Bestimmung des literarischen Raums folgt aus den Darstellungen, wie Rdume nach den
Perspektiven der erzédhlenden Stimme oder der jeweils beobachtenden Figur prédsentiert werden.
Besonders deutlich zeigt sich das Zeichen der Begrenztheit bereits im ersten Abschnitt des Buches,
als der Protagonist ,Nettler* versucht, aus einem engen Raumabschnitt herauszugelangen.
Zahlreiche Textstellen stellen die Innen- und AuBlenseiten kontrastierend gegeniiber. Betrachtet
man diese rhetorische Gestaltung genauer, erkennt man, wie die Darstellung Rédume durch
Wiederholungen, Gleichzeitigkeit und unmittelbares Nebeneinander fortlaufend miteinander

verkettet.

Unter Einbeziehung von Deleuzes Faltentheorie ldsst sich erkennen, dass Miakro eine Poetik des
Werdens entwirft, in welcher Subjektivitdt, Materie und Narration einem stindigen Prozess der
Transformation unterliegen. Die Biirokratie, die organische Natur und die techno-mediale Struktur
des Textes greifen hierbei ineinander iiber und erzeugen eine dynamische Falte, die sich

kontinuierlich in simtliche Ebenen der Erzdhlung einschreibt.

3.2 Sprache der New Material World

Aus der Perspektive einer kohdrenten Romanform verweigert sich Miakro auf verschiedenen
Ebenen einer klaren Ordnung und provoziert somit die Frage, ob eine solche tiberhaupt existiert.
Dieser Gedanke bezieht sich unmittelbar auf die zentrale Stellung eines Subjekts oder eines
bestimmten Menschenbildes innerhalb posthumanistischer Narrative. In den meisten symbolischen
Darstellungen, die auf komplexe Referenzen verweisen, steht die Frage nach einem Code im
Vordergrund, um die Aushandlungen innerhalb der ,New Material World‘ angemessen zu erfassen.
Zu diesem Zweck liegt das Hauptaugenmerk darauf, wie innerhalb des Textes eine
Zeichenfunktion entsteht, welchem syntaktischen System sie folgt und welche semantischen
Einheiten im Prozess des Lesens als kohérent identifiziert werden konnen. Miakro bietet gezielt

ausgewdhlte Basisinformationen hinsichtlich ihrer Zeichenfunktion an, die fiir die Kommunikation

300 Ebd. S. 55.
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zwischen Text und Leser*innen von zentraler Bedeutung sein konnten. Der erste Schritt
konzentriert sich dabei auf die Korrelationen bedeutungstragender Einheiten, wie etwa das
Zusammenspiel zwischen Innen- und AuBlenwelt, auf der inhaltlichen Ebene. Allerdings ist auf der
Darstellungsebene festzustellen, dass die Korrelation der Informationen beziehungsweise der
sprachlichen Zeichen zwischen den Figuren nicht aufrechterhalten werden kann und somit

abgebrochen ist.

Textuell betrachtet zeigt sich die Geschichte als bindr aufgeteilt, was insbesondere durch die
Spiegelung des ,Vis-a-Vis***! deutlich wird. Die Gegeniiberstellung dieser dualen Struktur wird
jedoch immer wieder unterbrochen und infrage gestellt, sobald die inkohédrenten Informationen
mittels reflektierender Passagen weiter durchgearbeitet werden. Zugleich werden Ereignisse der
dufleren, realen Welt auch innerhalb der inneren Welt gespiegelt und erneut thematisiert: das Leben
innerhalb einer rundum durchorganisierten Arbeitswelt, aber auch Kommunikationsbriiche, da es
zwischen den Figuren an gemeinsamen Bezugspunkten oder Korrelationen zur

Informationsverarbeitung fehlt.

Auf dieser Grundlage entsteht eine Gruppierung der Subcodes, die zunichst mithilfe der bindren
Ordnungen sichtbar gemacht werden. Im ersten Teil des Romans entfaltet sich eine surreale
Innenwelt — das sogenannte ,,Mittlere Biiro* —, deren Alltag systematisch und fabrikartig reguliert
zu sein scheint. Die Erzdhlung entwickelt dabei eine perspektivische Pluralitit, sobald die Figuren
in diese spezielle Arbeitsatmosphire eingefiihrt werden. Hinzu kommen Aufgaben, insbesondere
Beriihrungen und Interaktionen mit der dargestellten Substanz, welche die gesamte Erzdhlung
strukturieren und lenken. Ubereinandergeschichtet und Bild iiber Bild gelegt, entstehen so
Wahrnehmungen, die auf den Leinwinden durch dargestellte Mitteilungen vermittelt werden.
Damit verkniipft sich zugleich die Frage, inwieweit diese sinnlichen Elemente entscheidend fiir die

Korrelation und Kohérenz der dargestellten Einheiten sein kdnnen.

Die innere Welt, in der die Figuren existieren, ldsst sich weder als geschlossener Ort noch als
uneingeschriankt zugéngliche Stelle auffassen, da sie grundsdtzlich ein Konstrukt spezifischer

Wahrnehmungen darstellt. Wihrend einerseits Stille und Gemiitlichkeit — etwa der

301 Das bindre Verhiltnis ist anhand der Gegeniiberstellung zwischen Innen und AuBen, post-Biiro und post-
industrialisierten Setting, Volk und Militdr, Mensch und Unding bzw. Maschine impliziert, wobei der Text auch
bis zwanzig Kapitel Innen und danach den AuB3en darstellt. Ebd.
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,wirmeraubende Luftstrom®3°

einer Ruhenische — hervorgehoben werden, wird andererseits
unmittelbar das Gegenteil beschrieben: ,die laue Luft*3®, welche vom sogenannten
,Objekt® ausgelost wird. Diese Ambivalenz wird sogar noch préziser reguliert, indem

beispielsweise eine ,,geringste Luftbewegung* 3%

explizit dargestellt wird. Solche inhaltlichen
Signale besitzen einen hohen Wert fiir die Entwicklung der Narration. Zusammenhéngend betont
die Erzidhlung besonders die Formbarkeit der umgebenden Substanz, welche eine eigenstindige,
partikuldre Macht entfaltet. Zu diesen Signalen gehoren auch alle Formen von Vertrautheit — etwa
anpassungsfiahige Rdume oder Bewegungen von einem Ort zum anderen —, die durch prizise
Angaben wie ,,Offnungen“, »Schlupfloch”, ,passend verbeulte Ovale®, ,Ruhenetz* oder
»~Hohlrdume* beschrieben werden. Diese genannten Einheiten beziehungsweise rdumlichen
Bezeichnungen initiieren die Entfaltung vielfaltiger Relationen, gewinnen dabei jedoch gleichzeitig
einen abstrakten Charakter. Die daraus entstehende ,Biirosphédre® fungiert als vorgegebene
Raumvorstellung, die durch den bewussten Verzicht auf substanzielle Konnotationen einen
deutlichen Verfremdungseffekt erzeugt. Noch einmal préziser formuliert: Die klar umrissenen
Signale der Vertrautheit werden von der Substanz selbst hervorgerufen, wobei sie in einem nicht-
wortlichen, repriasentativen Sinn deren eigenartige Agency aufzeigen.
Zwischen den engen Hohlrdumen ihrer Ruhenischen und der volumindsen Halbkugel des Biiros verschlankte

sich die Wand hin zum Einstieg rundum gleich, und zuletzt war dessen bloB noch gut daumendicker Rand flach
gewellt und von einer Maserung aus gerade noch ertastbaren Rillen durchzogen.®

Wie das Zitat zeigt, wirken das Biirogebiude und dazugehérige Bestandteile als Actanten’’,
welche die menschenzentrierte Handlungsfahigkeit aktiv dementieren. Gleich darauf greift die
narrative Stimme im ersten Kapitel die Assimilierung des neuen Kollegen ,Blenker‘ auf, indem sie

beschreibt, wie dessen alter Arbeitstisch auf seine Beriihrung reagiert:

Lahm und lichtschwach war dessen verjéhrtes Glas damals gewesen. Aber bald zeigte sich, dass mit Blenkers
blassblauen Augen, mit Blenkers wachsbleichen, bis an die Fingerndgel braun getiipfelten Handen das rechte
Vis-a-vis angetreten war. Erstaunlich ziigig hatte die alte Platte in puncto FlieBgeschwindigkeit wieder zu den

302 Ebd. S. 10.

303 Ebd.

304 Ebd.

305 Ebd. S. 11.

306 Aktant‘ bezeichnet in Politics of Nature How to Bring the Sciences into Democracy jede (auch nicht-menschliche)
Entitét, die ,,einen Unterschied macht” und so Handlungsverldufe beeinflusst. Latour 2004, S. 53-90; Bennett

iibernimmt den Terminus fiir ,agentische Assemblagen‘ aus menschlichen und nicht-menschlichen Komponenten.
Bennett 2010, S. 20-28.
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anderen aufgeschlossen. Und irgendwann war ihrem Rechteck, was Helligkeit und Farbenfreude, Konturschérfe
und Tiefenausbeute anging, unter den vielen Tischen allenfalls noch Nettlers Chefplatz gleichgekommen. 3"

Mit dem letzten Hinweis liefert die Erzdhlung bereits deutliche Vorzeichen fiir Nettlers
Ausscheiden aus der Biirosphdre und Blenkers bevorstehende Anstellung als neuer Chef, was
zudem durch die Symptome von Nettlers Erkrankung weiter beschleunigt wird. Nettlers
Perspektive — welche hier zugleich eine hilfreiche Deutung anbietet — verweist darauf, dass sich in

der Atmosphire jedes Handeln stets bildhaft darstellt und durch Bilder entschliisselt werden kann.

Im Folgenden wird ein zugleich natiirlich-unnatiirlicher Gegenstand so in Szene gesetzt, dass die
Struktur der Handlung zunehmend unbegreiflich und schwer zuganglich erscheint. Das Biiro als
lebendiger Organismus, als prdasente Macht mit aktiver Kontrolle, verleugnet dabei die in der
AuBenwelt existierende Klimakrise. Unter der Oberflidche dieses menschenfeindlichen Organismus
inszeniert das Werk eine deutliche Ironie. Dennoch muss der Organismus stets in Verbindung mit
den kleinschrittigen Erfahrungen der Figuren sowie deren Erinnerungsraumen betrachtet werden,
die im Text unter dem spezifischen Code der Biirosphire auf verfremdete Weise prisentiert

werden.

3.2.1 Was auller Hand gerit und kontextualisiert werden muss.

The theory of codes explains how one possesses rules of competence that permit one to disambiguate or to
overambiguate, to form and to interpret given messages or texts. The example of the traffic light has shown that
there exists a system of possible subcodes and some contextual and circumstantial selections that the code
foresees insofar as they are commonly recognized as institutionally connected with certain sign-events. In the
case of the traffic lights, the proposed circumstantial selections (along with the most direct denotations and
connotations) are sufficient in order to understand these signs. But in some other cases there are (besides the
possible contexts which can be foreseen but cannot be coded) possible circumstances which are either
unforeseeable or excessively complex and which make up a cluster of different extra-semiotic factors. In all
these cases one is entitled to speak of extra-semiotic and uncoded determinants of the interpretation.>*®

Das Zitat aus Ecos 4 Theory of Semiotics verweist auf die Rolle der umcodierten Einheiten, die —
je nach kontextueller Selektion — unterschiedliche Konnotationen annehmen konnen. In dieser
Hinsicht steht Miakro exemplarisch fiir einen dynamischen semantischen Raum, innerhalb dessen

sich die Bedeutungen und Konnotationen stindig verschieben und weiterentwickeln.

Im Folgenden wird der Versuch unternommen, diese sich verdndernde Bedeutung des

semantischen Raumes im Text zu disambiguieren, das heif3t zu untersuchen, was im Leseprozess

307 Klein 2018, S. 13.
308 Eco 1979, S. 126, Hervorh. i. O.
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als bekannt wahrgenommen wird und was hingegen die Grenzen des Denkbaren iiberschreitet. Wie
bereits in der vorherigen Textanalyse angemerkt, handelt die Geschichte von vier verschollenen
Figuren, die aus einer merkwiirdigen, verfremdeten Atmosphére in eine dulere Welt aufbrechen.
Die Beziehung der Objekte zueinander innerhalb der Umgebung dieser Figuren wird im Verlauf
der Handlung zunehmend undurchschaubar und schwer greifbar, da diese immer wieder neue
Verfremdungserfahrungen hervorrufen. Im Vordergrund steht dabei vor allem die Atmosphére, in
der die individuellen Erfahrungen der Figuren von der Lebendigkeit des Raumes selbst regelrecht

absorbiert werden.

Der Einstieg in die Narration betont die sensorische Wahrnehmung, in der sich der Protagonist
befindet. Zentral sind hierbei Begegnungen mit Objekten, die zunidchst zum menschlichen
Erfahrungsbereich gehdren, im Verlauf der Geschichte jedoch als nicht-menschliche Akteure
codiert werden. Der Korper der Arbeiter ist mit dem sogenannten ,Schlafnetz® derart eng
verbunden, dass bereits der bloBe Versuch, sich davon zu l18sen, eine ungewohnliche, irritierende
Feuchtigkeit hervorruft. Dariiber hinaus konnotiert das ,weiche Glas* eine mediale Grenze, die den
Figuren sowohl eine Distanz zur Natur ermdglicht als auch deren Abbild generiert. Wie viele
andere Dinge innerhalb der dargestellten Welt verbindet auch das ,weiche Glas® Technologie und
Natiirliches miteinander, was das Leben der Arbeiter maf3geblich beeinflusst. Das Gebdude, in
welchem sich die Figuren scheinbar befinden, besteht aus einem eigenartigen Material. Diese
umgebende Materialitit duldet keinerlei Storungen und iibt eine unmittelbare Macht iiber die
Korper der Figuren aus — ein Umstand, der im Text mit ironischem Unterton préasentiert wird.
Guler behauptete, just dieser Formung konnte es geschuldet sein, dass er keinen Einzigen im groB3en Kollektiv
der Schlummernden mit seinem Altménnerschnarchen storen miisse, nicht einmal gegen Morgen, wenn der
Schlaf auch bei den Jiingeren oberfléachlich wurde und ihn, den ibergewichtigen Senior, nach bestimmt lautstark

gewesenem Gerassel ein immer dhnlich beklemmendes Atemstocken, gefolgt von einem lauthals japsenden
Luftholen, endgiiltig ins Wache hiniiberschrecken lie3.3%

Die innere Biirowelt wird zunehmend von der dufleren Welt bedroht, in der eine diistere
Okologische Lage herrscht. Genauere Informationen iiber diese Situation werden mithilfe der
Messgerite der Raupenroboter zugédnglich gemacht, die Temperatur, Luftfeuchtigkeit, Windstérke
und -richtung, atmosphérischen Druck, die Mischung der Feinstoffpartikel, den Keimbefund sowie

das aktuelle Strahlungsspektrum messen. Die Beschreibung eines ,,zwiespéltig siilliche[n]

309 Klein 2018, S. 11.
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Duft[es]**!? wirkt dabei bedrohlich, gleichzeitig jedoch baut sie eine poetische Verbindung zu den
ersten Zeilen des Romans auf ,,Es war ein fremder Wind*!!. Diese Ambivalenz erzeugt eine Art
poetischen Echoeffekt, durch den die Natur in Form einer Wechselwirkung auf die Ereignisse

antwortet.

Auf der ersten narrativen Ebene prasentiert der Raum des Biiros eine iiberkodierte Aufnahme der
Ereignisse, welche sich in der entworfenen duleren Welt abspielen. Seine Grenzen erscheinen
dabei zugleich transparent und durchléssig, ja geradezu durchdrungen und von unbekannten
Objekten beherrscht. Parallel dazu existieren in der ,Wilden Welt* sowohl natiirliche als auch
maschinelle Objekte, welche eine spezifische Agency besitzen. Im nachfolgenden Abschnitt ldsst
sich nur schwer feststellen, ob der Kontakt mit dem ,Objekt das Erscheinen des Tieres beeinflusst
hat oder ob moglicherweise die Wachpillen die Wahrnehmung der Umgebung abgeschwicht
haben. Hervorgehoben wird stattdessen das Handlungspotential und der Einfluss, welche die
lebendigen und nichtlebendigen Formen der Materie innehaben und die auf die Reaktionen der
menschlichen Figuren wirken. So offenbart in der nachfolgenden Szene das ,Tiersein‘ Blanks ein

tief sitzendes Verlangen, Xazy zu beeindrucken. SchlieBlich erweist sich das Tier nicht als blofe

Imagination, sondern reflektiert vielmehr Blanks eigenes Selbst.*!?

»Was fiir ein schones Tier!”, hatte sie dann blof gehaucht. Zweifellos war es dem leidigen Wachhalter
geschuldet, dass Blank als eine denkbar torichte Erwiderung iiber die Lippen gekommen war, es handle sich,
das lasse sich schon allein an der Silhouette erkennen, um einen noch jungen, wahrscheinlich knapp
dreijahrigen, also bereits geschlechtsreifen Riiden. Der Fuchs schien ihre Stimmen gehdrt zu haben, zumindest
war er stehen geblieben. Er hob die buschige Rute und drehte die Schnauze in ihre Richtung. Blank fiihlte sich
vom Blick des Nachtjdgers getroffen, duckte sich unwillkiirlich und zog den Kopf in den Nacken. Frau Xazy
aber reckte sich auf die Zehenspitzen, als konnte sie das Tier so noch besser betrachten. Dicht nebeneinander
verharrten sie ein stilles Weilchen, Schultern und Ohren auf gleicher Hohe. Und wéhrend dieser Spanne war
der Moment gekommen, in dem Blank nicht ldnger vor sich verbergen konnte, wie gleichmiBig, wie
unaufhaltsam stetig iiber die letzten vierzehn Tage hinweg in ihm das Verlangen angewachsen war, Frau
Fachleutnant Xazy mit irgendwas gehdrig zu beeindrucken, ja ihr — er konnte diesen Wunsch nicht vor seinem
Verstand beschiitzen — als ein sommersprossiger Rotschopf, samt seinen weilblonden Brauen und farblosen
Wimpern, auch abseits von Worten und Taten mehr als bloB ein bisschen zu gefallen.’'3

Im einundzwanzigsten Kapitel des Werks nimmt die Erzédhlung eine immanente Wendung und

offnet sich verstérkt zur Aulenwelt, in der Blank und Xazy das Objekt betrachten und sich zugleich

310 Ebd. S. 171.

311 Ebd. S. 9.

312 Wenn Blank sich mit einem Tier vergleicht, ldsst sich das mit Hermans Konzept der ,,cross-mapping of trait
codes* stiitzen: Narrative iiberblenden menschliche und tierliche Eigenschaftscodes, um ,,emergent individuals* zu
modellieren—Herman fiihrt dafiir sogar alltagssprachliche Beispiele wie ,.,er bewegte sich wie eine Katze* an. Vgl.
Hermann 2018, S. 286-289 (Coda).
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auf die Expedition vorbereiten. Speziell in diesem Kapitel bemerkt Blank eine hundedhnliche
Gestalt vor dem Objekt und benennt diese Kreatur als ,Fuchs‘, analog zu seinem eigenen
Spitznamen. Dieser Moment des Wiedererkennens wirkt nachhaltig auf Blank ein, da die
Interaktion mit dem Tier — reaktionsfreudig und aufmerksam — seine eigene, sich zunehmend
vertiefende Beziehung zu Xazy widerspiegelt, seit ihre Wege erstmals aufeinandertrafen. Diese
Symmetrie zwischen Mensch und Tier er6ffnet gleichsam ein Fenster in Blanks Seele und offenbart

tieferliegende Schichten seiner Identitdt durch die gemeinsame Sprache der Geféhrtenschatft.

Die Handlung wird zudem konsequent von dem Naturphdnomen der ,Wucherung‘ durchzogen,
das im Erzdhlverlauf vor allem einzelne Reaktionen der Figuren auslost. Besonders hervorzuheben
ist hierbei die letzte Begegnung der Figuren mit diesem ,Phédnomen‘, bei der die schédliche
Interaktion und deren Auswirkungen in Form von Geriichten von den Figuren gefiirchtet werden.
Dahinter verbirgt sich die Vorstellung von Handlungsfahigkeit des Nicht-menschlichen sowie die
Leugnung®'* der Klimakrise durch die Menschen, die jedoch zugleich selbst unter deren Folgen
leiden. Obwohl im weiteren Verlauf zahlreiche Beispiele folgen, illustriert das nachfolgende Zitat
eindriicklich, wie die materielle Neuformung auch die diskursiven Rahmenbedingungen verdndert.
In &dhnlicher Weise verweist Donna Haraways Konzept der ,material-semiotic reality® auf
vergleichbare Dynamiken, indem sie das ,Objekt of Knowledge‘ am materiellen Kdorper des
Monstrosen beschreibt, innerhalb dessen die Sprache selbst zu einem Akteur wird.>"® Da die
Erzdhlung eine Fiille von Dispositionen enthilt, wird im Folgenden speziell Blanks Annahme tiber
das Ereignis ndher betrachtet.
Was die Koksholer gesehen hatten, machte in der Hundertschaft dann schnell die Runde. Blank hatte darauf
verzichtet, die drei zu Stillschweigen zu verpflichten. Und wéhrend der Wintermonate, die wie stets dazu
genutzt wurden, die Fahrzeuge, die Gerite und die Waffen zu warten, verfestigten sich die MutmafBungen, die
ihren hastigen Abzug umspielten, zu einer halbwegs kohérenten Erzahlung. Schon nach dem ersten Schneefall
hatte Guhl berichtet, die Ménner glaubten mittlerweile zu wissen, der seltsam bewachsene und folglich auch
durchwurzelte Koks setze beim Verbrennen schidliche Gase frei. Das Hauptquartier hatte bereits davon
erfahren, weil es andernorts, in einer anderen Hundertschaft, deswegen zu Atembeschwerden, zu chronischem
Husten und noch schlimmeren Beeintrachtigungen, ja sogar zu lebensgefahrlichen Lungenentziindungen

gekommen sei. Daran stimmte so gut wie nichts. Aber je haltloser ein Geriicht, umso steiler und feingliedriger
wurden die mit ihm verbundenen Spekulationen. Erst wenn der Rumor auf irgendeine spezielle Weise das

314 Vgl. Anna Tsing verwendet in Art of Living on a Damaged Planet die Metapher ‘Monstrose’ und ‘Gespenster’,

um die iibersehnen Aspekte der Anthropozin-Erfahrung darzulegen. Art of Noticing ldsst sich unter diesem
Zusammenhand als politischer Akt verstanden, die die bestehend entangled Beziehungen zwischen
unterschiedliche Art und Co-existence Weisen wahrnehmen. Tsing 2017.

315 Haraway 1992, S. 298.
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Sterben und den Tod miteinschloss, begann die schopferische Kraft, das Weiterwuchern des Geredes,
allmihlich zu erlahmen.?'®

Aus Blanks Perspektive wird die sprachliche Prézision bei der Verbreitung von Gerilichten und
Spekulationen innerhalb einer Gemeinschaft beschrieben. Die Ausdriicke ,,verfestigten sich die
MutmaBungen®, ,machte [...] schnell die Runde“ sowie ,halbwegs kohirente
Erzdhlung* veranschaulichen die Genauigkeit jener Prozesse, durch welche sich fliichtige Gerlichte
schrittweise in stimmige Geschichten verwandeln. Durch Blanks Perspektive ndhert sich der
Erzdhler mit einem metapoetischen Verweis der Komplexitit des literarischen Werks an und zeigt,
wie sprachliche Ausdriicke die verwobenen Inhalte aufbauen und wuchernd erweitern. Diese
Gewichse sind eng mit den Figuren verbunden und erzeugen verschiedene Reaktionen — etwa bei

Achsmann, der mit seiner Pistole auf die gigantischen Pflanzenstiangel schieft.

Die materiellen Objekte verlieren aufgrund des Mangels an Mineralien ihre Bedeutung, was erneut
auf das zentrale Thema des Klimawandels verweist. Infolgedessen werden die Objekte als
bedeutungslos zuriickgewiesen. Der Grund fiir diese Ablehnung liegt darin, dass die Objekte nach
ihrer erstmaligen Verwendung keinen Nutzen mehr bieten.?!” Das bloBe Amalgam zur Projektion
der Welt wird dabei durch die Dynamik der Materie erzeugt, welche keine Stabilitdt oder

dauerhafte Festlegung zulésst.

3.2.2 Verkorperung und Einbettung des Menschlichen in Miakro

Die Darstellung einer fixierten und streng geregelten Alltéglichkeit erweist sich im Roman als
zentrales stilistisches Element, das unterschiedliche Zeichen hervorbringt, darunter auch typisch
dystopische Merkmale. Bereits am Anfang des Romans wird hierzu eine wichtige Information
iiber die Arbeiter geliefert: ,,Irgendwann hatte ihn der alte Guler auf den Rand der Offnungen

hingewiesen, durch die sie bei Einbruch der Nacht Mann fiir Mann auf ihre Ruhenetze krochen*.3!8

Die Moglichkeit, das Geschehen eindeutig zu interpretieren, wird durch die eigentiimliche
Raumdarstellung bewusst eingeschrinkt. SchlieBlich gelingt es der sinnlichen Erfahrung der
Figuren in ihrer Umgebung nicht, einen klaren Bezug zur eigentlichen Realitdt herzustellen.

Besonders hervorzuheben ist daher die Wahrnehmungsweise der Figur ,Guler‘, der seine

316 Klein 2018, S. 184.
317 Bbd. S. 207.
318 Ebd. S. 10.

119



Umgebung auf duBerst ungewohnliche Weise erlebt und erstaunliche Hypothesen {iber die Welt
formuliert. Neben dieser sinnlichen Erfahrung ist Guler zudem féhig, sich aktiv mit der lebendigen
Materialitit des Biiros auseinanderzusetzen und mit ihr in Verbindung zu treten.
Er mochte Guler. Nettler gefiel dessen Art, sich ungeniert einen Reim auf das zu machen, was Welt war. Der
alte Knabe hatte ein Auge fiir das Wuchtiggrofle und Winzigkleine, fiir das Scharfe wie fiir das Stumpfe, fiir
Glanz und Mattheit. Guler spiirte mit den Fingerkuppen, ob etwas hohl oder massiv war und in seiner Tiefe
knochig hart oder markig weich. Sogar wie dicht ein Fleck bleiche Wand vom silbernen Haardraht
durchwuchert wurde, behauptete er mit der Zungenspitze herausschmecken zu kénnen. Und gelegentlich

scheute sich ihr Dicker nicht, solche Wahrnehmungen mit angeblichen Ursachen, mit verbliiffend
einleuchtenden oder haarstriubend abwegigen Griinden zu verkniipfen.3"”

Die Arbeitstische reagieren auf eine Weise, die unmittelbar mit der an ihnen verrichteten Téatigkeit
korrespondiert. Im Vordergrund steht dabei vor allem die Beziehung, die sie mit ihrer umgebenden
Struktur eingehen. Das sogenannte ,Kniipfwerk® im zweiten Kapitel veranschaulicht metaphorisch
die Position der Figuren aus der ,Wilden Welt‘. Im realen Raum dreht es sich hingegen um die

Angriffe, welche die dulleren Truppen durchfiihren, um Nettler und dessen Kollegen zu retten.

Bereits an dieser Stelle erscheint die menschliche Fiihrungsposition fragwiirdig. Eine verspéitete
Entscheidung betrifft sowohl die verschollenen Figuren als auch weitere Menschen der
Hundertschaft. Zwischenmenschliche Beziehungen werden in den rauen Arbeitsbedingungen
zunehmend entwertet, wobei die Hoffnung auf Rettung der verschollenen Figuren mehrfach mit

der Erwartung entsprechender Entscheidungen verkniipft wird.?*

Dariiber hinaus l4sst sich das Werk aus Perspektive der Okokritik vielseitig analysieren. Im
dreiundzwanzigsten Kapitel stellt der Text in Form einer Riickblende die Krisen des Klimawandels
vor, denen der Mensch mit entwickelten Technologien zu begegnen versucht. Im Mittelpunkt steht
hier vor allem eine offensichtliche Angeberei, wenn Hauptmann Blank und Nettmann in ihren
jeweiligen Regionen mit den Folgen der Krisen kimpfen: Es geht insbesondere darum, mit welchen
Techniken sie reines Wasser erzeugen und wie sie an Treibstoff gelangen, der fiir die Gemeinschaft
zu einer dringenden Sorge geworden ist. Die Bergung alter Industrieanlagen wird als eine
Notwendigkeit dargestellt, durch welche die Gesellschaft angesichts des Klimawandels gar keine

andere Wahl hat.

319 Ebd. S. 11.

320 Die gegebene Welt erweist heftige Hierarchie durch die Machtlosigkeit der regionalen Hauptminner wie Blank
und Nettmann, die von der Entscheidung des Hauptquartiers abhdngen und wenig fiir ihre Untergeordneten
bewegschaffen konnen. Dagegen wird ,Xazy* als eine méchtige Frau reprisentiert, die die groBen Maschinen
anfordern kann und {iber mehrfache Kontrolle verfiigt und keinen ,Unfug’ toleriert. Ebd. S. 171-180.
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Wihrend sie sich derart iiber Fische und Vogel, iiber Kérner und Knollen und iiber einen Treibstoff unterhielten,
dessen Ursprung man, Blank glaubte, dies irgendwann gehort zu haben, in vorzeitlichen Wéldern vermutete,
war ihr Gesprdch nach und nach in einen Austausch auf Augenhohe, in eine Art Hauptmannsplausch
iibergegangen. Nettmann war zweifellos ein eigenstédndiger Kopf. Und deswegen hatte Blank, nachdem sie die
alte Kokerei Hals tiber Kopf verlassen hatten und das Ausweichquartier erreicht war, auf eine unverfingliche
Gelegenheit fiir eine zweite ausfiihrliche Unterredung mit ihm gewartet. !

Zudem deuten weitere Textstellen darauf hin, dass bereits innerhalb der Wahrnehmungen der
Figuren Konflikte bestehen. Die Gewidchse sowie die groBen Pilze werden von Nettmann und
Achsmann als eine ,,widerlich unnatiirliche Sache‘ angesehen, wéhrend es fiir den erfahrenen Guhl
bereits vertraute Phinomene sind. Trotzdem untergriibt Guhl keineswegs Nettmanns Angstlichkeit.
Die Politik hinter den Hierarchien zeigt dabei insbesondere eine ungute Entscheidungslosigkeit
der Michte, welche in der Darstellung der Figuren und Rdume den Bezug zur konkreten

Bodenrealitit 14ngst verloren haben.

Die menschlichen und nicht-menschlichen Figuren bilden gemeinsam ein komplex verwobenes
Netzwerk innerhalb dieser Geschichte. Kein einzelner Akteur kann dabei fiir intrinsisch méchtiger
als ein anderer gehalten werden, da sich die jeweiligen Machtverhiltnisse unmittelbar aus den
Beziehungen zwischen den Akteuren ergeben und der politische Zusammenhang tiber die versetzte
Subjektivitit verarbeitet wird. Im dreiundzwanzigsten Kapitel zeigt sich anhand einer Riickblende
besonders deutlich, wie sich die Positionen der Figuren verdndert haben und wie umfassend der
Klimawandel den technologischen Einsatz, die Treibstoffpolitik, die Austauschékonomie sowie
die sozialen Beziehungen beeinflusst hat. Dariiber hinaus treten als nicht-menschliche Akteure
explizit die Kokerei, die Fahrzeuge, die Atemmaske, die Pistole sowie die Gewéchse bzw.
Auswiichse auf. Blank bemiiht sich darum, von den anderen menschlichen Akteuren unbemerkt zu
handeln, was den Aspekt der Geheimhaltung und Téduschung in sozialen Beziehungen innerhalb
seiner Figur besonders hervorhebt. Hinter Blanks Handlungen steht zudem das politische Motiv,
den drastischen Wandel durch die Klimapolitik vor den Arbeitern zu verbergen. Sowohl im zwei-
als auch im dreiundzwanzigsten Kapitel geht Blank #duBerst vorsichtig vor, um keinerlei
Informationen iiber die Auswiichse oder seine personliche Haltung hierzu vor seiner Hundertschaft
preiszugeben. Ebenso achtet er darauf, in den Augen des Fachlieutenants Xazy eine scheinbar

apolitische Perspektive beizubehalten.

321 Ebd. S. 191.
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Am Ende des Kapitels wird deutlich, dass Blank die Regsamkeit in der Kokerei bereits aufgrund
seiner direkten Begegnung damit bekannt war. Die Atemmaske und die Pistole erweisen sich dabei
als zentrale Werkzeuge, die ihm ermdglichen, sich in der potenziell gefdhrlichen Umgebung der
Kokerei sicher zu bewegen. Die zuverldssige Funktionsweise der Atemmaske représentiert somit
die ausgeweitete Agency nicht-menschlicher Objekte bzw. Auswiichse. Ebenso sind die Gewichse
bzw. Auswiichse wichtige nicht-menschliche Akteure in dieser Szene, da sie materielle Grenzen
iberschreiten und eine konkrete Bedrohung darstellen, die vom sogenannten
,Lichtraddampfer‘ nicht akzeptiert wird.
Gerade als er den Blick vom léngsten, anndhernd drei Meter hohen Exemplar 16sen wollte, als er bereits einen
halben Schritt zuriickgetreten war, verdnderte sich etwas. Und weil das Bild vor den Kunststoffglédsern seines
Atemschutzes bis zu diesem Moment blo den Anschein volliger Reglosigkeit mit dem Wissen um ein
insgeheim stetes Emporstreben verschrinkt hatte, musste Blank die Ruckartigkeit des Vorgangs bestiirzen.
Eine wasserklare Fliissigkeit quoll aus den Schlitzen der Kappenunterseite, vereinigte sich im Nu zu einem
mehr als faustgroBen Tropfen, dessen unweigerlich kommenden Fall hinab auf die Koksbrocken, dessen

Zerplatzen auf Ziegelstiicken, dessen Versickern in schwammig pordsem Holz und undefinierbarem Schmutz
ein aus der Halle stolpernder Hauptmann dann lieber nicht mehr mitansehen wollte.??2

Zum tieferen Verstindnis der Figur ,Blank® trdgt insbesondere diese Riickblende bei, da sie
deutlich zeigt, wie er sich wihrend der vergangenen Ereignisse stets zuriicknimmt und so letztlich
seine Unfihigkeit zur Fithrung offenbart.’?3 Dariiber hinaus riickt besonders die Interaktion mit
den Auswiichsen in den Mittelpunkt, welche auf das Leben der einzelnen Figuren einen
weitreichenderen und tiefergehenden Einfluss ausiiben. Im vierundzwanzigsten Kapitel mit dem
Titel ,,Augenwerk® wird auf subtile Weise verdeutlicht, inwiefern die bestehende Krise unmittelbar
durch die vorherrschenden Machtverhéltnisse und die ungerechte Kommunikation ausgelost bzw.
verstirkt wird. Selbst die Politik der dargestellten Welt wird maBgeblich von der emergenten, sich

dynamisch entfaltenden Materie kontrolliert.

3.3 Résumé

Assemblagen der Agency: Die posthumane Welt in Miakro

Kleins Miakro entfaltet sich als dichtes Geflecht — als ein regelrechtes Corpus kultursemiotischer
Bedeutungen —, indem es vor dem Horizont des Anthropozéns ein dynamisches, sich fortlaufend

transformierendes Bedeutungsnetz hervorbringt. Bereits der deutlich dystopische Grundton des

322 Bbd. S. 195.
323 Ebd. S. 196.
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Romans verweist eindriicklich auf diese vielschichtige Struktur. Was sich auf den ersten Blick als
lineare Handlung prisentiert, zerfillt im weiteren Verlauf zu einem komplexen Aggregat aus
Erinnerungsschichten, affektiven Stromen und rdumlichen Verflechtungen. Gerade durch diese
vieldeutigen narrativen Konstellationen 6ffnet der Text alternative Lesarten und unterwandert
klare semantische oder kategoriale Zuordnungen. In diesem Prozess verliert das Menschliche
sukzessive seine vormals zentrale Position, insofern als nicht-menschliche Akteure zunehmend
die Kontrolle tiiber die Umwelt {ibernehmen und das Handlungsgeschehen wesentlich

mitbestimmen.

Der Raum fungiert hier keineswegs nur als bloBes Gefdl3, sondern entfaltet eine eigenstindige
Handlungskraft, die sich mithilfe von Gilles Deleuzes Konzept der ,,Falte* als elastisch, resonant
und faltbar erfassen ldsst. Die Analyse der rdumlich-textuellen Faltungen und der Strukturfaltungen
eroffnet damit eine Denkweise, in der die Selbstfindung des Menschen wesentlich von der
objektiven Welt beeinflusst ist. Diese spezifische Raumkonzeption reflektiert in markanter Weise
posthumanistische und neomaterialistische Theorieansétze, in deren Rahmen nicht-menschliche
Akteure eine autonome, eigensinnige Agency entwickeln und als gleichwertige Mitgestalter der

Realitit wirksam werden.

In einer solchen Umgebung verlieren Worter ihre urspriinglichen Referenzen und verbleiben
lediglich als distinktive Elemente innerhalb eines Kommunikationsmodells. Neologismen,
fragmentierte Inhalte und semantische Briiche fiillen die bestehenden Liicken, durch welche
Bedeutungen instabil werden. Diese Kommunikationsbriiche verweisen zugleich auf eine
fundamentale Undurchsichtigkeit, die zwischen den hierarchischen Ebenen der dargestellten
Arbeitswelt besteht. Die rétselhaften Abldufe, die vom stindig wechselnden ,,Hohen
Biiro* gesteuert werden, sind malgeblich von undurchsichtiger Klimapolitik, technologischem
Umbruch und Ressourcenmangel gepriagt. Der Roman zeigt eindringlich, wie der Klimawandel
soziale Beziehungen, technologische Entwicklungen und die Brennstoffpolitik grundlegend
verandert. Innerhalb dieser durch Umweltkrisen geprigten Welt entwirft Klein eine dezentrale
militdrische Machtstruktur, die eine mogliche Zukunft imaginiert, welche gleichermalen
erschreckend vertraut und unheimlich fremdartig erscheint. Durch Suvins Konzept der ,kognitiven
Entfremdung’ erschafft der Text eine verdichtete Raum-Zeit-Wahrnehmung, welche die Distanz

zwischen Leser*innen und der fiktiven Welt zunehmend verschwimmen lasst. Die Leser*innen
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werden in die Perspektiven hineingezogen, die wiederum in verschiedene Handlungsebenen
eingefaltet sind. Jane Bennetts Konzept der ,,Entelechie* — einer vitalen Lebenskraft, die von innen
heraus wirkt und sich selbst reguliert — hilft zusitzlich dabei, die sessile, sich menschlicher
Kontrolle entziechende Natur des Romans zu erkldaren. Die dabei erzeugten Inkohdrenzen schaffen
Raum fiir eine posthumanistische Interpretation, in der das Menschliche und Nicht-Menschliche

konsequent einander gegeniibergestellt werden.

Abschlieflend lédsst sich feststellen, dass Kleins Roman bewusst mit den klassischen Merkmalen
der Dystopie spielt, sich jedoch nicht mehr auf totalitire Machtstrukturen stiitzt, sondern
stattdessen mittels Affekt, Selbstauflosung und materieller Verstrickung operiert. Somit steht der
Roman exemplarisch fiir eine Vermischung der Genregrenzen zwischen Science-Fiction, Dystopie
und Eco-Thriller, wobei sich die inhdrenten Affekte dystopischer Welten nicht ldnger durch
umfassende Kontrolle, sondern vielmehr durch die Lebendigkeit nicht-menschlicher Akteure
manifestieren. Dies verdeutlicht einen epistemischen Shift, im Zuge dessen das Menschliche nicht

vollstdndig aufgehoben, sondern mafigeblich entgrenzt wird.
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4 Grenzziehungen zwischen Menschen, Tier, Insekt und Zelle

In Precarious Life: The Power of Mourning and Violence untersucht Judith Butler das Konzept

der Trauerfahigkeit®**

sowie dessen Bedeutung fiir die Auseinandersetzung mit Gewalt. Butler
vertritt hierbei die Auffassung, dass das Leben politisch und sozial marginalisierter Personen oft
nicht als trauerwiirdig erachtet wird. Daraus resultiert, dass Gewalt gegen diese Menschen nicht
als tatsichlicher Verlust wahrgenommen und entsprechend anerkannt wird. Butler zufolge kann
gesellschaftliche Gerechtigkeit erst entstehen, wenn der Begriff der Trauerfahigkeit so weit gefasst
wird, dass er alle Leben einschlieft — unabhidngig von sozialem Status oder
Identitdtszuschreibungen. Wesentliche Voraussetzung hierfiir ist die Anerkennung, dass
bestehende Machtstrukturen mafigeblich dariiber entscheiden, welche Leben als bedeutungsvoll
betrachtet werden. Somit plddiert Butler fiir eine Politik der Anerkennung, die jedem Leben
gleichermallen Wertschédtzung entgegenbringt. Durch die Auseinandersetzung mit der Frage nach
dem Menschen in diesem Kontext verschiebt sich die Aufmerksamkeit zudem auf den Status von
Tieren innerhalb einer egalitidren und auf Artenvielfalt ausgerichteten Politik. Das zentrale Ziel
dieses Kapitels besteht darin, das Zusammentreffen von Menschlichem und Nicht-Menschlichem
in einem Umfeld zu untersuchen, in dem nicht-menschliche Lebewesen entweder zu bloflen
Objekten degradiert oder gar als Wesen ohne Lebenswert ,verneint‘ (negated)**® werden. Im
Hinblick auf die zugrundeliegenden Forschungsfragen gilt es dabei, jene Verwischung der Grenzen
zwischen menschlichem und tierischem Subjekt genauer zu beleuchten, die in Butlers Diskurs als

,,Aufhebung normativer Krifte*32¢ beschrieben wird.

324 Lives are supported and maintained differently, and there are radically different ways in which human physical

vulnerability is distributed across the globe. Certain lives will be highly protected, and the abrogation of their
claims to sanctity will be sufficient to mobilize the forces of war. Other lives will not find such fast and furious
support and will not even qualify as ,grievable‘.* Butler 2006, S. 32.

Judith Butler bezieht sich auf grundlegende Fragen nach dem Reale(n) und dem Unreale(n). Das Reale wird dabei
mit dem Menschlichen gleichgesetzt, und sie will die Ontologie selbst infrage stellen. In dieser Abgrenzung zeigt
Butler, dass das Unreale schon durch die Gewalt der Derealisierung verletzt wurde: Fragen wie ,Was ist real?
Wessen Leben zdhlt als real?* stellen eine ontologische Revolte dar. Gewalt gegen diese ,unrealen® Leben gilt aus
der Perspektive der Gewalt als nicht verletzend, weil diese Leben bereits negiert sind; sie miissen darum immer
wieder negiert werden. Vgl. Ebd. S. 33.

»hormative schemes operate not only by producing ideals of the human that differentiate among those who are
more and less human. Sometimes they produce images of less than human, in the guise of the human, to show how
the less than human disguises itself, and threatens to deceive those of us who might think we recognize another
human there, in that face. But sometimes these normative schemes work precisely through providing no image, no
name, no narrative, so that there never was a life, and there never was a death.” Ebd. S. 146-147.
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Innerhalb dieses Spannungsfeldes macht insbesondere die vermeintliche Verdringung des
Menschen die Frage nach einer posthumanen Existenz sowie deren Manifestation in narrativen
Welten greifbar und zugleich besonders dringlich. Hierbei geht es darum, wie Menschen ihre
prekiren Korper ersetzen und durch eine ,radikale Ausloschung (radical effacement)®®’ die
Moglichkeitsbedingungen menschlichen Daseins neu definieren. Die nachfolgende Untersuchung
widmet sich ausfiihrlich dem Konstrukt einer ,posthumanen Welt‘ und erldutert, in welchem Mal3e
diese sich von unserem bisherigen Verstindnis unterscheidet. Zugleich werden die grundlegenden
Prinzipien einer solchen Welt systematisch herausgearbeitet. Abschliefend erfolgt in diesem
Kapitel eine Analyse literarischer Ausdrucksformen kontemplativer Reflexionen iiber die

menschliche Existenz im Rahmen eines posthumanen Kontextes.

Abbildung 1 Konkretion der Nanobots

4.1 Sisyphean von Dempow Torishima

»disyphean (Or, Perfect Attendants) erzdhlt die Geschichte der Menschheit vor einem
fragmentierten Hintergrund, der nach dem Untergang des Planeten Erde herausgebildet hat. Nach
einer grofen Katastrophe transformieren sich die Menschen physisch in biologische

,Nanobots‘ und treten mit ihrem Wesen in eine virtuelle Welt ein, wobei die Metaebene weiterhin

327 Ebd.
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eine menschliche Welt représentiert. Als programmierte Einheiten werden diese biologischen
,Bots‘ zunidchst auf ein ,Seedship‘*®® geladen, anschlieBend von planetendhnlichen

329 gefangen genommen, entschliisselt, inkorporiert und schlieBlich weiterverkauft.

,Corporatians
Darauthin erfolgt eine Kolonisierung dieser Lebensformen entsprechend ihrer jeweiligen
Kompatibilitdt mit der interstellaren Umgebung. Die verschiedenen Planeten, auf denen die

,Nanobots‘ zum Einsatz kommen, bilden dabei die Schauplétze der vier Erzahlungn.

Die erste Erzdhlung schildert die Arbeitsverhédltnisse in einer Fabrik bzw. einer labordhnlichen
Werkstatt, in der mithilfe tierischer ,Agenten‘ (wie Wiirmern und anderen Organismen) Organe
produziert und weiterverkauft werden. Im Mittelpunkt der Handlung steht dabei der Prozess, in
dem die Figur ,Worker das Bewusstsein reproduziert und Korper flir konomische Transaktionen
bereitstellt. Der Arbeiter verfiigt jedoch iiber kein stabiles ,Selbst‘, da seine essenzielle Kognition,
gespeichert im Code ,World‘, sich auf die Korper seiner Vorgesetzten verteilt ist und somit seine
Identitét fragmentiert erscheint. Innerhalb der Erzéhlung treten unterschiedliche Momente auf, in
denen sich ,Worker sowohl mit seinem Vorgesetzten, den kleinen biologischen Einheiten als auch
mit einem neu geborenen Arbeiter identifiziert. Die Erzdhlung endet mit einer ewigen

Wiederholung sowie kontinuierlichen De- und Rekonstruktionen der Welten.

In der zweiten Erzéhlung ,,Cavumville (Or, The City in the Hollow)* wird ein fesselndes Narrativ
entwickelt, das Ringen um die Existenz in einem Bereich verdeutlicht, der eng mit den materiellen
und sozialen Formulierungen eines menschenartigen Lebewesens verkniipft ist. Als Erweiterung
der vorangegangenen Geschichte, in der Organe synthetisiert werden, lebt die merkwiirdige
Metropole ,Cavumville von den wiedergewonnenen Korpern aller Kreaturen und formt so eine

Gesellschaft, die ohne den Tod auskommt. Eine besondere Sekte von Glaubigen erhilt die

328 Der Begriff ,Seedship* verweist auf eine untergegangene menschliche Welt, der die letzten Menschen nur als in

biologischen Einheiten verpackte Fracht an Bord eines Raumschiffs entkommen sind. Patricia Pisters setzt diesen
Ausgangspunkt in ihrem Beitrag ,Transplanting Life: Bios and Zoé in Images with Imagination® in Beziehung zur
posthumanen Situation: Sie greift Rosi Braidottis Diagnose auf, dass der traditionelle Begriff des Menschen durch
wissenschaftliche und 6konomische Entwicklungen regelrecht ,explodiert’, und richtet den Blick auf eine
vitalistische Dimension des Lebens, die das anthropozentrische bios iiberschreitet. Posthumanismus bedeutet hier,
sich von der Vorstellung des Menschen als ,Maf} aller Dinge‘ zu verabschieden und neue, situierte Formen des
Subjekts zu erkunden. Pisters zeigt, wie diese inhumane, vitale Natur das menschliche Leben durchdringt und neue
Arten des Seins ermoglicht — eine Verschiebung vom festgefiigten Selbst hin zu prozessualen, auto-poietischen
Selbstentwiirfen. Vgl. Pisters 2014, S. 151-164.

Dempow Torishima fiihrt den Begriff ,Corporatians ein, um die enge Verflechtung von Gro3konzernen und
Biotechnologie zu markieren. Seine mosaikartige Erzahlung Sisyphean zeichnet eine irreal-biohorrorigene Welt,
in der sich biirokratische Ministerien und Konzerne gleichermafen als Akteure des Kapitalismus zeigen und das
Arbeitsleben dehumanisieren.
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systematischen und klassifikatorischen Schemata der sozialen Ordnung, indem die ankommenden
Korper nahtlos integriert und andere — ,other‘ an den Rand gedrangt werden. Dadurch etabliert
sich im weiteren Verlauf ein System, in dem die Riickkehr der Figuren nach ihrem Tod zur sozialen
Norm wird. Hanishibe, die zentrale Figur dieser kurzen Erzéhlung, untersucht als Student von
Taxonomie die Lebewesen sowohl hinsichtlich ihrer biologischen als auch ihrer gesellschaftlichen
Einordnung und erforscht spéter in der Erzdhlung unter dem Sitz des ,Heiligtums* — das System
die ankommenden Korper, um sie zu integrieren. Im Kern ergriinden die Erzéhlstrange zugleich
Themen sozialer Ordnung sowie die philosophische Dichotomie zwischen Religion und
Wissenschaft — Bereiche, die von den Eliten innerhalb des sogenannten ,Heiligtums‘ bzw. Systems
vehement verteidigt werden. Demgegeniiber stehen die Gegenspieler des Systems, die als Rebellen
auftreten und verfolgt werden, oft aufgrund unsicherer oder gar erfundener Anschuldigungen.’*
Das ,Heiligtum*® (Shrine) vertritt den Glauben an die Reinkarnation der Verstorbenen, die als
,Returnees from Heaven® bezeichnet werden. Die damit verbundenen rituellen Praktiken werden
jedoch von den Eschatologen — den Rebellen — skeptisch betrachtet. Diese konfrontieren das
,Heiligtum* mit ihrer diisteren Prophezeiung vom bevorstehenden Ende der Welt. Die Erzdhlung
endet schlieBlich mit der Abreise Hanishibes, einer komplexen Verflechtung der Identititen in
Deleith und der Totalisierung?! ,Cavumvilles‘, wodurch die unterschiedlichen Identititen erneut

unter einem einheitlichen Code zusammengefiihrt werden.

Die dritte Erzdhlung, ,,Castellum Natatorius (Or: The Castle in the Mudsea)®, inszeniert eine
Konfrontation zwischen lebenden Stidmmen, die liber einem Meer aus Schlamm schweben. Im
Zentrum steht die Analyse der ambivalenten Funktion der ,Namas-Machina/Gloambugs®, die
sowohl als medizinische Ressource genutzt als auch von einem pharmazeutischen
Stammesunternehmen fiir kriminelle Zwecke — einschlieBlich Mord — missbraucht werden. Erzahlt
wird die Erzdhlung aus der Perspektive eines Privatdetektivs, der als ,Ich-Erzédhler® fungiert und
dessen komplexe Nachforschungen verborgene Dokumente ans Licht bringen. Die ,Namas-

Machina‘ stammen urspriinglich®*? von einer fernen Welt und werden aufgrund ihrer besonderen

30 During the week following Kubutsutsui’s execution by sinking, two eschatologists were arrested on charges of
holding illegal assemblies, and again, execution by sinking had to be carried out.” Torishima 2018, S. 148.

31 Mit , Totalisierung® ist die Einverleibung simtlicher Entititen gemeint; der Untergang Cavumvilles steht fiir den

Zerfall des gesamten Systems.

In dem Lesevorgang verkoppeln sich die inhaltlichen Elemente mit der Metaebene, wo die

,Konzerne* (Corporatians of Planet-Kind) die anthropoiden Lebewesen aus der fernen Welt inkorporiert haben.

Die ,Castellac* sind als ein Planet den Teil von ,archipelagopolis‘. Die anthropioden Lebewesen verfiigen die
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Eigenschaften in den Castellae eingesetzt, welche sie sukzessive infiltrieren. Die aulergewdhnlich
prizise Nachahmung®** menschlicher Merkmale wird insbesondere durch die spiirbare Prisenz

eines menschenihnlichen ,Pancestors‘®**

unterstrichen. Die Ermittlungen schreiten durch das
Zusammenspiel verschiedener Ministerien voran und entfalten dabei ein dichtes Geflecht aus
Intrigen, ethischen Dilemmata, technologischen Entwicklungen und verborgenen Machtstrukturen

der menschlichen Gesellschalft.

Die vierte Erzdhlung ,,Peregrinating Anima (Or, Momonji Caravan)* reflektiert die tiefgreifende
Mutation des Menschen sowie dessen Besiedlung einer fernen Zukunft. Der technologisch
transformierte Mensch lebt in einer kiinstlichen Realitdt, die durch den Programmcode
,World* definiert ist, wihrend ungeeignete ,Agenten‘ in den Staubsee namens ,Vastsea‘ verbannt
werden. Im Zentrum der Erzdhlung steht die unscharfe Grenze zwischen der degenerierten
,Scrapworld‘ von ,Vastsea‘ und der virtuellen Scheinwelt ,World*. Spannungen und Dissonanzen
entstehen, als Verdnderungen im Status quo das Leben der Figuren grundlegend beeintrichtigen.
Die Erzéhlung gipfelt schlielich in einer weiteren massiven Staubpest, welche eine kurzfristige

Vereinigung der handelnden Figuren herbeifiihrt.

4.1.1 Strukturelle Analyse

Fragmentierung und Reproduktion des Selbst in Sisyphean

Die erste Erzdhlung ,,Sisyphean (Or, Perfect Attendants)* erdffnet mit der Formulierung: ,,the date
from which the tale is set forth matters little; to begin with the awakening of its protagonist is a
mere convenience for the telling.*3> Mit diesem Satz wird zunichst die Relevanz der zeitlichen
Dimension gegeniiber dem dargestellten Raum bewusst relativiert. Dennoch bleibt das Phdnomen
der Temporalitdt innerhalb der Erzahlung prisent und ist sowohl durch explizite Knotenpunkte als

auch durch wiederkehrende Elemente eng mit dem narrativen Geschehen verbunden. Ausgehend

Intelligenz, die zu der jeglichen unbekannten Vergangenheit fiihrt, in der die Menschen existiert haben. Vgl.
Torishima 2018, S. 190.
333 Die Kategorie der ,Nachahmung (Mimicry)‘ verweist darauf, dass die ,Namas-Machina‘ in dieser Geschichte das
Sprechen imitieren konnen und daher als anthropoid gelten; zugleich werden sie mit dem ,niedrigen
Intellekt® abgewertet. Die Erzéhlung fithrt auch den ,Panchester® als Verkdrperung des Menschlichen ein. Vgl.
Ebd.
Die Figur des ,Pancestor’ — eine hybride Kreatur — ist fest in die Handlung eingebettet und thematisiert
Verwandlung, Identitdt und verschwimmende Grenzen zwischen Lebensformen. Vgl. Torishima 2018
335 Ebd. S. 13.

334

129



von dieser bewusst verweigerten zeitlichen Verortung riickt die Figur ,Worker® in den Mittelpunkt
der Erzdhlung, der aus einem Kdorper geboren wird, welcher einer Feige dhnelt. Bereits zu Beginn
der Geschichte wird angedeutet, dass dieser ,Worker® in einer zukiinftigen Welt gemeinsam mit
seinem Vorgesetzten in einer Fabrik beschiftigt ist, die sich mit der Montage und Distribution von
Korpern befasst. Im Zentrum dieses Herstellungsprozesses steht die Trennung materieller Korper
von deren eigentlichem Wesen, wobei jeder Korper als eine Zusammensetzung verschiedener
Organe konstruiert wird. Durch diese eigentiimliche und zugleich verstérende Zukunftsprojektion

leistet der Text letztlich einen kritischen Kommentar zur industriellen Prothetik.

Die Figur fungiert als posthumanistisches Konstrukt, das bestéindig bemiiht ist, sich innerhalb der
komplexen korperlichen Darstellungen des Textes zu verorten. Dariiber hinaus présentiert das
Werk eine Vielzahl multipler Welten, deren Bedeutung im weiteren Verlauf der Analyse erneut
aufgegriffen und vertieft werden wird. Der zu Beginn geborene Arbeiter verfiligt iiber eine ihm
bereits zugewiesene Identitdt; er wird entsprechend seiner Funktion und seines Nutzens
schlichtweg als ,Worker‘ bezeichnet. Tatsichlich jedoch ist er von seiner urspriinglichen Form
derart entfremdet, dass die thm zugeschriebene Identitidt zunehmend fragil, ja sogar austauschbar
wirkt. Der Erzdhler verweist dabei explizit auf die Selbsttduschung, der sich der Protagonist
unterliegt: ,,in those days, the worker had believed that ,I° was a proper noun and his own given
name. Even before that, he also had gotten indignant with the insect breeder for plagiarizing the
way he looked.“**® Dieser Satz verdeutlicht den unbewussten Verzicht des Arbeiters auf die
Erkenntnis, dass er sich in seiner gegenwértigen Version moglicherweise gar nicht mehr ,I° nennt.
Dabei scheint die bloBe Irritation, nicht einzigartig oder singulédr zu sein, vollstindig eliminiert zu

werden.

Der Korper der Hauptfigur entbindet einen weiteren Arbeiter; zugleich erodieren wéhrend dieser
physischen Metamorphose sowohl die Geschlechtszuschreibung als auch die Erzdhlperspektive —
offen bleibt, ob die Stimme dem Gebérenden oder dem Geborenen gehort. Im Prozess der Geburt
présentiert sie sich als Zwischenwesen oder, genauer gesagt als ambivalente Erscheinung, die von
ihren Erinnerungen sowie ihrem reproduktiven Vermdgen tiberwéltigt wird. Der Vorgang selbst
bewegt sich dabei spannungsvoll zwischen Klonierung und Geburt und fiihrt somit zu einer

Destabilisierung der minnlichen Identitét der Arbeiter. Ein anschlieBendes Zitat legt nahe, dass im

3% Ebd. S. 32.
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337 yorherrscht und menschliche

Rahmen der anthropozentrischen Wahrnehmung das ,non-human
sowie mannliche Erkenntnis gleichsam durch die Poren des Korpers eindringt. Die geschilderten
Séatze zeigen eindriicklich, wie Schmerz als Indikator fiir Lebendigkeit spezifisch sprachliche und
epistemische Ausdrucksformen annimmt. Ahnlich wie Rosi Braidotti in ihrem Beitrag ,,Cyber-

teratologies‘**

iber die Verkorperlichung der Gebdarmutter und den Prozess der Geburt reflektiert,
widersetzt sich die dargestellte Szene dem Konzept einer geschlossenen und kohédrenten
menschlichen Integritit. Der Text inszeniert somit die Erosion des kategorialen Unterschieds
,zwischen Menschlichem und Nicht-Menschlichem® und stellt dadurch explizit die Stabilitét
menschlicher Subjektivitit infrage. Wie das Zitat nahelegt, bringt der Arbeiter nicht nur einen
anderen Arbeiter hervor, sondern — bei néherer Betrachtung — letztlich auch sich selbst.
With her damp nose pressed against the grated floor, clinging to a pain that pierced straight through to her
parietal bone for proof that she was still alive, she turned her head to the side. She saw a newborn worker there,
bending over backward as it was pushed from a stomach that now bore a shocking resemblance to a sleepsac.
The president — when had he come in? — took it by the back and the nape of the neck, pulled the rest of its body
free, and laid it down on the workbench. [...] She fell like a soul that had slipped out of its true, flesh-and-blood
body, and going down the worker surely saw it [...] That was me. That, and the sleepsac too, used to be me.

The dim light from the workshop fell farther and farther away. She was in an empty space with nothing she
could struggle against. So empty that even when the end abruptly came, she wasn’t aware of it.>*

In der vorliegenden Erzdhlung zeigt sich eine intensive Reflexion liber das menschliche Subjekt,
das bestindig nach einem Ausweg aus seiner zyklisch-transienten Existenz strebt. Diese zyklische
Struktur wird durch die Formulierung ,,That was me. That, and the sleepsac too, used to be
me.* verdeutlicht und korrespondiert auf der inhaltlichen Ebene unmittelbar mit der Thematik
zyklischer Reproduktion. Doch bewirkt die narrative Positionierung der verschiedenen subjektiven
Instanzen nicht allein eine Relativierung des Verlangens nach Reproduktion, sondern macht es
zugleich zunehmend uniibersichtlich. Die erzdhlende Stimme, welche das Geschehen intern
fokalisiert, artikuliert hierbei zugleich auch die reproduktiven Prozesse anderer Akteure. Trotz
bestehender materieller Verbindungen zu anderen bleiben die urspriinglichen kategorialen

Unterscheidungen, wie sie in der Wahrnehmung des Protagonisten etabliert sind, weiterhin

337 The non-human refers to the status of depreciated naturalized ,others‘ whose existence has been cast outside the

realm of anthropocentric thought and confined within non-human life (Zoé). They are, historically, the members
of ethnicities other than the ruling and colonial European powers. But they also refer to vegetable, animal and earth
species and, by now, the genes and genomic codes that constitute the basic architecture of Life, or rather its
‘epigenetic landscapes’.* Braidotti/ Hlavajova 2018 [o. S.] E-Book.

338 Braidotti 2002, S. 192-201.

339 Torishima 2018, S. 66.
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bestehen. Folglich verbleibt alles, trotz der bestehenden Verkniipfungen, in seiner je eigenen

Isolation gefangen.

In der anschlieBenden Szene eignet sich die Figur temporir eine Identitdt an, um ihren Zustand

erklarbar zu machen und dadurch eine narrative Struktur der Selbstvergewisserung zu schaffen.

there came a sign that he might soon be freed from that cycle - it was a part of his swollen stomach that had
begun to protrude outward - and move.

He touched the surface with both hands, and as he caressed it, it dawned on him that he was with child, and
without the slightest reservation, he accepted the fact that she was female. She could even feel a vague sense of
her past as a female. She gave herself over to a joy that rained down from above and bubbled up from within,
and no thought crossed her mind for the obvious question of whose child this was ... or of those immature
reproductive organs of which she had always been ashamed.?*

In der vorliegenden Erzdhlung verkdrpert der Arbeiter nicht blof3 einen isolierten Korper, sondern
reprasentiert vielmehr die reine bzw. kodifizierte Prasenz anderer Entitdten. Dahinter steht eine
repetitive Handlung, die sich durch ihre Komplexitidt auszeichnet und zugleich Ereignisse
miteinander in Beziehung setzt. Innerhalb der unerbittlichen Wiederholungsstruktur wiegt sowohl
der Titel des Werkes als auch die explizite Verweisung auf den griechischen Sisyphos-Mythos

schwer, insofern sie das Prinzip der ewig vergeblichen Anstrengung ins Zentrum riickt.

Ein zentrales und fortlaufendes Element auf mehreren Ebenen des Textes ist das aufgeldste
menschliche Subjekt, welches keinen Kdrper mehr kontrolliert und in der Form biologischer
,Bots® fragmentiert ist. Somit fungiert das Werk zugleich als eine Kritik an der universellen
Vorstellung des Romans bzw. der Erzédhlung, indem es durch seine eigenwillige Form explizit
posthumanistische Diskurse aufgreift. Im Verlauf der Analyse wird deutlich, dass die Geschichten
bewusst keine festgelegte Position der Subjekte einnehmen. Vielmehr wird das Menschliche in
Form von Codes, ,Nanobot‘ und &dhnlichen Konstruktionen in unterschiedliche Welten
implementiert, wodurch eine Untersuchung der Grenzen und Potenziale des Menschseins innerhalb
dieser narrativen Strukturen angeregt wird. In diesem Zusammenhang ldsst sich grundsitzlich

341 funktionieren bzw. auf der Metaebene des

festhalten, dass die Geschichten selbst als Organe
Werks eine Assemblage aufbauen. Um Figuration, Beziige und Reichweite der einzelnen
Montagebestandteile genauer zu untersuchen, erfolgt eine Konzentration auf das Register und die

narrative Verortung der handelnden Figuren. Der dargestellte Inhalt illustriert eine vordefinierte

340 Ebd.
341 van der Tuin/Blaagaard 2014, S. 3-18.
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Arbeitslandschaft eines Konglomerats, innerhalb dessen tierdhnliche Individuen spezifische sozio-
berufliche Rollen (,Worker‘, ,The President‘, ,Director’ und ,Canvassor‘) einnechmen. Diese
Figuren werden kritisch als konfigurierte Subjekte betrachtet, welche im Dienste vitaler Prozesse
Zellen kolonisieren und tierische Arten gezielt fiir konstruktive Zwecke innerhalb der narrativen
Weltkonstruktion einsetzen. Unter Berticksichtigung der Tatsache, dass das Werk narrative sowie
korperliche Grenzen in mehreren Dimensionen {iberschreitet, kann argumentiert werden, dass die

Hauptfigur der ersten Erzdhlung in Sisyphean selbst ein Symbol der ,Multiple‘34?

verkorpert — eine
Syntax’* welche durch mehrere biologischen Codes, bezeichnet als ,Cogitosomes*, definiert ist.
Der Protagonist verharrt dabei in einem Zustand kontinuierlicher Kontemplation, wobei der
zugrunde liegende Code eine prézise Bestimmung seines Ursprungs unterbindet: ,,Whenever a
fundamental question occurs to you, the lice appear and devour your thoughts.“** Das folgende
Zitat adressiert somit eine Einschrankung, die durch das ,Cogitosome-Netzwerk® hervorgerufen
wird und folglich als eine Form inverser Kolonisierung interpretiert werden kann.
Images rose up in the back of the worker’s mind of a director caught in the grip of several canvassers... of

organs and multiple yoked-in brains being smashed one after another. A shudder went through the corpuscyte
that covered his entire field of vision, causing the disassembler’s face to waver about.

“This director took fatal injuries in a canvasser attack. They brought him in to the synthorgan factory right
away, but there was no way to restore him, so they threw him out. Yeah ... no hope of helping them once they’ve
had their brains destroyed.”

No, that isn’t right. Those yoked-in brains are internal prisons that greatly limit the functionality of cogitosome-
bearing corpuscyte.’

Das Zitat problematisiert die Grenzen der Langlebigkeit im Rahmen der transhumanistischen
Konzepte, indem es deutlich macht, dass biotechnologisches Enhancement einer 6konomischen
Logik unterworfen ist, welche extreme Ausbeutung und tiefgreifende Entfremdung beinhaltet. Der
Schock, der durch die Erkenntnis ausgeldst wird, dass die Korper von ,Worker® und ,Director® fiir
jede Art von Gewalt anfillig sind, hinterldsst bei ,Worker® und ,Disassembler® die bedriickende
Einsicht, dass die Korper nicht immer wiederbelebt werden konnen. Das Zitat unterstreicht auch
den menschlichen Zustand als begrenzte Handlungsfihigkeit innerhalb der biotechnologischen

Einheit. Diese Uberlegung spiegelt eine kritische Sicht auf die Gedankenginge des

342 Multiple‘ verweist hier auf die prozesshafte, vielgestaltige Verfasstheit der Figurenidentititen, die sich festen
Zuschreibungen entziehen.

343 Torishima 2018, S. 89.

3% Ebd. S. 78.

345 Ebd. S. 74.
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Transhumanismus wider, die jedoch das Potenzial fiir tiefgreifende ethische, soziale und
personliche Konflikte in sich birgt. Insbesondere wird die Verletzlichkeit und Vergénglichkeit des
menschlichen Lebens betont, selbst in einer technologisch fortgeschrittenen Welt, in der
menschlicher Korper zu einer weiteren konsumierbaren Ware auf dem Markt fiir biotechnologische
Verbesserungen geworden ist. Diese Erkenntnis wirft die zentrale Frage nach dem Wert des
menschlichen Lebens und der Integritit des menschlichen Korpers in einem Zeitalter auf, in dem

die Technologie dynamisch fungieren kann.

Cavumville: Eine strukturelle Dissektion der posthumanen Agency und der sozialen

Taxonomie

Die zweite Erzahlung erzahlt die Geschichte von Lebewesen, die auf dem Mond angesiedelt sind.
Die gewdhlte Erzdhlperspektive erzeugt eine bewusste Verfremdung menschlicher
Ausdrucksweisen durch die Projektion einer tierischen Wahrnehmung. Die konstruierte Welt
griindet auf spezifischen Wissenssystemen, insbesondere der Taxonomie, Theologie und
Eschatologie, welche fiir die gesellschaftliche Struktur von zentraler Bedeutung sind.
Dementsprechend teilen sich die Ideen auf zwischen Realitdt, Vergéinglichkeit und der Illusion
einer Ewigkeit. Hanishibe, der Protagonist, studiert Taxonomie und seziert gemeinsam mit seinen
Kameraden vom Himmel fallende Kokons, um die darin befindlichen Lebewesen zu klassifizieren.
Danach werden die Entititen ihren Eigenschaften entsprechend in die Kolonie inkorporiert.
,Cavumville® spiegelt eine grundlegende Leere wider, ohne ein sich selbst erhaltendes System, da
an diesem Ort ein Ordnungsprinzip fehlt. Kreaturen, die vom Himmel herabsteigen, werden als
solche Wesen betrachtet, die nach dem Tod zuriickkehren. Interessanterweise, obwohl es da kein
Ordnungsprinzip vorhanden ist, webt die Integration dieser Wesen gleichzeitig eine ausgeprigte

soziale Ordnung (basierend auf der Klassifizierung der Arten) in ,Cavumville® ein.

Die zweite Erzdhlung ,,Cavumville* unternimmt eine eindrucksvolle narrative Reise, indem sie die
Lebenswelt der auf dem Mond ansdssigen Lebewesen beleuchtet. Dabei bedient sich die Erzahlung
strategisch der Verfremdung menschlicher Ausdrucksweisen durch tierische Projektionen,
wodurch insbesondere ein epistemischer Wandel anthropozentrischer Konzepte in den
Vordergrund geriickt wird. Dies zeigt sich besonders priagnant an den Subjekten in ,Cavumville®,
welche, obwohl sie korperlich tierdhnliche Merkmale aufweisen, ihre Gesellschaft nach einem

menschendhnlichen Prinzip strukturieren. Thre Konzeption markiert einerseits die Auflosung der
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Grenze zwischen Mensch und Tier, andererseits verhandelt sie durch kategoriale Unterscheidungen
innerhalb der Narration fortwdhrend eine ontologische Dualitit neu. Dies wird in einem
nachfolgenden Abschnitt, betitelt als ,Making of posthuman agency‘, weiterfiihrend betrachtet.>4
Auf narrativer Ebene wird die Verschmelzung menschlicher und tierischer Merkmale eindriicklich
suggeriert und resoniert durch metaphorische Vergleiche. Die Antwort ,,Kommen Sie vorbereitet
zur Hautung® — ,,Come prepared to molt™ im anschlieBenden Zitat revitalisiert die Diskussion um
Haut und Kleidungseigenschaften, wodurch implizit unterstellt wird, dass innerhalb der
kulturzentrierten topologischen Reprisentation eine nicht-menschliche Agency zum Ausdruck
gebracht wird.
“Well, that’s all for today. To those of you on cleaning duty: don’t forget to put ointment on the skinboard and

pay special attention to the spots that are festering. Next week, we’ll be dissecting a real momonji, so wear
something you won’t mind getting dirty.”

Someone smarted off at that, asking what those who don’t wear clothes should do.

“Come prepared to molt,” the professor replied. As his students wryly grinned, Professor Shitadami shook his
head from side to side, retracting his antennae. He then slid his school rulebook into his backsac, pulled on a
hanging line, and descended silently to the hardbone floor, facing downward. He crawled out of the classroom
on all fours like a baby.*¥

Um zur Frage nach dem gleichen Status der sogenannten Gegenstinde zuriickzukehren, muss
zunéchst betrachtet werden, ob die Erzdhlung eine hierarchische Differenz impliziert oder ob das
Individuum Hanishibe vielmehr zur Stimme einer Mehrheit wird. Die Unterscheidung zwischen
sogenannten Lebewesen und ihrer Unterkategorie ,Gegenstand® wird im Text besonders
nachdriicklich hervorgehoben, wobei Angehdrige der letztgenannten Gruppe als Abscheulichkeiten
— ,Obliviates‘ bezeichnet werden, die auf dem ,floated on filthbed® treiben. Aus einer dezidiert
anthropomorph geprédgten Perspektive erscheinen diese Kreaturen der untersten Ordnung als
intellektuell minderwertig. Da sie rdumlich der tiefsten Ebene der Stadt zugeordnet sind, werden
sie explizit als ,Oblivates® markiert und stehen somit fiir die ultimative Form von Ausgrenzung
und Marginalisierung. Sie treten ausschlieBlich als Abweichungen auf, welche sich jeglichem
produktiven Beitrag zur Gesellschaft konsequent verweigern. Als unfdhig und somit fiir die
gesellschaftliche Ordnung unbrauchbar erachtet, sind sie darauf angewiesen, dass der Shrine-

Hauptling ihnen Grofziigigkeit entgegenbringt. In dem nachfolgenden Zitat und der dazugehorigen
346 Der Text entwickelt eine posthumanistische politische Denkfigur, in der zellulire und tierliche Entitéiten zu
handlungsfédhigen Akteuren werden — sowohl mit Blick auf 6konomische Gerechtigkeit als auch hinsichtlich neuer

Kategorien und der Anerkennung von Affekten.
347 Torishima 2018, S. 96.
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[lustration wird verdeutlicht, wie diese unintegrierten Subjekte schrittweise in die sogenannte
,baseform* zuriickverwandelt werden:
These obliviates, now no different from newborns, were then entrusted to the village of the ebisus, who lived
on the rafts that floated on the filthbed. Immediately following their obliviation, they seemed innocent and
happy, although others might feel flashes of envy toward them as their bodily variations gradually receded and
they returned to the human baseform. Later, though, as their lives on the filthbed continued, their forearms

would grow to an unearthly length, and individual characteristics would disappear from their faces until it
became impossible to see any kind of expression there.3*?

Der Text artikuliert somit zugleich den inhdrenten Charakter von Mutation sowie Transformation,
in welcher die Multiplizitit manifest wird. Ausgehend von dieser Pramisse lédsst sich innerhalb des
Werkes ein vordefinierter Code des ,Menschlichen‘ beobachten, der die narrativen Formen
bestimmt. Dabei strebt das Netzwerk der Mutationen bestdndig danach, diesen urspriinglichen
Code zu dezentralisieren. Analog zu posthumanistischen Diskursen, die den Akt der
Dezentralisierung in Mittelpunkt riicken, wird auch in ,Cavumville* die bindre Repridsentation

aufgehoben.

Die folgende Abbildung zeigt Objekte auf dem als ,filthbed® bezeichneten Untergrund
,Cavumvilles‘; die Szene macht die Ausgrenzung einer anthropoiden Spezies innerhalb einer
tierlichen Gemeinschaft sichtbar. Die monochrome Zeichnung verortet die Figuren in einer rauen
und kargen Umwelt. Kompositorisch dominieren kreisende und wellige Linien, deren strudelartige
Verdichtungen halbversunkene Objekte freigeben. Deren texturierte Oberflachen erinnern an Fels,

an Maschinenteile oder an Wrackteile.

Die Illustrationen innerhalb der Erzdhlungn sind fiir das Verstindnis der dargestellten
Réumlichkeiten von zentraler Bedeutung, indem sie einerseits eine konkrete Vorstellung der
jeweiligen fiktiven Welten ermdglichen und andererseits als Koordinaten fiir den textlichen
Zusammenhang fungieren. Das bedeutet, dass Prolog und Fragmente der vier Erzdhlungn
gemeinsam eine erste Schicht der Bedeutung bilden, welche durch die Erzdhlungen jeweils weiter
vertieft wird. Auf diese Weise verleihen die Illustrationen gerade auch den grausamen und
verstorenden Aspekten der Erzdhlungen einen anschaulichen Bezugsrahmen. Diese
Beobachtungen schliefen unmittelbar an jene in der Einleitung eingefiihrte Metaebene an, auf der

identische Koordinaten die Struktur der vorliegenden Arbeit erleichtern.

348 Ebd. S. 140.

136



Abbildung 2 Deleith Ort der sozialen Abgrenzung
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Die dargestellten beherrschten Subjekte — wahrscheinlich hervorgegangen aus einer
transformierten Menschheit — tragen die Verpflichtung, allein durch ihre physische Existenz ein
eigenes Okosystem zu etablieren. Dabei miissen sie verschiedene, klar abgegrenzte raum-zeitliche
Zonen (,Vorher‘, ,Hier, ,Jetzt* und ,Danach‘) durchlaufen, wobei ihre Erinnerungen konsequent
geloscht werden. Wéhrend einige dieser Subjekte sich einem solchen Prozess der
Fremdbestimmung innerhalb einer unbekannten Weltordnung unterwerfen miissen, werden andere
wiederum als Anomalien ausgegrenzt und stigmatisiert. In diesem Sinne miindet die Betrachtung
der beherrschten Subjekte und ihrer begrenzten Existenz nahtlos in die Notwendigkeit eines
kritischen Leserblicks, welcher erforderlich ist, um die tiefer liegende Komplexitit sowie die
affektiven Wirkungen der entworfenen Welten auf die darin lebenden Geschdpfe angemessen zu
erfassen. Die Geschopfe sind folglich mit einem kritischen Blick zu betrachten, der — um es in
Anlehnung an Deleuze auszudriicken — einer disziplinierten Betrachtung innerhalb des Zyklus der

Zeit*® entspricht.

Die Figuren in ,Cavumville® sind, insbesondere auch unter Bezugnahme auf die erste Erzdhlung
,»Sisyphean (or a perfect attendant)®, nicht blo3 ,Agenten innerhalb ihrer spezifischen narrativen
Welt, sondern zugleich Trager sogenannter ,impliziten Codes, welche verbindlich auf tiefe
liegende metaphorische, soziale oder ethische Bedeutungen verweisen. Wie bereits erldutert, fiithrt
die kategoriale Positionierung der Subjekte unmittelbar zu liminalen Erfahrungen und Realitdten.
Dementsprechend erlebt auch der Protagonist der Geschichte all die inhdrenten Widerspriiche,

wobei sich insbesondere Merkmale einer kritischen Dystopie®> deutlich abzeichnen.
,»Castellum Natatorius* Uberschneidungen: Untersuchung sozialbiologischer Paradigmen

Um die Analyse der dritten Erzéhlung angehen zu koénnen, soll zunidchst der Aspekt der
Wissenschaftlichkeit innerhalb der Science-Fiction ndher thematisiert werden. Hierzu liefert eine

Aussage von Darko Suvin ein Verstindnis der modernen Science-Fiction, das ausdriicklich auf

349 Deleuze 1992, S. 3-7.

330 The critical dystopias give voice and space to such dispossessed and denied subjects (and, I would add, to those
diminished and deprived by the accompanying economic reconfigurations) they go on to explore ways to change
the present system so that such culturally and economically marginalized peoples not only survive but also try to
move toward creating a social reality that is shaped by an impulse to human self-determination and ecological
health rather than one constricted by the narrow and destructive logic of a system intent only on enhancing
competition in order to gain more profit for a select few.* Moylan/Baccolini 2000, S. 189.
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wissenschaftliche Integration abzielt und somit letztlich eine entfremdete, distanzierte Welt
extrapoliert:
Significant modern SF [...] discusses primarily the political, psychological and anthropological use and effect
of knowledge, of philosophy of science, and the becoming of failure of new realities as a result of it. The
consistency of extrapolation, precision of analogy, and width of references in such a cognitive discussion turn
into aesthetic factor. (...) Once the elastic criteria of literary structuring have been met, a cognitive — in most

cases strictly scientific — element becomes a measure of aesthetic quality, of the scientific pleasure to be sought
in SF. The cognitive nucleus of the plot codetermines the fictional estrangement itself. !

Die Science-Fiction-Texte verweisen auf spezifische Modelle wie die heuristische ,4nalogie und

$3%2 um potenzielle Zukiinfte sowie gesellschaftliche Strukturen literarisch zu

Extrapolation
konstruieren. In dieser Hinsicht liegt eine Moglichkeit darin, zwei unterschiedliche Paradigmen
analog miteinander zu verkniipfen, sodass die imaginierte Welt den Eindruck einer tatsidchlich
existierenden Realitdt vermittelt. Mithilfe des Analogiemodells fungiert der Text als literarischer
Versuch, wissenschaftliche Vorstellungen®> darzustellen, verbindet sich dabei jedoch zugleich
mit dem Genre der Social-Fiction und verortet sich somit klar innerhalb eines definierten
kognitiven Horizonts, welcher von der gegenwirtigen Erfahrungswelt der Autor*innen und
Leser*innen geprégt ist. Diese zukunftsorientierte Darstellung zeichnet sich insbesondere durch
ihre temporale Linearitdt aus und bildet in ihrer analogen Strukturierung eine komplexe,

mehrschichtige Reprisentation, die wesentlich von den gegenwirtigen sozialen Ordnungen

beeinflusst wird.

Der vorliegende Text adressiert auflerdem eine mehrdimensionale Reprdsentation, wobei
insbesondere zu beachten ist, dass die Ordnung der imaginierten Welten hier bewusst unterbrochen
wird, keinerlei stabile Orientierung bietet und sich die Subjekte der dargestellten Szene dhnlich

¢354

einer ,re-deterritorialising spinning machine*~>* stindig vervielféltigen.

Die Kollektion, bestehend aus vier Geschichten, widmet sich einer eingehenden Untersuchung
sozialer Diskrepanzen, die sich entlang der Achsen von Klasse und Kaste entfalten. Dabei erfolgt
diese literarische Betrachtung mittels einer inversen Auseinandersetzung mit Mensch-Tier-

Beziehungen, durch die herkdémmliche Vorstellungen menschlicher Autonomie und Hierarchien

31 Suvin 2016, S. 27.

352 Ebd.

353 Science-Fiction unternimmt transformativen Kartierung einer Zukunft. Basierend auf die gegebenen
wissenschaftlichen Erfindungen wird die Welt extrapoliert, welche das Oszillieren zwischen dem bekannten und
unbekannten verursachen. Vgl. Suvin 2016.

33 Braidotti 2017, S. 158.
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grundlegend hinterfragt werden. Diese Umkehrung manifestiert sich insbesondere im materiellen
Gebrauch des menschlichen Korpers, der deutliche Parallelen zur agrarbiologischen Behandlung
von Tieren in der realen menschlichen Welt**® aufweist. Der Text intensiviert dadurch die
Diskussion um das Uberschreiten korperlicher Grenzen und richten den Fokus zugleich auf die
Erfahrungswelten sozialer ,Anderer’ sowie empfindungsfdhiger Arten, welche auflerhalb
etablierter gesellschaftlicher Geltungsbereiche liegen.>>® Vor diesem Hintergrund werden

insbesondere die Interaktionen sowie Ubergiinge zwischen verschiedenen Entitiiten betont.

In einem Umfeld, das von den Trimmern des globalen Kapitalismus und den Exzessen der

Massenproduktion geprdgt ist, werden Tiere in der Erzdhlung auf poetische Weise

357

,Menschen® einer fremden Welt inszeniert. Diese neuen Gefiige verdeutlichen die

Verwundbarkeit des menschlichen Subjekts, indem sie das posthumane Werden in einer Welt des
,More-than-Human‘3*® hervorheben. In diesem Kontext ist die Symbiose zwischen Mensch und
Tier nicht lediglich eine Koexistenz, sondern vielmehr eine permanent im Wandel begriffene
Subjekt-Objekt-Beziehung. Die Geschichten entwirren das komplexe Netz von Biopolitik und der
Kommodifizierung unterschiedlicher Lebensformen, indem sie die verschrinkten Lebenswelten
von Menschen und Tieren intensiv erkunden. Insbesondere spiegeln die dargestellten Wesen aus
fremden Welten metaphorisch das Anderssein marginalisierter Gruppen innerhalb menschlicher
Gesellschaften wider. Auf diese Weise etablieren sie eine Parallelitit, welche das Vertraute mittels
des Unvertrauten kritisch beleuchtet. Die nicht-linearen Erzdhlungen sowie die Pluralitdt der
Perspektiven bilden dabei eine rhizomatische Struktur, durch welche zahlreiche thematische

Landschaften durchquert und die augenscheinlichen physischen Metamorphosen tiefgehend

355 Vgl. Rosa E. Ficek: ,,Cattle, Capital, Colonization: Tracking Creatures of the Anthropocene®, in: The Amerasia
Journal, Jg. 45 2019, S. 259-266. Ficek zeigt, wie die industrielle Zerlegung von Rindern in US-Schlachthofen —
die sogenannte Disassembly Line — zu einem zentralen Modell fiir den Kapitalismus des 20. Jahrhunderts wurde
und Henry Ford zur Entwicklung des FlieBbands inspirierte. Diese Geschichte der Verdinglichung tierischer
Korper dient als historischer Hintergrund fiir die Analogie im literarischen Text.

336 Vgl. Calarco 2021, S. 125.

357 Die Zerlegung menschlicher Subjekte in Tiere — ihre Produktion, Verfiigbarkeit und Beschaffung — spiegelt eine

Analogie zum globalen Kapitalismus wider. Sie impliziert eine vergleichbare Reduktion und Verdinglichung von

Lebewesen, in deren Verlauf Menschlichkeit und Individualitét ausgeldscht und die Korper zu zweckrational

verwertbaren Objekten transformiert werden.

»This strain of posthumanist thought posits a prosthetic being defined by ,constitutive dependency and

finitude® rather than a disembodied entity or one optimized by biotechnological engineering. A structuring

problematic of affect theory — the relays between subject and object — is constitutive for thinking posthumanism
from within environmental thought. In this intellectual tradition, the ,object* typically belongs to the more-than-
human realm of other animal species, plants, elements and forces.” Houser 2018, [o. S.] E-Book.
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untersucht werden konnen. Indem das Werk diese metamorphischen und ,transmogrifizierenden 3%

Prozesse der Wesen literarisch erforscht, bewegt es sich zugleich zwischen anthropozentrischen
und biozentrischen Weltanschauungen. Folglich versetzt es die Leser*innen in einen Raum, in dem
moralische und ethische Grenzen zunehmend verschwimmen und kritische Fragen zu Identitit,
Autonomie sowie zur Ethik von Biopolitik und des Lebens selbst gestellt werden. Auf diese Weise
prasentiert das Werk nicht allein eine dystopische Zukunft oder alternative Realitét, sondern ruft
vielmehr zu einer reflektierenden Sichtweise auf, welche zur Selbstreflexion iiber gegenwirtige
Praktiken, Uberzeugungen und die vielfiltigen Schnittstellen zwischen unterschiedlichen

Lebensformen anregt.

Die Erzahlungen unterlaufen somit aktiv die anthropozentrische Narration, verwischen starre
Abgrenzungen zwischen den Arten und destabilisieren dadurch jene fest verankerten Positionen,

die der Mensch sich innerhalb der biotischen Gemeinschaft traditionell zuschreibt. Folglich greift

<360

das Werk das Konzept des ,nomadic subject*>*” nach Braidotti auf, das sich im Zusammenspiel

zwischen Mensch und Tier in der ,,in/determinacy, troubling matter of self and other, past and
future, life and death**®! zeigt. Im Sinne Braidottis wird das Dominante konsequent dekonstruiert
und stattdessen eine mehrschichtige Einheit etabliert, die ethische und politische Verantwortung

trdgt und sich in einem fortwéhrenden Prozess des ,Becoming‘ befindet.

Becoming woman/animal/insect is an affect that flows, like writing, it is a composition, a location that needs to
be constructed together with, that is to say in the encounter with, others. [...] They push the subject to his or
her limit, in a constant encounter with external, different others. The nomadic subject as a non-unitary entity is
simultaneously self-propelling and hetero-defined, or outward-bound. All becomings are minoritarian, [..] they
inevitably and necessarily move into the direction of the ‘others’ of classical dualism — displacing them and re-
territorializing them in the process, but always and only on a temporal basis. The nomadic subject thus engages

359 In Anlehnung der von Donna Haraways Staying with the Trouble Making Kind in Chthulucene wird der Begriff

,2transmogrified‘ benutzt. Terrapolis ist da ,,nicht die Heim-Welt fiir den Menschen als Homo, sondern fiir den
Menschen, der ,transmogrified® zu guman, dem Arbeiter von und im Boden, wird*. Haraway 2016, S. 11.
»Nomadic subjectivity as an eco-philosophy contains a post-secular spirituality, redefined as a topology of affects,
based on the selection of these forces. This process of unfolding affects is central to the composition of radically
immanent bodies and thus it can be seen as the actualization of enfleshed materialism. The selection of the forces
of becoming is regulated by an ethics of joy and affirmation which functions through the transformation of negative
into positive passions. The selection is essentially a matter of affinity: being able to enter into a relation with another
entity whose elements appeal to one produces a joyful encounter. They express one's potentia and increase the
subject's capacity to enter into further relations, to grow and to expand. This expansion is time-bound: the nomadic
subject by expressing and increasing its positive passions empowers itself to last, to endure, to continue through
and in time. By entering into relations, nomadic becomings engender possible futures.“ Braidotti 2006, S. 257.

361 Barad 2015, S. 390. Vgl. Bozalek, Vivienne et al. 2021.
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with his or her external others in a constructive, ‘symbiotic’ block of becoming, which bypasses dialectical
interaction.’%?

Braidotti verdeutlicht, dass es sich beim Konzept des ,Nomadic Subject® keineswegs um eine
neuerliche Hervorbringung der Subjekt-Objekt-Spaltung handelt, sondern vielmehr um ein
bestindiges Evolvieren aus vielfdltigen und vielschichtigen Begegnungen. Dementsprechend
etabliert der hier untersuchte Text auch keine einfache bindre Beziehung oder blofle symbiotische
Koexistenz zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Kriften. Stattdessen fordert er
ausdriicklich die Entstehung eines neuartigen Subjekts ein, welches sowohl die Klassifizierungen

der Arten als auch die traditionellen Kategorien sozialer Ordnung transzendiert.

Die Erzdhlung, die auf dicht bevolkerten und belebten Inseln angesiedelt ist, welche verschiedenen
insektenartigen Stimmen als Heimat dienen, liefert kaum Hinweise auf eine iibergreifende
Fiihrung. Stattdessen herrscht in der aufgezeigten Welt eine komplexe Ordnung zwischen den

Stammen.

Im Mittelpunkt dieser dritten Geschichte steht die Figur des Ich-Erzdhlers, der in einen
Territorialkrieg zwischen den Stdmmen und in eine Ermittlung iiber die Nutzung einer fremden

Spezies*®* wegen ihrer drogenihnlichen Eigenschaften verwickelt wird.

Der Protagonist besitzt, ungeachtet seiner niedrigen sozialen Einordnung, eine besondere Art und
Weise**, seine Umwelt spezifisch wahrzunehmen. Im nachstehenden Beispiel wird die Hauptfigur
als ein AuBenwesen dargestellt, welches aufgrund seines Klassenhintergrundes von den
verschiedenen Stimmen entfremdet wird. Innerhalb der Geschichte wird diese Figur nicht wegen
ihres tierischen Wesens als ,Other* angesehen, sondern ihre Ausgrenzung ist vielmehr das direkte
Resultat gesellschaftlicher Kategorisierung. Die soziale Ordnung dhnelt hier explizit derjenigen
menschlicher Gesellschaften, in denen soziale Differenzen entlang der Kriterien ,Rasse‘ und

,Klasse‘ bewertet werden. Das bloBe Nicht-Mensch-Sein wird somit nicht vorrangig durch

362 Braidotti 2002, S. 118.

363 Das Wort bezieht sich auf die Metaebene in der Geschichte; hier sind die Menschen eine Spezies von einem fernen
Planeten und in ,Welt® kodiert worden. Die menschliche Essenz wird in diesem Kontext als das Andere des Anderen
gelesen. S. 70-79.

364 Der Erzéhler gehort zu einer einzigartigen Gemeinschaft, deren Mitglieder sich einer chirurgischen Entfernung
ihrer Duftdriisen unterziehen. Diese Verdnderung ermdglicht es der Gemeinschaft, unerkannt Verbrechen zu
begehen, da sie keine Geruchsspuren hinterlassen. Die Erzdhlung bricht jedoch mit dem gesellschaftlich
vermittelten Stereotyp: Der Protagonist, der auch der Ich-Erzédhler ist, nutzt seinen fehlenden Geruch nicht fiir
kriminelle Zwecke, sondern als Mittel, um diskret als Detektiv zu arbeiten und sich vor anderen Wesen zu
verstecken, wihrend er seine Ermittlungsaufgaben erfiillt. S. 181-195.
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duBerliche Merkmale definiert, sondern resultiert vielmehr aus einer systematischen Ausgrenzung,

5

welche durch den Akt des Kauterisierens*® in der sozialen Ordnung markiert wird. Auf diese

Weise avanciert der Protagonist zu einem Angehdrigen einer Minderheit und erhebt zugleich — wie
im nachfolgenden Zitat verdeutlicht — durch die ihm iibertragenen Aufgaben einen spezifischen

Anspruch auf die ithn umgebende Tierwelt.

Originally, a “dodgejobber” had been the name of an invisible beast from a well-known legend, and when we
Monmondo first migrated here, it had soon become our nickname. The Monmondo, fleeting and indistinct in
form, had been prized as workers in both homes and businesses at first, but then, as more and more of us had
started cauterizing our decoroma glands and taking on illegal, dirty types of work, “dodgejobber” had turned
into a slur. Later, the artificial removal of secretion glands - an act that invited disorder within the castellum
- had been outlawed, and many of us had migrated to other castellae amid a rising anti-Monmondo sentiment.
Then, in an age when these things had been all but forgotten, Tagadzuto’s father had founded the Dodgejob
Agency - an all-purpose contract business. The word “dodgejob” had of course been used to suggest the kind
of dirty work the Monmondo had done in the past. Naturally, the tribal affiliations of hired dodgejobbers no
longer mattered, but even so, it was only natural that [ was welcomed warmly, being a Monmondo tribesman
with the bonus of dysfunctional secretion glands.3¢

Entscheidend hinsichtlich der Stellung der Figur innerhalb des gesellschaftlichen Ordnungsgefiiges
sind jene Episoden, in denen der Protagonist auf unterschiedliche Weise**’ an die Grenzen gedriangt

wird. In Bezug auf seinen sogenannten ,Dodgejob* verdeutlicht die Erzéhlebene, dass er mithilfe

<368

seiner spezifischen Wahrnehmung — des ,tracing the scentences***® — klassifizierte Dokumente

tiber verfremdete Spezies untersucht. Diese Form der Wahrnehmung gleicht, wie ausdriicklich
erwahnt wird, einer kommunikativen Interaktionsstruktur, welche zur Informationsvermittlung
zwischen verschiedenen nicht-menschlichen Arten genutzt wird. Dennoch bleiben seine eigenen
Erwédgungen zum ,Dodging* letztlich bedeutungslos. Im spéteren Verlauf wird die Figur sogar zu

einem Subjekt, das in die Welt integriert und schlieBlich als Ware verkauft werden kann:

365 Der Akt des Kauterisierens in der erzihlten Geschichte kann mit den aufgenommenen Verinderungen des Korpers
durch eine Gemeinschaft in Verbindung gebracht werden, z.B. um (durch Beschiddigung der Duftdriisen)
unauffillig zu werden, aber auch, um einige illegale Aufgaben auszufiihren. Die nicht-menschliche Figur wird
aufgrund von ihrem Hintergrund aus der bereits erwahnten illegalen Gemeinschaft als ,Dodgejobber* betrachtet.
Der Text gibt keine Informationen dariiber, ob die Figur die korperlichen Veranderungen intentionell unternommen
hat. Ebd.

366 Torishima 2018, S.197

Der Erzéhler, dem hidufig risikoreichere Aufgaben zugewiesen werden, sieht sich regelmifBig der Feindseligkeit

anderer Stammesmitglieder ausgesetzt, die ihn als Migranten betrachten, der mit Tatigkeiten niedrigerer Kategorie

betraut ist. Infolgedessen wird er ausgewéhlt, in gefahrliche Gebiete vorzudringen, um Informationen zu beschaffen

— dort begegnet er dem ,Menschen® als Quellcode fiir Kreaturen, die in die Welt der Castellae integriert sind.

368 Ebd. S. 190.
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“The Archlearner of the Ministry of Archaeological Contemplation forced a vicarious experience on me while
explaining a job.” A bad feeling started to come over me. “You don’t think Tagadzuto might’ve sold me out to
be a replacement for that dead proxy, do you?3%

Innerhalb der iibergeordneten Metaebene®”® der gesamten Erzihlung werden Kreaturen wie die
,Namas-Maschina‘ und ,Gloambugs‘ zu Instrumenten der sogenannten ,Reverberations, welche
gerade wegen ihrer mimetischen Eigenschaften geschitzt werden. Sie werden gezielt verwendet,
haufig als Heilmittel konsumiert und fest in das tigliche Leben integriert, was die allgegenwirtige
und paradoxe Verflechtung der unterschiedlichen Lebensformen deutlich macht. Auf subtile Weise
formt die Erzéhlung dadurch eine Kreuzung von Mensch und Tier, betrachtet durch die Linse einer
bioethischen Reflexion — eine Spiegelung, die sowohl auf metaphorischer Ebene als auch in der

konkreten Art und Weise der Darstellung greitbar ist.

Dies fiihrt zu einer offenkundigen Dualitit, bei der menschlicher Korper durch eine effektvolle
Umkehrung unsichtbar gemacht wird, wéhrend die Tierwelt mit einer bemerkenswert komplexen
politischen Struktur ausgestattet ist. Innerhalb dieses Konstrukts fungiert der menschliche Code
nicht bloB als genetische Vorlage, sondern wird vielmehr zu einem integralen Bestandteil einer
groferen, potenziell transformativen Gesamtheit. Wéahrend der menschliche Korper vorldufige
Transformationen durchlduft, maskiert er sich zugleich als Unterkategorie innerhalb eines
ausgedehnten biodiversen Netzwerks. In diesem lebendigen Wechselspiel treten Menschen und
Nicht-Menschen in eine verschlungene Koexistenz®’! gegenseitiger Beeinflussung und ethischer
Neubestimmung ein, sodass Konzepte wie Sichtbarkeit und Handlungsfahigkeit kontinuierlich neu
verhandelt und kontextabhéngig neu definiert werden miissen. Somit entwickelt sich die Erzdhlung
zu einem komplexen Geflecht, in dem sich biologische, ethische und existenzielle Fragestellungen

miteinander verweben und zum kritischen Nachdenken tuber inhdrente sowie kiinstliche

3% Ebd. S. 229.

370 In der reichhaltigen Welt der Erzdhlung taucht die Metacbene an verschiedenen Stellen iiberzeugend auf,
insbesondere wenn die ,menschlichen biologischen Codes® implizit als invasive Spezies dargestellt werden,
nachdem sie sich nahtlos in eine eindeutig nicht-menschliche Umgebung integriert haben. Diese Momente der
Reflexion dienen als zentraler Spiegel, der nicht nur die eingebetteten anthropozentrischen Sichtweisen bricht,
sondern auch die Menschheit selbst auf subtile Weise in die Rolle eines ,Anderen‘ in einem nicht-menschlichen
Kontext riickt.

Die Préasenz nicht-menschlicher Akteure ist keineswegs blof3 randstidndig, sondern bildet vielmehr einen zentralen
Bestandteil der imaginierten Zivilisation. So werden etwa Gloambugs und Namas-machina zwar als Eindringlinge
innerhalb des Systems wahrgenommen, zugleich jedoch als weiblich konnotierte Wesen dargestellt, die mit
tierdhnlichen Figuren zusammenleben und zugleich als Nahrungsmittel fungieren. Diese bislang als unintelligent
geltenden Entitdten agieren auf subtile Weise als durchdringende Krifte, die sdmtliche Dimensionen der
dargestellten Welt durchziehen.
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Grenzziehungen zwischen Arten anregen — iiber ihre Rollen, ihre Sichtbarkeit’’”> sowie ihren
intrinsischen und zugeschriebenen Wert. Im folgenden Zitat wird insbesondere die umgekehrte
Beziehung zwischen den tierartigen Figuren und der ,Namas-Machina‘ deutlich: Eine tierartige
Figur liest darin einen Bericht iiber ein fremdes Lebewesen, das von seinem Charakter her

menschendhnlich erscheint.

Bending down in front of a bookshelf by the window, I pulled on a drawer with both of my lower arms. The
lockbug lurking in its foreplate made no reaction to my scentless presence, and the drawer slid right out. I pulled
out a sheaf of reports and started tracing the scentences with my antennae. I was looking for a certificate issued
by the Ministry of Legal Contemplation that had classified namas-machina as gloambugs, as well as the old
attachment that had given the basis for that decision. The attachment had been created when namas-machina
were first imported as maintenance tools for the reverbigation net and included mostly the details of their
intelligence tests: able to speak like people ... powers of mimicry, but only acquired as a survival strategy ...
intelligence level no different from other gloambugs ... though trainable - such things were recorded therein,
and in the corner of each leaf was the aromaseal of the previous Archlearner of the Ministry of Welfare
Contemplation.>”

Das Zitat verdeutlicht eine Welt, die gerade in ihrer hochsten Vertrautheit aufgrund ihrer
raumlichen Anordnung besonders entfremdet wirkt. Die (sensorisch) unauffillige Prasenz des Ich-
Erzdhlers bedingt seine unsichtbare Existenz, welche fiir die Ausfiihrung seiner Aufgaben zwar
praktisch erscheint, zugleich aber zu seiner starken Ausbeutung beitrdgt und dazu fiihrt, dass sein

Leiden weitgehend ignoriert wird. Aufgrund dieser Dynamik wird die Figur im Verlauf der

<374

Handlung schlieflich zum ,Proxy eines einflussreichen Politikers, des sogenannten

,Archlearner‘. Die Dokumente, die er untersucht, enthiillen weit hergeholte Theorien eines
korrupten Systems, in welchem die Korper fremder Lebensformen” in die bestehende Welt

integriert werden. Auf diese Weise verweist die Geschichte eindringlich auf die Krise, unter der

372 Many miserable, forlorn namas-machina females—who looked like nothing if not people—were said to be milling

around in the margins of the riptrenches. Still, almost no one, myself included, took note of their presence, nor did
we ever doubt our actions as we went on consuming namas-machina.“ Torishima 2018, S. 255.
373 Ebd. S. 190.
374 In der dritten Erziihlung bezieht sich der Begriff ,Proxy* auf einen Klon, der im Namen des Arclearner strategisch
in gefdhrliche Situationen gebracht wird. Da diese ,Proxy‘ als Stellvertreter der Elite fungieren, haben sie von
Natur aus keine eigene Handlungsfihigkeit. Sie kommen aus einer marginalisierten Gemeinschaft. Aus dieser
Perspektive neigt der Erzdhler dazu, sich in den Stellvertreter einzufiihlen. Sogar wird der Ich-Erzdhler als
,Proxy* eingesetzt. Ebd. S. 202.
Die Untersuchungen und Studien zur Speziationshypothese, die von verschiedenen Abteilungen und Ministerien
vorangetrieben werden, sind politisch motiviert. Die Vorstellung von einer Tiergesellschaft spiegelt eine gespaltene
Haltung gegeniiber einer moglichen biologischen Zugehorigkeit zwischen Tieren und Menschen wider. Die
dargelegte Forschung scheint jedoch fehlerhaft zu sein, da Insekten und andere Lebewesen deutliche Anzeichen
von Handlungsfahigkeit aufweisen. Inmitten der anhaltenden Debatte iiber die Anerkennung oder Verweigerung
der Rechte menschlicher Akteure wird das Konzept des Speziesismus vom Text wieder einmal in den Vordergrund
geriickt. Die Erzdhlung stellt den ,Menschen‘ auerhalb des Bereichs der Betrachtung, wihrend das Tierreich mit
der Frage ringt, welche Arten ethische Betrachtung verdienen und wie diese Anerkennung gewéhrt werden sollte.
Vgl. Calarco 2021, S. 124-125.
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die Geschopfe in der Welt ,Castellae‘ leiden, und macht die Dysfunktionalitit eines Systems
sichtbar, welches nicht grundsitzlich hinterfragt, sondern eher ausweicht (,dodged‘) wird. Im
weiteren Verlauf der Erzéhlung tritt schlieBlich eine deutliche Verbindung zwischen dem Ich-
Erzdhler und den posthumanen Subjekten hervor, da beiden Seiten vom Castellae-System jegliche
Handlungsfahigkeit abgesprochen wird und sie gleichermaBen unter Sprachlosigkeit leiden. In
Braidottis Begrifflichkeit ausgedriickt, verfiigen sie jedoch iiber die potentia,*’® gemeinsam eine

Politik und Form der Interaktion zu entwickeln.

376 Vgl. Braidotti 2006, S. 257. Braidotti beschreibt hier die nomadische Subjektivitit als ,Topologie der Affekte*.
Eine ,Ethik der Freude und Bejahung® reguliert das Vermogen des Subjekts potentia, in neue Beziehungen
einzutreten, zu wachsen und sich zu entfalten.
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FlieBende Grenzen zwischen den Welten

In der Fortfiihrung der bisher diskutierten Narrationen spiegelt ,Peregrinating Anima‘ eine Welt
wider, die am Rande eines zerfallenden Ortes entworfen wurde, wobei die menschlichen Entititen
zwischen dem Code ,World® und dem ,Vastsea*’’’ aufgeteilt sind. Die Figuren dieser
erzdhlerischen Ebene présentieren sich zwar als menschenéhnlich, befinden sich jedoch entweder
in einer kiinstlichen Welt oder wandern mit Karawanen zwischen sogenannten ,Recuperation
Blocks*. Die Uberreste ihrer ehemaligen menschlichen Existenz sind undurchsichtig, da einige
nach der ,Great Dust Plague® durch eine Transformation in ,World® eingetreten sind, wihrend
andere (als ,,Non-replayable Intellects/Scrapling® bezeichnet’’®) als Abweichungen im

,Vastsea“® verblieben sind.

Die Erzdhlung beginnt mit dem ersten Kapitel, betitelt als ,Ordinary Days‘, das eine idealisierte
Routine schildert und den Alltag des konstruierten und abgeschlossenen Ortes ,Parish
153 widerspiegelt. Bereits zu Beginn zeigt sich die inhédrente Fluiditit dieses Ortes durch die
allméhliche Auflosung der Objekte, welche die zentrale Figur umgeben. Dieser sukzessive Zerfall
macht eine dahinterliegende, greifbare Realitdt sichtbar, die jedoch erst nach zunehmenden
Verwerfungen innerhalb der imaginierten Welt hervortritt. Die daraus resultierende Verwischung
der Grenzen zwischen Realem und Imaginidrem zwingt die Figuren schlieBlich dazu, auf Drogen
zurlickzugreifen, um ihren traumartigen Zustand zu bewahren und diesen weiterhin zu bewohnen.
Die Erzéhlung betont damit die fragile Grenze zwischen Realitit und Fantasie und hinterfragt
kritisch, in welchem MaBe das Individuum bereit ist, die eigene konstruierte Wirklichkeit
aufrechtzuerhalten. Wie im folgenden Zitat deutlich wird, richtet sich die bildhafte Beschreibung
dabei nicht unmittelbar auf die aktuelle Realitdt der Figur, sondern erscheint vielmehr als eine
Form archivierter Erinnerung:

Beyond the glass window, the stone city rolled past, painted orange in the light of early evening. Off in the

distance, a church’s steeple peeked into view. The passengers reflections were overlaid on the scenery,

including Hisauchi holding on to the leather strap. Every bag and every article of clothing subtly displayed the

name of its maker, retailer, and raw materials used in uniformly translucent text. This was a lingering memory
of Kosmetics, which had once adorned the world in kaleidoscopic splendor back in the days before it

377 Ebd. S. 307.
378 Ebd. S. 331.
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degenerated into the scrapworld that existed today. The streetcar itself was almost like a show window, lined
with faceless mannequins.”

Das Zitat zeichnet szenisch und melancholisch eine untergegangene Welt. Die visuellen Elemente
der ,steinernen Stadt® vermitteln zunéchst ein Gefiihl von Besténdigkeit, doch der Ausdruck ,die
Stadt rollte vorbei® — eine Wendung, die vergingliche, fliichtige Aspekte andeutet und den
unerbittlichen Lauf der Zeit suggeriert — konterkariert diesen Eindruck. Der orange Farbton des
Abendlichts verleiht der Szenerie zudem einen warmen, nostalgischen Glanz, der in starkem
Kontrast zur dystopisch wirkenden Gegenwart steht, in welcher die sogenannten ,Kosmetics‘ —
vermutlich eine einst innovative Technologie — zur heutigen Verwiistung degeneriert sind. Die
Entscheidung zwischen Realitét und Illusion bleibt dabei bewusst offen, da sowohl das Auftreten
von ,World* als auch die Auflosung in ,Dustwroughts‘ in der Psyche der handelnden Figur
verankert sind. ,World® stellt — dhnlich einer Programmierung — eine individuelle, kiinstliche
Schopfung der Figur dar, weswegen diese die unerkennbaren Menschen, wie im Zitat durch ,lined
with faceless mannequins‘ dargestellt, als ,Crowd‘**° bezeichnet. Die verdichtete ,World‘ der
Figuren stort dabei die Reflexionsfahigkeit der Menschen, wodurch jegliche Erkenntnis ,des
Anderen‘ verhindert wird. Folglich wird die Figur selbst Teil der gesichtslosen Menge, die sie fiir
andere Figuren darstellt. Im Gegensatz dazu dringt die ,Schrott-Welt® (,Scrapworld®) zunehmend
in die Wahrnehmung der Figuren ein, wobei die kiinstliche Welt als immanente Heterotopie erzeugt
wird. Die Intervention der ,Dustwroughts® in ,World* kann zuriickhaltend als eine Demaskierung
wahrgenommen werden, bei der Erinnerungen in lebendiger Form auftreten und durch eine Form
von Ekstase aktiv verdrangt werden miissen. Das nachstehende Zitat verdeutlicht zudem, dass das
Auftreten der Realitdt mit einer Krankheit — einer sogenannten ,Endemie‘ — gleichgesetzt wird,
welche mittels unterschiedlicher Methoden behandelt wird. Wie bereits eingangs kritisch
angemerkt, scheinen die Figuren in ,World*‘ privilegiert zu sein. Auf subtile Weise fiihrt der Text
damit Prozesse sozialer Klassenunterteilung vor, bei denen die Wanderer explizit durch
Bezeichnungen wie ,Scrapling‘ und ,Non-replayable Intellect® abgewertet werden. In Wirklichkeit
bestehen jedoch nur minimale Unterschiede zwischen den handelnden Figuren, da sie als
wandernde Wesen im ,Vastsea“ allesamt bloBe Akkumulationen biologischer ,Agenten‘ sind. Im

folgenden Abschnitt wird besonders deutlich, dass das Bewusstsein der zentralen Figur eng mit

37 Ebd. S. 298.
380 Ebd. S. 302.
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den anderen Figuren verbunden ist. Die Stimmen, die sie wahrnimmt, stammen tatsdchlich aus

ihrem Inneren, was zudem auf ein digitales Kollektiv verweist.*8!

,»You must be a thief,” he could clearly hear a nasal voice say. His heartbeat quickened.

,»Not that we mind or anything,* added a relaxed, easygoing voice.

,If you think so, then I don’t really —*
His stomach squeezed tight.

»We know.“ A woman’s voice this time, filled with scorn. In trying to get his mind off the proliferating organs,
he had just run up against a layer of memories he could have gladly done without. A series of linked moments
from his past, without exception painful ones, came blossoming back into life.

This sort of recollection seizure was a disease endemic to the <World>. Everyone living here experienced them,
but Hisauchi would always overreact and become disoriented. Seizures similar to this one had tormented him
constantly since early childhood, and he had even undergone an illegal nervous system replacement to, at least
for a time, suppress them.

The street and the rows of houses around him began to fade suddenly, and the scenery around him dissolved
into the chaotically jostling dustwroughts of a discardation stratum. His legs and back grew heavy with
exhaustion: he had been wandering the discardation strata aimlessly for days — this was one example of the
nightmares he had come to have occasionally over the past fifty years.

He pulled an aluminum case from his coat’s inner pocket, shook out a pill, and tossed it into his mouth.32

Der vorliegende Textauszug beschéftigt sich mit den psychologischen und physischen Priifungen
der Figur Hisauchi innerhalb einer Umgebung, die als ,World‘ bezeichnet wird. In diesem Raum
durchlebt die Figur schmerzhafte Erinnerungen und korperliche Verdnderungen, wie
beispielsweise den Austausch ihres Nervensystems, was auf tiefgehende Themen wie Trauma,
Schmerz sowie Selbstverdnderung und Selbsterhalt verweist. Diese Prozesse vollziehen sich in
einer Umgebung, welche sowohl geistige als auch korperliche Belastungen intensiviert. Hisauchis
Wanderungen durch die sedimentierten Ablagerungsschichten dieser Welten und sein konstantes
Bediirfnis nach medikamentéser Behandlung weisen auf eine intensive Auseinadersetzung mit
Themen wie Uberleben, Zerfall und méglichem Untergang der ,World® hin. Dadurch entsteht der
Eindruck eines dystopischen Settings, in dem das Navigieren durch physisches wie psychisches

Terrain permanente Wachsamkeit und kontinuierliche Selbstmedikation erfordert.

381 Vgl. Torishima 2018, S.300 — 302. Hier wird das Konzept der ,Scraplings® erldutert, die als untergeordnete Klasse
von Wanderern im ,Vastsea“ erscheinen und deren Bewusstsein zugleich Teil eines digitalen Netzwerkes ist. Sieche
auch Hayles 1999, S. 2 — 3. Vgl. Zur posthumanen Aufldsung der Grenze zwischen Selbst- und Fremdwillen.

382 Torishima 2018, S. 301.
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Im nachfolgenden Kapitel derselben Erzdhlung entfaltet sich eine eigenstindige erzdhlerische
Welt, in der anthropomorphe Wesen spezifische Tierarten bewachen, die auBlerhalb der
verschiedenen Ortschaften angesiedelt sind. In diesem Zusammenhang werden auch bioethische
Fragestellungen aufgeworfen, welche exemplarisch durch die Aussage: ,,‘The only thing we don’t

2383 jllustriert werden. Diese Passage der

use’, the saying went, ‘is the sound of their breathing.
Erzdhlung — welche zugleich intratextuelle Referenzfunktion besitzt — wird aufgrund der
umfassenden Nutzung und Ausbeutung der tierischen Art ,Momonji‘ zitiert. Jedoch bleibt diese
Thematik nicht dauerhaft im narrativen Zentrum der Erzdhlung. Obwohl die expliziten Hinweise
auf grausame Korperlichkeit teilweise inhaltliche Prizisierungen vermissen lassen, erzeugen sie
dennoch eine dichte dystopische Atmosphire, gepriagt von extremen Bedingungen. Wie bei den
[llustrationen ist anzunehmen, dass solche grausamen Beschreibungen ausdriicklich auftreten und

die narrativen Ablédufe gezielt unterbrechen.

Wie bereits zuvor erwidhnt, nimmt der Staub innerhalb der Geschichte die Position einer
dominanten Figur ein und zeigt dabei einen proliferierenden, beinahe subjektiven Charakter. Die
Details im Leben der umherwandernden Figuren scheinen regelrecht aus diesem Staub
hervorzugehen, wobei jeder Kontakt mit ithm in der Lage ist, tiefgreifende Verdnderungen
herbeizufithren. Eine solche regressive Transformation ldsst sich an mehreren Stellen der
Erzihlungn beobachten, wenn Figuren mit dem Staub,*** in Beriihrung kommen. Ein prignantes
Beispiel hierfiir ist der Moment, in dem die Figur Hanishibe — bekannt aus der zweiten Erzéhlung
,»Cavumville* — den kiinstlich erzeugten Staub namens ,Kosmetik® stiehlt. Jeder hervorgerufene
Kontakt bewirkt eine unmittelbare Replikation und infolgedessen eine Multiplikation der
Materialien, unter denen zwei wandernde Figuren leiden. Unabhingig vom konkreten
erzdhlerischen Kontext, der im Hintergrund stattfindet, wird die Proliferation im nachfolgenden
Zitat besonders deutlich und anschaulich hervorgehoben. Grundsitzlich resoniert die Darstellung
mit dem Konzept selbst-organisierender Objekte, in denen sich nicht-menschliche Agency diffus
und vielschichtig verteilt.
Antidust camouflage didn’t work if the shape of something was taken in directly. Immediately, tamer-shaped

projections blossomed all over the gelatinous hemisphere’s surface. This was further imitated by the ceiling
directly overhead; tamers grew out of it in a radial pattern and began sagging downward like stalactites.

383 Ebd. S. 311.
384 Ebd. S. 307.
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The tamers that had chain-replicated from both above and below made creaking noises as they joined one to
another, forming a pillar resembling a dolomite crystal. Tamers sank into the pillar one after another, and
explosions rang out from their barrels as they were squeezed together on the surface. A volley of tamerfire was
starting up.’%

In Hinblick auf die geteilte Erfahrung ist die individuelle Wahrnehmung auf der Erzéhlebene
schwer greifbar. Gerade deshalb stoBt die iiblicherweise auf einzelne Figuren konzentrierte Analyse
hier an ihre Grenzen. Die Komplexitit der Geschichte resultiert aus ihrer vielschichtigen
Erzédhlweise, in der verschiedene narrative Stringe, Perspektiven und Bedeutungen eng
miteinander verflochten sind. Diese komplexe Struktur verdichtet die Handlung und verpackt eine
Vielzahl von Informationen und Themen in einer kompakten Form, was von den Leser*innen

groBBe Aufmerksamkeit verlangt, um sdmtliche Nuancen zu erfassen.

Besonders hervorzuheben ist die narrative Stimme im siebten Kapitel der Erzdhlung, in welchem
die Unterscheidung zwischen dem Ich-Erzdhler und anderen Figuren zunehmend verschwimmt.
Fiir die Leser*innen werden in dieser Passage mehrere Grenzen wie Klasse, Geschlecht, Mensch-
Tier und Korper-Seele tiberschritten:
I slipped into their midst as well, got in line, and headed up the stairs. We got up past the ceiling and went round
and round inside the tower as we climbed ever higher. The observation platform was walled in with glass on all

sides. Many dark human shadows were standing before a dazzling light streaming in from outside. Every face
that was turned toward me was the face of Hanishibe.3%

,Peregrinating Anima‘ etabliert gemeinsam mit den anderen Texten die Handlungskette von
Sisyphean. Im Rahmen dieser Erzéhlwelt entsteht durch die Dekonstruktion des Menschlichen ein
,Void‘, das nachfolgend durch nicht-menschliche ,Agenten‘ — im Falle von ,Peregrinating
Anima‘ konkret durch degenerierte Erinnerungen und gefallene Figuren — aufgefiillt wird. Die
einzelnen Texte treten hierbei jeweils als eigenstindige Akteure in Erscheinung, wéhrend
gleichzeitig die Grenzen zwischen anthropomorphisierten Wesen und dem Menschlichen

fortwihrend verwischt werden.

4.1.2 Uber die musivische Form des Textes

Dieser Abschnitt der Analyse skizziert diverse Themen, die auf der inhaltlichen Ebene des Textes
fragmentiert erscheinen, jedoch in einem umfassenden Kontext entscheidend fiir das

Gesamtverstindnis sind. Da der Text eine Sammlung darstellt und jede Erzéhlung ein Fragment

385 Ebd.
386 Ebd. S. 402.
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der iibergeordneten Meta-Ebene enthdlt und zugleich einleitet, offenbaren die einzelnen
Erzéhlungen spezifische Hinweise auf die umfassende Narration. Wissenschaftliche Spekulationen
hinsichtlich einer moglichen Flucht vor den entsetzlichen Konsequenzen des globalen
Kapitalismus miinden hierbei in der Vorstellung einer Flucht mithilfe eines konstruierten
,Seedship‘, nicht aber in der Konzeption einer planetaren Utopie. Doch diese Flucht kehrt sich
schlieBlich um, und die Menschen (die, wie zuvor erldutert, in den Erzéhlungen als biologische
,Bots® erscheinen) finden sich gefangen in einer noch dystopischeren, albtraumhaften planetaren
Struktur wieder, in der ihre kolonisierten Korper in jegliche Form materieller und immaterieller
Substanz integriert und instrumentalisiert werden. Der Mensch reflektiert sich hierbei nur noch
fragmentarisch, sodass diese Fragmente erst zusammengefiihrt werden miissen, um seinen

tatsidchlichen Zustand vollstdndig zu erfassen.

4.1.2.1 Blick ins Menschliche

Die sogenannte musivische Form beschreibt eine kiinstliche Struktur, bei der verschiedene
Fragmente von Informationen und Bildern miteinander verkniipft werden, um letztlich den
grofBeren Zusammenhang eines Kontextes zu entziffern. Die Fragmente in Sisyphean bestehen aus
den Episoden, Szenen und auch Bildern, die zusammen ein komplexes narratives Ganzes schaffen.
Wie mehrfach auf der strukturellen Ebene des Textes angedeutet wird, extrapoliert die Welt eine
menschliche Welt, die durch Uberproduktion die ,Great Dust Plague‘ verursacht hatte. Was die
Leser*innen erfahren, ist blol das Leben in einer Post-Welt. Die charakterisierten
unterschiedlichen biologischen Lebensformen verdeutlichen den abwesenden Bezug zum
Menschen, der trotz der durch die imaginédre Kategorisierung der Arten geschaffenen Analogiewelt
standig auf der Flucht ist. Der weitere Teil des vorliegenden Textes wird einen genaueren Blick

auf das Menschliche werfen miissen.

In der ersten Geschichte erhilt man Einblick in das Leben eines Arbeiters, der gemeinsam mit

seinem Vorgesetzten in einer ,Synthorgan‘-Werkstatt®’

vitale Organe produziert. Aufgrund des
inhumanen Arbeitsumfelds verschwimmen die Grenzen zwischen dem Menschlichen und Nicht-

Menschlichen zunehmend.*® Es bleibt dabei ungekldrt, inwiefern sich die nicht-menschlichen

387 Torishima 2018, S. 10.
388 Dies bezieht sich auf die Aufldsung eines vorausgesetzten autonomen ,Selbst-Wiillens¢ bzw. die Verschidnkung
von Selbst/Anderem und Technik. Hayles 1999, S. 4.
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Wesen in diesem Abschnitt tatsdchlich von den inhumanen Verhéltnissen unterscheiden, denn die
imaginierte Welt erschafft hier verschiedene Schichten der Entmenschlichung.’® Wie die Figuren
in dem gesamten Werk behandelt werden, ruft die ,Extrapolation” fir die Menschen in einer
anderen Dimension und anderen Zeit. Die Représentationen gelten als Ausdehnungen der
Tierbehandlungen des menschlichen Korpers im globalen Kapitalismus, welche auf der ersten
Ebene ,President‘, ,Directors‘ und ,Canvassers‘ als Kreaturen des gro3en Konzerns darstellen, auf
der zweiten die Arbeiter und ,Subordinapes‘ als Wiedergeborene, auf der dritten Ebene die Insekten

sowie andere Arten als die Ressourcen biotechnologischer Produktion.

Die Darstellung des Arbeiters verweist hierbei auf eine zerbrochene Identitét, die Reifikation seiner
Arbeit sowie eine riicksichtslose Ausbeutung ,des tierischen Anderen‘ zum Zwecke des Profits.
Sein Verstiandnis von Existenz ist demnach keineswegs festgelegt, sondern befindet sich in einem
Zustand permanenter Weiterentwicklung. Die narrative Position des Arbeiters in der Geschichte
wird besonders durch detaillierte, teils ekelerregende Beschreibungen hervorgehoben, welche
ausschlieBlich aus seiner Perspektive erzéhlt werden und dadurch sein intensives Gefiihl der
Entfremdung noch verstirken.’” Neben der inhumanen Arbeitsbedingungen besteht in dem Text
die Angst um das ,Selbst® des Arbeiters, die immer wieder durch seine Introspektionen pragnant
wird. Dadurch erscheint der Arbeiter als ein komplexer Korper bzw. ein symbolisches
Zwischenwesen, das die Grenzen der Geschlechter, der Arten, des Lebens und des Todes
tiberschreitet, ohne dabei einen trostlichen Ausweg finden zu konnen. Das folgende Zitat
veranschaulicht in diesem Sinne die Introspektion des Arbeiters, der — aufgrund seiner inneren
Verwirrungen — keinen klaren Unterschied mehr zwischen seinem eigenen Korper und den Insekten
erkennen kann.

A lock of hair got tangled in his fingers, knotted up, and came loose. Its gleam called to mind an image of glass

fiber, and the worker stared at it, captivated. At what point had it become so faded and white? He was still too

young to have his hair turning silver. He was only thirty-two, wasn’t he? But in the instant that he thought that,

he wondered again if he wasn’t fifty-four. And after he had corrected himself yet again - No, I was twenty-

eight! - he stopped thinking about it. He grabbed a meatpleat that was hanging on the wall and wiped off his

dripping body. The intestines of sand leeches formed droppings hard enough to use as bullets, so it was hardly
surprising that they dried his skin in no time.*"!

38 Im Werk treten inhumane Dimensionen des Lebendigen zutage — Schichten des Daseins, die sich iiber den Tod
hinaus erstrecken. Vgl. Pisters 2014, S. 151-164.

390 Torishima 2018, S. 17.

31 Ebd. S. 19.

154



Jedes einzelne Fragment der biologischen Einheiten, mit denen der Arbeiter interagiert, ruft
Erinnerungsspuren und Gedanken hervor, die sich von seiner Vergangenheit bis hin zu einer
moglichen Zukunft?®? erstrecken. Diese kognitiven Resonanzen kristallisieren sich zu
schimmernden Scherben der Erkenntnis und verschmelzen zu einem Refrain aus unterschiedlichen
Stimmen, die von der Vergangenheit her in seiner gegenwértigen Umgebung widerhallen. In der
untenstehenden Passage kehrt ein vergangenes Ereignis in seine Erinnerung zuriick, das jedoch
unmittelbar nach der schmerzhaften Erscheinung merkwiirdiger Insekten (,neurofungi‘) verdrangt
wird. Die biologischen Einheiten, ausgestattet mit eigenem Bewusstsein, pragen der Figur ihre
Erinnerungen und Erfahrungen ein und gewdhren den Leser*innen damit einen tieferen Einblick
in deren miteinander verflochtene Erzédhlungen. Nach dieser Episode bilden die ,neurofungi‘ einen
empfindungsfahigen Organismus, der rasch zu einer biologischen Materie anwichst. Die Figur
unterdriickt die beunruhigende Erinnerung, wihrend die Szene zunehmend in ihr heranwéchst:
The worker vicariously experienced the torment of suffocating while caught up in the midst of that rescue

operation, while the president stretched one arm all the way up to a shelf near the ceiling, grabbed hold of a few
things, and tossed them down onto the bench.

These included three different kinds of neurofungi. Their threadlike, whitish bodies twisted and wrapped
themselves around each other, painful even to look at.

The stupid things you come up with! If I’d died of suffocation back then, who is it that’s handling these slime
molds right now?

The worker drove the disquieting memory from his mind. He laid the molds down on a tray where a great deal
of powdered dogshell had been sprinkled and turned them over. This step was to prevent them from taking root
in the slimecake too quickly.*

Nach der filligen Arbeit in der Werkstatt kehrt der ,Worker® in seinen ,Sleepsac® zuriick und tritt
der Umgebung wie ein wiedergeborenes Wesen erneut gegeniiber. Die wiederholt markierten
Ahnlichkeiten des ,Worker® mit dem ,Disassembler* und dem ,President® deuten auf denselben
ontologischen Realititsstatus hin, der die narrative Ebene durchgingig strukturiert. Dadurch wird
sichtbar, dass die anthropomorph gefasste Figur*** (zumindest in ihrer Erscheinung) von nicht-

menschlichen Reprisentationen kaum zu trennen ist und nur vermittelt iiber diese in der Welt

32 In diesem Zusammenhang betont die Erzihlung eine zeitliche Struktur, in der die Ereignisse der einzelnen

Geschichten ohne explizite chronologische Markierungen miteinander verbunden sind. Die Abfolge der Ereignisse
richtet sich nach dem zeitlichen Ablauf der Erzdhlung innerhalb ihrer jeweiligen Welt. Folglich tritt die rdumliche
Anordnung der erzéhlten Welt in den Vordergrund und iiberlagert die zeitliche Abfolge.

3% Ebd. S. 21.

3% Im Kérperdiskurs wird der ontologische Status der Figuren thematisiert, der sich zwischen Tiersein und
Menschsein bewegt. Das Werk analysiert unterschiedliche Aspekte der Biotechnologie und des Umgangs mit
Tieren und spiegelt diese Dynamiken, indem es Menschen als Akteure in analogen Lagen zeigt.
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erscheint. Die Erzdhlung stellt Menschliches und Nicht-Menschliches nebeneinander, statt sie als

,mmer schon‘ Vermischtes vorauszusetzen.

Die gleichen Segmente treten ebenfalls in den anderen Erzdhlungen auf, was zu einer gewissen
Dissonanz in der Gesamthandlung fiihrt. Diese Interferenz resultiert im Kern aus einem Bruch der
anthropomorph ausgerichteten Erzihlstruktur,®> die immer wieder durch die nicht-menschlichen
Reprisentationen hinterfragt wird. Relevant sind die Zusammenhénge zwischen den einzelnen
Erzédhlungen und der Metaebene, die Interaktionen zwischen den verschiedenen Erzdhlungen
aufbaut. Ein Beispiel der Uberlappungen ist durch die mehrfache Erscheinung der Figuren
gegeben; die Hauptfigur Hanishibe wird auch durch andere Erzahlungen mehrfach in die Handlung
integriert. Ihr Platz in dem entworfenen System der Welt ergibt sich aus der Tatsache, dass die
Figur mit anderen, im Wesentlichen nicht menschlichen Wesen ausgestromt worden ist, d.h die
tierartigen Lebewesen werden von in biotechnologischen Einheiten verwandelten Menschen

verbessert. Hierdurch wird die Individualitét des Protagonisten aufgehoben.

In der Folge verwendet die zweite Erzdhlung jene gleichen Segmente, welche bereits in der ersten
Erzdhlung vorkommen und auf ein einzelnes ,Selbst’ hinweisen, das in multiplen verkorperten
,Fragments* erscheint: ,,Fragments of the collective unconscious that was the Hereafter also came
leaking out sometimes‘*¢. Die Figuren besitzen somit kein eigenes ,Selbst‘, sondern représentieren

vielmehr Prozesse und Verarbeitungen, die nach und nach in ,Cavumville® integriert*®’ werden.

Die Fragmente von Erinnerungen, die wihrend des ,Reintroduction‘-Prozesses der ,Obliviates‘3*®

vor Hanishibe erscheinen, sind gleichzeitig Teil von Hanishibes eigenen Erinnerungen an das

sogenannte ,Recollected Heretofore.*”  Zusitzlich lassen sich zwischen den Erzdhlungen

Parallelen hinsichtlich gewaltsamer Ereignisse feststellen, wobei jede Anndherung an eine

authentische Realitdt durch diese Gewaltausiibung systematisch unterdriickt wird. Besonders

3% Die hier beschriebene Nebeneinanderstellung von Humanem und Nicht-Humanem fungiert als Verfahren
kognitiver Entfremdung, das die anthropomorph ausgerichtete Erzéhlstruktur gezielt irritiert. In einem
posthumanistischen Rahmen erscheinen Figuren als relationale, technisch-biologisch vermittelte Assemblagen;
damit wird die Vorstellung stabiler Individualitit prekdr und iiber Mehrfachauftritte bzw. Segment-
Wiederholungen narrativ unterlaufen. Siehe Suvin 2016, S. S. 372-382; Hayles 1999, S. 3—4; Wolfe 2010, S.
146-158.

3% Torishima 2018, S. 139.

37 In der zweiten Erzdhlung ,,Cavumville, or The City in the Hollow* arbeitet Hanishibe im Reintroduction-Biiro
dem Reuniter-Pancarnate zu; die Riickkehrenden werden dabei als Datenséitze/Prozesse wieder in das stddtische
System eingespeist. Ebd. S. 138.

3% Vgl. Adams 2010, Kap. ,,The Absent Referent*; siehe auch Calarco 2015 (zu Fleisch-/Zoopolitik).

399 Torishima 2018, S. 139.
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hervorzuheben sind in der narrativen Struktur dabei die in der ersten Erzéhlung auftretenden

,Doomgods‘, die als ,Board of Directors den sozialen Widerstand gewaltsam unterdriicken.

Die Aspekte der Desintegration und Zeitlosigkeit beziehen sich auf den physikalischen Zerfall der
Umgebung und die damit verbundene Loslosung der Lebensformen und Okosysteme von ihrem
urspriinglichen Planeten. Der Text erlaubt insgesamt kaum eine chronologische Ordnung der
Ereignisse. Die Handlung hebt jedoch fliichtig den Verweis auf den fernen Ursprung des
menschengemachten Weltuntergangs hervor. Hanishibe vereinigt sich am Ende der zweiten
Erzdhlung mit anderen Figuren, was wiederum eine Assoziation mit der umfassenden
Verschmelzung von Lebensformen im Code namens ,World® innerhalb der zweiten Erzdhlung
evoziert. Die vielfaltigen textuellen Verflechtungen machen somit die verschrinkte Strukturierung
von Zeitordnung und Lebensformen deutlicher, wie dies bereits in der ersten Erzéhlung
veranschaulicht wurde.
“And that’s been taken care of through cerebro-physiological means. Now I just have dreams about everybody

floating in the darkness.” “Exactly. That’s because Hanishibe is still drifting through interstellar space alone in
that spaceship even as we speak. By continuing to speak, he’s protecting us. The coordinates are— 4%

Bemerkenswert erscheint in der dritten Erzdhlung auch die Inversion der Lage: Hier wird das
Menschliche in der Insektenwelt als eine Disruption angesehen. Wie bei den anderen Erzahlungn
wird eine einzigartige Welt entworfen, in der sich die physikalischen und materiellen Strukturen**!
von den Vorstellungen der Leser*innen unterscheiden. Diese Strukturen entsprechen jedoch dem
sozial-politischen Aufbau der auBertextuellen menschlichen Welt, besonders wenn im Rahmen der
gesellschaftlichen Konstruktion die disparaten Klassifizierungen beriicksichtigt werden. Die
Wahrnehmung des Ich-Erzédhlers steht im Grunde fiir die liminale Erfahrung, die diese sozialen
Unterschiede offenlegt. Seine Aufgaben als ,Dodgejobber spiegeln die Assoziation mit seinem
urspriinglichen Stamm, dem nach sozialen MaBstédben eine niedrige Stellung zugesprochen wird.
Zusitzlich zeichnet die assoziierte Vulnerabilitit auf der sozialen Ebene und die damit verbundene
korperliche Dysfunktionalitét kritisch das Tierwesen in der menschlichen Welt nach:
Originally, a “dodgejobber” had been the name of an invisible beast from a well-known legend, and when we

Monmondo first migrated here, it had soon become our nickname. The Monmondo, fleeting and indistinct in
form, had been prized as workers in both homes and businesses at first, but then, as more and more of us had

400 Torishima 2018, S. 77.
401 Die aus dem Ich-Perspektiv erzéhlte Struktur des Raums weist auf die fithlenden organischen Wesen hin, in denen
sich die insektenartigen Figuren befinden. Ebd.
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started cauterizing our decoroma glands and taking on illegal, dirty types of work, “dodgejobber” had turned
into a slur. Later, the artificial removal of secretion glands—an act that invited disorder within the castellum—
had been outlawed, and many of us had migrated to other castellaec amid a rising anti-Monmondo sentiment.
Then, in an age when these things had been all but forgotten, Tagadzuto’s father had founded the Dodgejob
Agency—an all-purpose contract business. The word “dodgejob” had of course been used to suggest the kind
of dirty work the Monmondo had done in the past. Naturally, the tribal affiliations of hired dodgejobbers no
longer mattered, but even so, it was only natural that I was welcomed warmly, being a Monmondo tribesman
with the bonus of dysfunctional secretion glands.*’?

Ein weiteres wesentliches Fragment der Kritik am Menschen geht aus der dritten Erzdahlung dieses
Werks hervor, in der Protagonist dieser Erzdhlung ,Radoh Monmondo‘ sich wéhrend seiner
Untersuchungsreise mit der Existenz von ,Gloambugs as Anthropoids® befasst. Die Erzihltechnik
bleibt konsistent mit den anderen Geschichten und stellt den Hauptcharakter als
anthropomorphisiertes, nichtmenschliches Insekt dar. Diese nicht-menschlichen Charaktere
assimilieren anthropoide biologische Einheiten als Untergebene und spiegeln so die in der
menschlichen Welt beobachteten gesellschaftlichen Hierarchien wider, wenn auch in verstarkter
Form. Interessanterweise thematisiert diese Erzéhlung nuanciert die Debatte um
Spezieshierarchien. Der Charakter ,Radoh Monmondo‘ wird als marginalisiertes Wesen
dargestellt, was auf gesellschaftliche Wahrnehmungen hinweist, die ihn als nicht bedeutend genug
erachten, um als hoher geordnete Art zu gelten. Dennoch ist er paradoxerweise der Schliissel, um
die Rétsel der ,Anderen‘ der nicht-menschlichen Welt zu entschliisseln. Folglich kritisiert der Text
vorherrschende politische Perspektiven*® und betont die Rolle der Biotechnologie (Species
considertation) bei der Gestaltung politischer Agenden, die menschliche Anliegen iiberschreiten

und hierarchische Strukturen férdern.

Die ,Directors® aus der ersten Erzdhlung und der Schreinhduptling aus dem zweiten Text

entsprechen auf der narrativen Ebene der dritten Geschichte dem ,Archlearner der Ministerien®,

402 Ebd. S. 197.

403 Vgl. Haraway 2016, S. 64. Donna Haraway weist auf ,Sympoiesis‘ als eine Art von ,Multicellularity* mit dem
Leben auf einem beschidigten Planeten: ,,emergence of animal multicellularity. Every living thing has emerged
and persevered (or not) bathed and swaddled in bacteria and archaea. Truly nothing is sterile; and that reality is a
terrific danger, basic fact of life, and critter-making opportunity. Using molecular and comparative genomic
approaches and proposing infectious — symbiogenetic — processes, Nicole King’s laboratory at the Sympoiesis
University of California, Berkeley, works to reconstruct possible origins and development of animal
multicellularity. These scientists show that interspecies — really, interkingdom — meetings and enfoldings can
produce entities that hold together, develop, communicate, and form layered tissues like animals do.“; Vgl.
Torishima, 2018, S. 228. Die Geschichte beinhaltet auch zusétzlich die Elemente des politischen Krimis, da die
sogenannten Archlearner die Gehirne seines Untergeordneten ,Proxy‘ aufreiflt. Die szenische Darstellung des
Leidens, wie die Proxys aus einem bestimmten niedrigen Stamm kommen und der Protagonist auch als dieser
Stammangehdrige von Archlearner angegriffen zu sein scheint, weist auf das Motiv des Sozialdarwinismus hin.
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indem sie die untergeordneten Spezies gezielt ausschopfen.4%*

Zudem blenden diese Fille jene
Dissonanz ein, die dann entsteht, wenn der Protagonist zwischen seinem eigenen ,Selbst® und
jenem der ,Archlearner® nicht mehr klar unterscheiden kann. Diese Verwirrung spiegelt auch die
zuvor ausfiihrlich beschriebenen Szenen aus den anderen Erzéhlungn wider und hebt deren

thematische Verflechtung hervor.

In Anlehnung an die erste Illustration (Abbildung 1) erhilt der fliichtige Bezug auf die kolonisierten
Korper eine Gestalt, die sich durch komplizierte Texturen und eine Verschmelzung von flieBenden
Formen auszeichnet. Die Form spiegelt zwar ihre Dynamik im Umfeld wider, kann aber zugleich
nicht in ithren organischen Eigenschaften definiert werden. Ebendies spiegelt auch die Fragilitét
der menschlichen Referenz in dem Werk wider. In diesem Zusammenhang wird das radikale
Konzept des ,bare life‘*®> herangezogen, um die kritische Positionierung des menschlichen
Subjekts an der Stelle des nicht-menschlichen Subjekts ohne jeden politischen Wert und ohne jedes
Recht hervorzuheben. Das folgende Zitat beschreibt die finale Verkorperung des Menschlichen
durch die sogenannten urspriinglichen ,Nanobot‘, die in dem Bewusstsein der auBerirdischen
Gesellschaft liegen, die durch ,Castellae‘ sowie andere nicht-menschliche, aber empfindungsfihig
Figuren représentiert werden.

They were all of them comrades. Though tormented by starvation and thirst, we all sought one another’s bodies,

becoming tangled up together like a ball of yarn. As we switched from partner to partner, we grew smaller and

more fragile. At last, we all gathered together and burrowed into the sand. Each of us was enveloped in shell

and became an egg. Then, one by one, we were sucked inside ... and became ... our parents. Our bodies tangled
together with those of comrades who had come to us. [...]

From out of the sandstorm, a dozen or so comrades came carrying the gargantuan body of a dun-colored female.
It was Pancestor.
They laid her down on the ground. Her skin was covered in blisters, just like ours.

A redness began to appear in Pancestor’s skin. I thought I could see her fingertips and face spasming just
slightly, and then, with sudden, halting movements, she rose to her feet.

One by one, we climbed up her blistered flesh and clung tightly to the soft meat enveloping her chest, her
stomach, her sides, and her thighs. We attached ourselves, and there we withered, dangling from her body, the
very image of tumors. When the swelling went down and it was no longer possible to tell where the blisters had

404 Torishima, 2018, S. 228.

405 Vgl. Agamben 2002, S. 13-16. Hier wird das Menschliche seiner Subjektivitit beraubt und auf eine bloBe
biologische Einheit reduziert. Somit wirft die Analogie zum Tier als ,bare life‘ — naktes Leben, in Sisyphean
ethische Fragen hinsichtlich der Beziehung und gegenseitigen Anerkennung von Mensch und Tier auf, Vgl.
Torishima 2018, S. 10-33.
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been, I looked down on the sight of the epidermis covering my body. It was starting to melt, to sink in, to flow
406
away.

4.2 Tier-Werden: ein posthumanistisches Subjekt

[At last, tthe worker took a limp jibdo-net from the bracket. Its webbed membrane, reacting to his body heat,
began slowly stretch and expand. starving them a little made them clamp on better. A tenant that attached to
living creature would take the place of its original blood vessels, detouring the flow and skimming off what
nutrients it needed to survive.*’

Ausgehend von diesem Zitat taucht die Analyse in die verkorperte Natur der nicht-menschlichen
Welt ein. Der Text reflektiert hierbei die Aneignung einer neuen Korperlichkeit, die jener des
Menschen in keiner Weise entspricht und unausweichlich dazu fiihrt, die bisherige Vorstellung
vom Menschen grundlegend infrage zu stellen. Bereits antike Mythen — beispielsweise die
Erzdhlung von Sisyphos — veranschaulichen alternative Formen des zeitlichen und rdumlichen
Bewusstseins, alternative Verbindungen zu korperlichen Erfahrungen sowie transformative
Moglichkeiten. Die nichtmenschliche Tierwelt wird dabei bewusst nicht aus einer
anthropozentrischen Perspektive betrachtet, das heift, sie wird nicht durch einen herablassenden
Blick auf das vermeintlich Niedere definiert, sondern vielmehr als von ebendiesen Vorurteilen
entzogen imaginiert.*®® Allerdings bringt die Reifizierung der Artenhierarchien wiederum jene
inhdrenten Vorurteile menschlicher Gesellschaften zutage, die sie zu iiberwinden sucht. Was
hierbei fortbesteht, ist ein Verstindnis des Werdens, nicht des Seins des menschlichen Subjekts,
das nach wie vor von anthropozentrischen Pragungen bestimmt wird. In Fortsetzung des genannten
Aspekts fungiert das ,Becoming Animal‘ als ein Prozess der Transformation im wortlichen Sinne,
aber als eine ontologische Verschiebung. Mathew R. Calarco definiert das ,Becoming Animal‘ mit
Verweis auf Deleuze und Guattari als den Zustand, in dem die menschliche Subjektivitdt einer
radikalen Verdnderung unterworfen wird und das Tierische im Menschen in seiner absoluten
Essenz ausgesetzt wird. Die Analyse neigt dazu, die Spuren des ,Becoming Animal‘ in der
Begegnung zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Wesen auf der narrativen Ebene zu

beleuchten.**?

406 Torishima 2018, S. 279.

407 Bbd. S. 23.

4% Bias in der Mensch-Tier-Bezichung riihrt in erster Linie von Wahrnehmungen her, die von einer
anthropozentrischen Weltsicht beeinflusst sind und menschlichen Interessen dienen. Diese Perspektive ist
besonders wichtig, um die vielfaltigen Beziehungen zwischen Mensch und Tier zu identifizieren und zu
kategorisieren. Vgl. Fischer 2020, S. 15-16.

409 Calarco 2010, S. 25-28.
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Der bloBe Gedanke des ,Tier-Werden® — Becoming Animal, der zunichst nur vorhanden ist, fiihrt
zu einer dynamischen Ausdehnung und Streckung des quasi-animalischen Korperteils*!? (Jibao-
net membrane), wie in dem Zitat dargestellt, die als starkes Symbol dient. Sie steht fiir eine
entstehende Existenzform, die sich allmahlich offenbart, wihrend sie an dem ,Slime Cake* haftet
— einem Stiick Fleisch, das der Arbeiter sorgfaltig pflegt. Der Arbeiter verwandelt sich nicht per
se in ein Tier, sondern begibt sich in einen Zustand des Wandels, der die zuvor statischen
Unterscheidungen zwischen seinem ,Selbst® und dem anderen nicht-menschlichen Wesen
verwischt, was auch die Unterscheidung zwischen Mann und Frau, Subjekt und Objekt, natiirlich
und kiinstlich betrifft. Im Zusammenhang mit dem genannten Beispiel wird in diesem Teil der
Analyse der Mensch in fragmentarischen Positionen und seine Immanenz in der Animalitét
diskutiert. Die Tierwelt, die Symbol fiir das Schwache, Gewalttitige und meist ,Andere‘ des
Menschen war, zeigt verschiedene Positionen auf, in denen der Schmerz und das Anderssein direkt
vom menschlichen Subjekt ausgeht. Die Protagonisten, die stark an Menschen erinnern, leben in
einer Umgebung, die von Organen, die zur Transplantation bestimmt sind, und einer Vielzahl
anderer nichtmenschlicher Wesen beherrscht wird. Insektendhnliche und animalische Wesen
durchlaufen in der Geschichte eine stindige Metamorphose, wobei Reste des menschlichen Wesens

nur am Rande der Erzdhlung erkennbar sind.

Trotz ihrer Marginalisierung werden alle Figuren — Arbeiter, Student, verstoBener Detektiv und
unfruchtbare Frauenfigur — als Teil eines sozialen Konstrukts einer unabdingbaren Verwertung
unterworfen. Sie sind entweder die ausgebeuteten Korper oder die Begleiter gegeniiber den
Beobachtern des verkorperten tierischen Seins. Ihre Zustinde sind nicht losgeldst von der
Ausbeutung des Tieres, sie sind vielmehr das Ergebnis einer gesellschaftlichen Kategorisierung

bzw. Hierarchisierung der tierischen Geschopfe.

In einer spekulativen Zukunft, in der die Biotechnologie das alltdgliche Leben durchdringt, werden
die ethischen Uberlegungen zur Nutzung halbintelligenter Wesen fiir niedere Aufgaben oder
Funktionen zum Dreh- und Angelpunkt und bieten einen fruchtbaren Boden fiir Dialoge tiber
Ausbeutung, Moral und die ethische Auseinandersetzung mit biotechnisch hergestellten Wesen.
Die Erzéhlung beschiftigt sich intensiv mit verschiedenen Produktionsweisen und Lebensformen,
410 Mit dem Bezug auf Bruno Latours ,Quasi-Object‘ wird die bloBe Kategorie eines Fleisches zwichen Subjekt und

Objekt verschwommen. Auch als ein Teil eines Fleischs vermittelt es seine Vergangenheit, die jemals am Leben
war und nun reglos ist. Es wird aktiv, nachdem es im Kontakt eines anderen Teils kommt. Latour 1993, S. 71.
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indem sie die entscheidende Verflechtung von Menschen und Tier zeigt.*!!

Die Erinnerungen des
Arbeiters tauchen gelegentlich auf, nachdem er mit halbintelligenten Wesen in Kontakt gekommen

ist, wodurch er fast mit dem Prozess der Beschaffung assoziiert wird.

Braidottis ,Posthuman Becoming® kann ohne Mensch-Tier-Studies nicht erschépfend betrachtet
werden, weil dieses ,Becoming‘ mit dem Loslassen der subjektiven Erfahrung assoziiert ist. In
einer distanzierten Welt verortete Lebewesen bilden die Konkretion der aktuellen Gesellschaft, die
sich so — in Form der Leser*innen — in einem verfremdeten Umfeld als eine kybernetische Einheit
— ,eine menschliche Kognition in sich bergender Nanobot* — betrachten kann. Dazu nimmt das
menschliche Befinden Bezug auf den Korper als ein Handelsobjekt, welches weiter bis zu
biotechnologischer Modifikation geht. Mit der biotechnologischen Kategorisierung des Korpers
wird der Nutzwert fokussiert, der sich weitaus verbindlicher mit dem Tiersein assoziiert.
Literaturwissenschaftler wie Donna Haraway heben in ihrem Werk hervor, dass die Tierexistenz
in der menschlichen Welt kein neues Konstrukt ist und sich mit den gesellschaftlichen Wandlungen
verdndert hat. Der Mensch legt die rahmende Kategorie (z. B. Haustier, Wildtier, Pest und
Ressourcen) fest, um dem ,Anderen‘ Bedeutung zu verleihen. Torishimas Werk verdndert die
Vorstellung des Menschlichen durch das Geflecht einer Science-Fiction-Welt, in der das Phanomen
der Korperlichkeit der Tierwesen immer Verdnderungen unterworfen ist. Der Diskurs schwankt
zwischen den beiden Bereichen ,Nutztier' und ,das Andere‘, wobei die Ausnahme der
menschlichen Existenz klar bekréftigt wird. Die korperliche Vorstellung von einem fremden

2 obwohl ihre

Wesen als Tier ist kein neues Phinomen in den Science-Fiction-Erzihlungen,*!
Darstellung tief mit der Frage nach dem Dasein der Spezies und dem wissenschaftlichen Novum,
das als Vorstellung hinter diesen Darstellungen liegt, verwoben ist. Andererseits zeigen SF-
Erzdhlungen saturierte Gesellschaften ohne jegliche Tierdarstellung. In der Geschichte geht es
nicht um ein Beklagen des prekdren Lebens ,des Anderen von Menschen, sondern um die
Anerkennung der im menschlichen Leben liegenden Prekaritit. Die geteilte prekdre Lage der

Wesen innerhalb der Mensch-Tier-Interaktion baut diese Vorstellung auf. Tiere ermoglichen

Assoziationen, um mit der Zerbrechlichkeit der menschlichen Existenz umzugehen.

41 Vgl. Die Skalierung von Welten jenseits des Menschlichen umfasst jene Realititen, die nach maBgeblichen
anthropogenen Veridnderungen entstehen. Matgorzata 2023, S. 33.
42 Vgl. Suvin 2016, S. 40-43.
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4.3 Résumé

Wie bereits diskutiert, beschéftigt sich das Kapitel eingehend mit jener Form der Représentation,
in der das Menschliche und das Nicht-Menschliche in Torishimas Werk miteinander verschmelzen.
Dabei ist es auBBerordentlich schwierig, diese beiden Kategorien voneinander abzugrenzen: Der
Mensch kann innerhalb der narrativen Welt nur gedacht werden, indem er stets auf die konstituierte
Tierwelt Bezug nimmt. Hierdurch entstehen komplizierte Beziehungen, in denen der Mensch mit
Tieren, Insekten und anderen Mikroorganismen verflochten ist. Die dargestellte Zukunftsszene ist
folglich nicht als autonome Einheit konstruiert; vielmehr hat das komplexe Zusammenspiel
unterschiedlicher Techno-Bio-Dynamiken*!? eine allgegenwirtige Verschmelzung des globalen
Milieus, wodurch frithere Abgrenzungen nahezu obsolet werden. Torishima verortet diese Welt in
einer fernen Zukunft, die nach der beschriebenen Abschaffung der Erde situiert ist — einer
Abschaffung, welche die Erinnerung an die menschliche Existenz tilgt, und sdmtliche
vorgegebenen Grenzen authebt. Die hier etablierten, angepassten Strukturen — Laboratorien,
Stidte, Ministerien und Erholungszentren — stehen fiir eine Fortfiihrung des Alten, das in seiner
Restform erschiitternd vertraut wirkt. Vor diesem Hintergrund groBer Vertrautheit entwerfen die

erwihnten Orte verfremdete Systeme.

Das Werk illustriert dabei einerseits die Wechselwirkung zwischen Konkretion und Abstraktion,
indem die menschliche Welt in einen Code transformiert wird, und andererseits deren Expansion,
bei der sich die tierische Welt kontinuierlich moduliert. Die Erzahlung iiber das Menschliche findet
in diesem Kontext innerhalb der sozialen Systeme der Tierwelt statt, welche ungerechte soziale

Hierarchien durch Artenhierarchien und physische Transaktionen reproduzieren.

414

Die Transposition** Menschen als ,Anderer‘ auf verschiedenen Ebenen der Artenerzdhlung

mititert damit auch eine kritische Diskussion tiiber soziale, kulturelle und wirtschaftliche

Beziehungen zum Tier. Die atmosphirische Darstellung erzeugt dabei ein ,Cognitive

43 Die techno-biologischen Korper verkdrpern das Paradox des modernen Subjekts, welches in seiner Natur
nomadisch und von multiplen Einfliissen durchdrungen ist. In der ersten Erzdhlung oszilliert die Figur des
,Arbeiters‘ zwischen Konzepten des Klonens und der Geburt sowie zwischen den Identititen von Mann und Frau.
Die Integration gesunder und funktionsfihiger Korper im Kontrast zur Marginalisierung von Kdorpern mit
Behinderung an den Réndern der Gesellschaft verweist eindriicklich auf Problematiken der Migrationspolitik und
Herausforderungen der Reprédsentation. In der dritten Erzéhlung verdeutlicht der Einsatz von
Transplantationstechnologie die Verletzung korperlicher Integritdt. Vgl. Braidotti 2006, S. 50-55.

In Anlehnung Rosi Braidottis Konzepts ,Transposition® befindet sich das posthumanistische Subjekt unter den
stindigen Becoming, der sich mit den nicht-menschlichen Subjekten in Synchronie findet. Braidotti 2006, S.
96-110.

414
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Estrangement’, da die Welt der Kreaturen als Ansammlung menschlicher Vergangenheit erscheint,
von der sich der Mensch entfremdet hat. Diese Konstellation ruft bei den Leserinnen ein Gefiihl
der kognitiven Entfremdung— Cognitive Estrangement — hervor und fiihrt zur ,Extrapolation‘ der

Realitit der Autorinnen und Leser*innen in eine ferne Zukunftswelt.

Dabei stellt die Zukunft nicht nur eine lineare Fortfithrung der Gegenwart dar, sondern vielmehr
eine Neuerfindung des Identitdtskonzepts, das auf Umwelt und Artenvielfalt ausgeweitet wird. Die
Verankerung in den vielfdltigen Strukturen der Tierwelt bewirkt eine Positionierung des
posthumanen Subjekts. Folglich existiert der Mensch auf den diversen Ebenen der imaginierten
Tierwelt nicht als eigensténdige Entitét, sondern tritt als mosaikartige, verschmolzene Einheit aus
nicht-menschlichen Bestandteilen hervor. Diese breit angelegte Perspektive regt Leser*innen dazu
an, bisherige Vorstellungen von der menschlichen Einzigartigkeit grundlegend zu iiberdenken. Die
posthumane Subjektivitdit wird mit der gegenseitigen Inkorporation des Tierischen und

415 _ einer umfassenden Riicksichtnahme auf

Menschlichen und der anschlieBenden ,Affirmation
verschiedene Spezies — verbunden, wobei die frithere Vorrangstellung des Menschen entschieden

angeprangert wird.

Jenseits dieses ,Affirmation‘ — Ansatzes wird erkennbar, dass die tierdhnlichen Wesen und die
fragmentierten menschlichen Korper als gleichberechtigte Akteure inszeniert sind. In Anlehnung
an Butlers These reproduziert die posthumane Ordnung somit Prozesse der Marginalisierung, wie
beispielsweise durch die Kategorisierung bestimmter Wesen in der zweiten Erzdhlung als
,Oblivates® oder ,Scraplings® deutlich wird. Ebenso wird der ,Worker* der ersten Erzéhlung zum
sich selbst reproduzierenden Wesen, das iiber keinerlei Geschlecht, Individualitdt oder Erinnerung
verfligt, sondern lediglich als funktionalisierter Bestandteil einer industriellen Maschinerie
existiert. Dieser Aspekt fungiert als Stimulus, der in der weiteren Erzdhlung eine Zuspitzung

biologischer Kontrollmechanismen iiber Leben und Tod zur Folge hat.

Was urspriinglich als menschlich galt, 16st sich dabei in algorithmischen Codes wie ,World‘ auf,
was auf ein Verstindnis menschlicher Identitit als manipulierbares Mittel innerhalb 6konomisch-
technologischer Ordnungen verweist. Der technologische Fortschritt erschafft diese Zukunft

mittels umgekehrter Imaginationen, wobei die neu geschaffene Welt stets an den Rand des Chaos

415 Braidotti 2017; 2018.
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gerit. Unter Bezugnahme auf die Projektion multipler Welten wird der Begriff der
,Chronotopoi* relevant, um die komplexen Wechselbeziehungen zwischen Menschen und anderen
Spezies kritisch zu reflektieren. AbschlieBend vermittelt das Werk ein globales Bild von
Tierausbeutung, Organtransplantation, Kosmetikindustrie, Klonen und Fleischproduktion und
stellt diese Bereiche den bestehenden sozialen Unterschieden innerhalb der menschlichen

Gesellschaft gegeniiber.
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5 Grenzziehungen zwischen Mensch und Pflanze

In diesem Abschnitt der Arbeit wird die vielschichtige und oftmals flieBende Grenzziehung
zwischen Mensch und Pflanze einer eingehenden Analyse unterzogen. Eine differenzierte
Betrachtung verschiedener theoretischer Ansédtze und Perspektiven macht deutlich, dass die
vermeintlich klare Trennlinie zwischen beiden Kategorien weniger stabil und eindeutig ist, als es
konventionellen Auffassungen zufolge erscheint. Diese vertiefende Untersuchung gliedert sich in
mehrere spezifische Unterkapitel, die unterschiedliche Facetten und Implikationen dieses
vielschichtigen Themenfeldes eingehend beleuchten. Im Rahmen der Strukturanalyse wird die
narratologische Funktion nicht-menschlichen Erzdhlens mit besonderem Fokus auf Interspezies-
Beziehungen untersucht. Das Unterkapitel ,,Grenziiberschreitungen zwischen Menschen und
Pflanzen — Becoming Monstrous* entwickelt die These, dass hybride Identitdten, die gemeinhin
als monstros markiert werden, bestehende Ordnungssysteme irritieren und die Grenzen
konventioneller Kategorien gezielt unterlaufen. Unter dem Titel ,,Verkniipfte Vulnerabilitit — die
Prekaritdt des menschlichen und nicht-menschlichen ,Anderen‘* wird demgegeniiber die These
eines geteilten prekiren Existenzzustands entfaltet, der sowohl menschliche als auch nicht-
menschliche Akteure in ein relationales Geflecht wechselseitiger Abhdngigkeit einschreibt. Die
Untersuchung stiitzt sich hierbei auf den posthumanistischen Paradigmenwechsel innerhalb der
Science-Fiction, der neue hybride Figurationen zwischen Mensch und Pflanze hervorbringt. Das
Unterkapitel ,,Imagination dkologischer Reaktionen in Form eines Pflanzentiers beschéftigt sich
mit der Vorstellung eines hybriden Wesens, das als sinnbildliche Manifestation eines 6kologischen
,Agent’ fungiert und die Verwobenheit organischer und anorganischer Sphédren im Kontext
anthropogener Transformationen verkorpert. Die zentrale These besagt, dass durch die imaginative
Gestaltung solcher hybrider Wesen neue Pfade 6kologischer Responsivitit eroffnet werden, die
auf eine vertiefte und potenziell harmonischere Beziehung zwischen Mensch und Natur zielen.
Diese Perspektive konkretisiert sich anhand literarischer Beispiele aus der Science-Fiction, in
denen symbiotische Verbindungen zwischen pflanzlichen und tierischen Entititen inszeniert
werden. Im abschlieBenden Unterkapitel ,,Kognition und agierende Natur in einer dystopischen
Welt* erfolgt eine Analyse der Rolle von Kognition und Handlungstféhigkeit der Natur innerhalb
dystopischer Szenarien. Die zentrale These besagt, dass Natur und nicht-menschliche Wesen in
dystopischen Erzdhlwelten nicht langer als bloBe Kulisse fungieren, sondern vielmehr als aktiv

handelnde Akteure mit eigenstdndiger Wirkmacht ins narrative Zentrum riicken. Diese verdnderte
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Perspektive unterlduft konventionelle Vorstellungen von Natur und Umwelt grundlegend und stellt
die tradierten Hierarchien zwischen Mensch und Natur nachhaltig infrage. Die Analyse stiitzt sich
dabei insbesondere auf Konzepte nicht-menschlicher Agency, wie sie in der posthumanistischen
Science-Fiction paradigmatisch entfaltet werden, und macht deutlich, inwiefern Natur nicht nur
als Reaktionsflache, sondern als aktiv mitgestaltende Kraft innerhalb spekulativer Weltenfiguren

auftritt.

Borne
How to form a productive new society that moves beyond scavenging in the remains of the old*'®

Das Zitat von Monica Gagliano greift ein zentrales Motiv in Jeff VanderMeers Roman Borne auf
und beleuchtet das Durchbrechen konzeptueller Grenzen als notwendigen Ansatz zur Gestaltung
einer gerechteren und inklusiveren Welt. Zugleich wird deutlich, dass der Mensch in normativen
Ordnungen, institutionellen Strukturen und Denkmustern agiert, die den gegenwartigen
okologischen und gesellschaftlichen Herausforderungen nicht linger addquat begegnen konnen.
Anstelle eines Festhaltens an iiberholten Paradigmen plédiert Gagliano implizit fiir tiefgreifende
transformative Verdnderungen — ein Impuls, der eng mit der thematischen Ausrichtung des

analysierten Textes verwoben ist.

Im Zentrum von Jeff VanderMeers Borne steht die komplexe Beziehung zwischen der Ich-
Erzéhlerin Rachel und dem hybriden Wesen ,Borne‘. Die ausschlieliche Fokalisierung durch
Rachel rahmt die Erzéhlung in eine anthropozentrische Perspektive ein, die zugleich hinterfragt
und im Verlauf der Handlung zunehmend destabilisiert wird. Zunichst bleibt unerwihnt, dass
Rachel selbst ein nicht-menschliches Biotech-Wesen ist — eine Tatsache, die die Perspektive der
Ich-Erzédhlerin im Nachhinein erheblich verkompliziert. Gemeinsam mit ihrem Partner Wick lebt
sie in einer postapokalyptisch zerstorten Stadtlandschaft. Wéhrend einer ihrer Erkundungsgénge
stolt sie auf Borne, den sie zundchst fiir ein pflanzenartiges Objekt hidlt. Entgegen Wicks
eindringlicher Warnungen entscheidet sie sich, das ritselhafte Wesen mit nach Hause zu nehmen

und beginnt, sich flirsorglich um dessen Entwicklung zu kiimmern.

Zunichst erscheint Borne als kleines, geheimnisvolles Objekt, das an eine Seeanemone erinnert.

Im Verlauf der Handlung zeigt sich jedoch zunehmend, dass er sich einfachen Klassifizierungen

416 Adamson/ Sandilands 2017, S. 234.
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wie Pflanze oder Tier entzieht. Borne besitzt die Féhigkeit, seine Farbe zu wechseln und
atmosphérisch auf seine Umgebung zu reagieren — eine FEigenschaft, die an pflanzliche
Verhaltensweisen erinnert. Rachel entdeckt bald, dass er neben dieser Ausdrucksfahigkeit auch
sprachliche Kompetenzen entwickelt. Mit kindlicher Neugier erkundet Borne seine Umwelt und
entfaltet rasch zunehmende kognitive Féhigkeiten, die Rachel in ein wachsendes moralisches
Dilemma versetzen. Diese beschleunigte Entwicklung offenbart schlielich, dass Borne weit mehr
als ein blofes organisches Wesen ist: Er ist ein Gestaltwandler, der fahig ist, die Erscheinungsform

anderer Kreaturen — einschlieB3lich der von Rachel und Wick — anzunehmen.

Die Beziehung zwischen Rachel und Borne gewinnt zunehmend an Komplexitét, da Borne immer
autonomer handelt und somit potenziell zu einer ernsthaften Bedrohung fiir Rachel und Wick wird.
Seine Fahigkeit, fremde Erscheinungsformen anzunehmen und aktiv in das Leben der beiden
einzugreifen, offenbart eine Form der Machtiibernahme, die die ohnehin fragile Ordnung ihrer
dystopischen Lebenswelt nachhaltig zu erschiittern droht. Parallel dazu wird die Stadt durch einen
biotechnologisch modifizierten Bdren bedroht, der urspriinglich von einem Unternehmen —
,Company* geschaffen wurde, um dessen wirtschaftliche Interessen durchzusetzen. Vor diesem
Hintergrund lésst sich Bornes Auftauchen als Verkorperung der Konfrontation zwischen einer

widerstdndigen Natur und biotechnologischen Kontrollmechanismen deuten.

5.1 Strukturelle Analyse

Die Erzdhlstruktur des Romans orientiert sich am Mechanismus der Riickblende, wobei Rachel in
einem autodiegetischen Erzdhlmodus ihre vergangenen Begegnungen mit dem nicht-menschlichen
Wesen ,Borne‘ retrospektiv rekapituliert. Auf diese Weise entsteht eine erzahlte Welt, innerhalb
derer die Ich-Erzéhlerin ihre frithere Identitit im dialogischen Zusammenspiel mit dem nicht-
menschlichen Anderen neu interpretiert und entfaltet.*!” Inhaltlich gliedert sich der Roman in drei
Teile, welche gemeinsam ein ganzheitliches Deutungssystem entfalten. Innerhalb dieses Systems
wird zum einen das Menschliche in seinen relationalen Beziigen zu anderen Akteuren neu definiert
und zum anderen die Okologische Krise konsequent im Kontext einer ,More-than-Human-
Welt* reflektiert und problematisiert. Die zentrale narrative Struktur von Borne zielt darauf ab,
nicht-menschliche Identititen zu erforschen, die innerhalb traditioneller, anthropozentrischer

Erzdhlformen oft ausgeblendet oder marginalisiert werden. Diese Herangehensweise stellt

47 Vgl. ,Selfhood beyond the Human* Herman 2018, S. 25-27.
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gewohnte Auffassungen von Welt und Subjektivitdt grundlegend infrage, indem sie die narrativen
und sprachlichen Vermittlungsformen komplexer gestaltet und den Leser*innen Zugang zu neuen
Perspektiven und Beobachtungsebenen verschafft. Um die Herausforderungen dieser innovativen
Erzdhlweise angemessen zu erfassen, ist es notwendig, die Textstruktur unter dem Gesichtspunkt
einer okologischen Perspektive*!® kritisch zu dekonstruieren. Diese Dekonstruktion erméglicht es,
die vielschichtige Kommunikation zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren
sichtbar zu machen und die Grenzen konventioneller Erzdhlmodelle zu liberschreiten. Der Roman
eroffnet spezifische Okologische Perspektiven, indem er Naturphdnomene, Vorstellungen des
Nicht-Menschlichen und Konzeptionen menschlicher Identitit im Verhéltnis zu anderen Spezies
verhandelt und diese konsequent im Kontext okologischer Krisenszenarien sowie neuartiger,

umweltorientierter Beziehungsformen*!? positioniert.

Die Handlung des Romans setzt in einer postapokalyptischen Welt ein, die nach einer
biotechnischen Katastrophe entstanden ist. Neben den Ruinen einer ehemals intakten Stadt
zeichnen lediglich ein vergifteter Fluss und ein gravierender Ressourcenmangel die kontaminierten
Lebensbedingungen aus. Zahlreiche biologisch transformierte Spezies bevilkern diesen Raum und
treten dabei als hybride Wesen (vgl. Tab. 1) in Erscheinung. Auf sprachlicher Ebene werfen diese
Hybride spezifische Herausforderungen hinsichtlich ihrer Assimilation und narrativen Vermittlung
auf, da sie aus einer genuin menschlichen Perspektive erzédhlerisch integriert werden miissen.
Dadurch vollziehen sich erzédhltechnische Operationen unmittelbar auf der Ebene der Spezies,
wobei rdumliche und zeitliche Transformationsprozesse sowie das Konzept des , Weltbastelns® eine

wesentliche Rolle spielen.

Ein zentraler diskursiver Gegenstand der Erzdhlung besteht darin, dass sie aus einer menschlichen
und damit normativ geprdgten Perspektive erzdhlt wird, welche die Interpretation und
Beschreibung der dargestellten Welt strukturiert. Diese narrative Perspektive oszilliert in einer

Grenzzone zwischen menschlicher und nicht-menschlicher Existenz und ermdglicht so, die Welt

418 Eco-Dekonstruktion ist ein umfassender Denkansatz zu beriicksichtigen, die im Laufe der philosophischen
Diskussion (von Phidnomenologie, Hermeneutik bis zur Dekonstruktion) mit dem Blick auf ,Environmental
Philosophy und Nature Writing* zustande gekommen ist. Ubergeleitet von dem Problem des Kontexts, wie und
aus welchem Standpunkt (fiir wen) die Natur und Relevanz der Okologie interpretiert werden kann bzw. auch soll,
kommt Eco-Dekonstruktion ins Spiel. AnschlieBend fassen Fritsch et al den Ansatz als ,,an account of a differential
relationality explored in a nonfinal, nontotalizable ecological context, both quasi-ontologically and quasi-
normatively, with attention to diagnosing our times* zusammen. Fritsch/Lynes/Wood 2018, Einl., S. 1-26.

419 Vgl, Diirbeck/Hiipkes 2022. S. 1-20. (More-than-Human/Narrative Okologie — S. 8-11.)
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sowohl aus einer anthropozentrischen als auch einer dariiber hinausreichenden Perspektive zu
betrachten. Rachel wird zu Beginn der Erzéhlung explizit als menschliche Akteurin positioniert,
die im Laufe ihrer Interaktion mit dem nicht-menschlichen Anderen ihre eigene Identitdt kritisch
reflektiert. Damit impliziert der Text zugleich unterschiedliche Reaktions- und
Wahrnehmungsweisen menschlicher und nicht-menschlicher Akteure gegeniiber der dargestellten

Welt.

<420

Zudem dient die Erzdhlung als Rahmen fiir ein ,Multi-Skalen-Erzéhlen‘*<", in dem die Ich-

Erzihlerin ihre Begegnung mit der nicht-menschlichen Figur in einer internen Riickblende*?!
schildert. Dies soll anhand einer kartografischen Perspektive entschliisselt werden, die verdeutlicht,
wie die Ich-Erzéhlerin alltdgliche Ebenen der ,Mesophysik‘ — das heif3t das menschengerechte
Leben auf einem 6kologisch geschiadigten Planeten — mit einer ,Makrophysik‘ der Verdnderungen
auf Speziesebene (evolutiondre Verhaltensbiologie und korperliche Transformationen) narrativ
imaginiert.*?> Wihrend sich die erste Ebene auf Uberlebensstrategien innerhalb einer genetisch
und klimatisch beeintrachtigten Umwelt konzentriert, richtet sich die zweite Ebene auf narrative

423 Im

Verdnderungen hinsichtlich der verhaltensékologischen Entwicklung verschiedener Spezies.
Roman werden die Spezies dabei mit stark iiberzeichneten Eigenschaften dargestellt, die

herkdmmlichen Spezieskonzepten widersprechen und folgendermafen klassifizieren lassen:

Tabelle 2 Artenklassifikation in Borne

Nutz Arten Alcohol Minnow, Packets of Anonymous Meat, Company Moss

420 Multiscale Narration ist unter dem Akt einer Grenziiberschreitung zu verstehen, in dem das Erzihlen iiber die

formalisierten Menschen-Scale Phinomen die neuen Strukturen einléddt. Die Erzéhler schreiten verschiedenen

Ebenen tiber, um die Multispezies Erfahrung zu ermdglichen, welche iiber die folgenden Mesophysische Doméne

des alltdglichen Lebens, Subpersonale Domine auf der Ebene der Mikrophysik und Suprapersonal Doméne der

Makrophysik erfolgt. Vgl. Herman 2018, Coda, S. 252 - 257 (insb. S. 253).

Herman 2018, Coda, S. 264.— ,.in internal analepsis, the time shift reaches back to a point that falls within the

period covered by the main action of the narrative. In the external analepsis, by contrast, the time shift reaches back

to a point that comes before the period covered by the main action of the narrative. External analepses, thus defined,

can provide conceptual scaffolding for movement back into the phylogenetic history of animal species, even though

that history again, exceeds the size limit of human-scale lifeworlds.*

422 Vgl. Ebd., S. 256.

423 Vgl. Ebd., S.256 (Makrophysik inkl. behavioral ecology) sowie S.266-267 (narrative Temporalisierung/Speed
im Multiskalen-Kontext).
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(animal-plant hybrid)

Fur unterschiedliche
Einséatze wertvolle

Arten

Company Lichen, Compost Worms, Diagnostic worms, Defense
worms, Wayward Crayfish, Earthworms, Brittle Remains of
Doglike Animal, Fiddler crabs, Fireflies, Fire Slug, Flat Slug,
Surgical Slug and Azure Slug, Flounder Creature, Memory Beetle,
Solemn-Looking ~ Mice, Mudskippers/Mudpuppies, Red

Salamanders

Bestie

Digging Gap Jawed Levithan, Duck with broken Wing, Flying
Creature with many wings, Levithan (NE), Lichen not the Good
Kind (NE), Predator Cockroaches, Vultures, Mord

Nicht-Kategorie

Coyotes, Damselfly, Eellike Things, Elongated Elastic Creatures,
Foxes (largely intelligent animal), Autonomous Meat (NE biotech),
Silverfish, Strange Bird, White Engorged Tick (metaphor for

Company), Unrecognizable Animals

Das Erzéhlen auf Ebene der Spezies integriert zudem gezielt interspezifische Verbindungen, indem
die Ich-Erzéhlerin — selbst ein nicht-menschlicher Akteur — ein gemeinsames Schicksal mit Borne
sowie anderen biotechnologisch verdnderten Wesen teilt, da auch sie urspriinglich als
biotechnologisches Material zur Herstellung eines Biotechs erschaffen wurde. Rachel erfdhrt von
ihrer Vergangenheit durch einen Brief von Wick, der ihre Nicht-Menschlichkeit offenbart: ,,When
I found you, you were walking through scenes of slaughter and desperation — a hell on Earth of
Company discards“***, Wiihrend auf der narrativen ,Meso-Ebene‘ vor allem die Interaktionen mit
Borne und anderen verdanderten Lebensformen sowie die kollektiven traumatischen Erfahrungen
vor dem Hintergrund der 6kologischen Krise beleuchtet werden, erweitert die Erzahlung zugleich

durch parallele Begegnungen ihren Fokus auf eine ,Makro-Ebene‘. VanderMeer versucht mithilfe

424 VanderMeer 2017, S. 300.
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dieser spekulativen Darstellungsform, eine alternative Spezieskarte zu konstruieren, um die Folgen
biologischer Transformationen im evolutiondren Mafstab aufzuzeigen.*>® Die Geschichte folgt
keiner chronologischen Struktur, sondern verwendet mehrere interne sowie externe ,Analepsen‘.
Die externen ,Analepsen‘ dienen insbesondere dazu, auf der ,Makro-Ebene‘ Parallelen zwischen

postkolonialen ,Anderen — Rachel — und den nicht-menschlichen Tieren*?® herauszuarbeiten.

Obwohl Borne in der Erzdhlung ein stindig transformatives Phdnomen — ein ,emergent

<427

Individuum***’ — darstellt und die Speziesgrenzen tliberschreitet, wird ihm bereits seit Beginn der

Geschichte eine Personlichkeit mit Reaktionsfihigkeit, Reziprozitit und Verwandtschaft*?®

zugeschrieben. Die Erzdhlung greift metaphorische Strategien wie den sogenannten ,species <

<429

person trope auf, durch welchen nicht-menschliche Lebewesen mittels Personifikation

dargestellt werden. Prédziser formuliert, integriert der Text Konzepte wie ,Embodiment und
Embeddedness‘*°, um die tiefe Verflechtung und Einbettung Bornes, eines nicht-menschlichen

Individuums, in die umgebende Welt zu vermitteln.

Mithilfe narrativer Stufen wird ein kontrafaktisches**! Szenario entworfen, dessen Hintergrund
Klimawandel, induzierter Habitatverlust sowie die damit verbundene Migrationskrise bilden.
Dabei werden konsequent Wechselbeziehungen auf 6kologischer Ebene dargestellt. Die Erzahlung
verdichtet hierbei einen ausgedehnten Zeitrahmen — der Rachels Kindheit, den durch die
Klimakrise bedingten Habitatverlust, die Migration ihrer Eltern sowie ihren eigenen Transport als
Biotech umfasst — auf jenen spezifischen Abschnitt, der sich gezielt auf Bornes Entwicklung als

lebendiges Wesen fokussiert. Was die Beziehungen mit anderen Lebewesen fiir die Interspezies-

425 Hermans Skalierung der Multispeziesbegegnungen auf der narrativen Ebene. Vgl. Herman 2018, Coda, S. 252-257.

426 Die nicht-menschlichen Tiere ist ein Begriff, der auBer dem anthropozentrischen Rahmen die Tiere bezeichnet, d.h

daraus wird die anthropozentrische Weltansicht widersprochen. Die Bezeichnung funktioniert als Loslosung von

dem anthropozentrischen Sprachsystem und gleich erkennt die Tiere mit nicht-menschlichen Agency. Vgl. Calarco

2021, S. 52; Vgl. Liebermann, 2021, S. 3.

Emergenz beschreibt Phdnomene, die auftreten, wenn sich aus der Interaktion von Einzelelementen hohergeordnete

Strukturen oder Eigenschaften entwickeln, die zuvor in den isolierten Einzelelementen nicht vorhanden waren.

Herman zieht weiter aus dem Phdnomen ,Emergenz‘ die Bedeutung der narrativen Strukturen heraus, um der

Mensch-Tier Interaktion eine Bedeutung zu verleihen. AnschlieBend kommt Borne in der Geschichte ein

,Emergent Supraindividual® vor, weil ihm die Personifikation und ,moralischen Wert* zugeschrieben wird. Vgl.

Herman 2018, S. 262f.

428 Ebd.

42 Dieser Ansatz zeugt von den Diskursen iiber imaginative und kulturelle Wege im Vergleich zur nativen
Veranlagung zur Erreichung von Inklusion. Vgl. Herman 2018, S. 262 — 263.

430 Braidotti 2002, S. 1-10. (Werden).

431 Herman 2018, S. 268. (zur Kontrafaktik im Multiskalen-Erzihlen).
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Vernetzungen bedeuten, wird durch die Kontextualisierung der Figur ,Borne‘ im weiteren Verlauf

dieses Kapitels niher erldutert und theoretisch ausgearbeitet.

Borne und das Narrativ des Selbst

David Herman untersucht, wie sich das Erzéhlen in Kontexten jenseits des Menschlichen und iiber
Speziesgrenzen hinweg verdndert, indem er etablierte narratologische Modelle experimentell
erweitert. Obwohl sein Forschungsfokus primir auf ,Mensch-Tier-Beziehungen® liegt, liefert
Hermans Ansatz dennoch wichtige Erkenntnisse fiir den Umgang mit anderen nicht-menschlichen
Akteuren. Innerhalb der iberwiegend anthropozentrischen theoretischen Strukturen, auf denen die
Erfassung nicht-menschlicher Narrative basiert, erscheinen Erzdhlungen iiber Menschen und ihre
Begegnungen mit der Natur als integrale Bestandteile einer zunehmend diversifizierten diskursiven
Landschaft. Vor diesem theoretischen Hintergrund lésst sich Borne als Analyse kultureller Selbst-
Narrative (,Self-Narratives‘)**? verstehen, die zunichst scheinbar auf eine menschliche Figur
zentriert sind, letztlich jedoch eine nicht-menschliche Erzihlerinstanz hervorbringen.*** Dieser
Prozess der stetigen Neubewertung von Identitit und Zugehorigkeit erdffnet ein tiefergehendes
Verstindnis fiir die komplexen Wechselwirkungen und Uberschneidungen zwischen menschlicher
Existenz und der natiirlichen Umwelt, in welche diese eingebettet ist. Explizit adressiert die
Erzdhlung dabei die Frage nach der menschlichen Einsichtsfahigkeit und legt nahe, dass nicht-
menschliche Wesen durchaus dazu imstande sind, etablierte Speziesgrenzen narrativ zu
iiberschreiten. Daraus folgt schlie8lich eine Neuverortung und Reintegration des menschlichen
,Selbst’, dessen vermeintlich privilegierter Beobachtungspunkt gezielt hinterfragt wird. In Borne
vollzieht sich somit bewusst eine Neubewertung menschlicher Erkenntnisformen, indem diese auf
eine dezidiert nicht-menschliche Erzdhlweise iibertragen und dadurch grundlegend neu

kontextualisiert werden.

Die narrative Struktur entfaltet sich durch ein Geflecht verwobener Beziehungen, in denen Figuren
— menschliche wie nicht-menschliche gleichermallen — miteinander interagieren. Im Zuge dieses

Identifikationsprozesses, innerhalb dessen individuelle ,Selbst-Narrative® vor dem Hintergrund

432 Bbd. S. 25.

433 Ein nichtmenschlicher Ich-Erzihler im Kontext von VanderMeers Borne ist eine biotechnologisch verinderte
Figur, als weiblich, jedoch nicht als Mensch charakterisiert ist und als Erzahlerin ihrer eigenen Lebensgeschichte
fungiert. Diese nichtmenschliche Erzéhlinstanz gibt ihre Erfahrungen, Ereignisse und Situationen, die sie durchlebt
hat, wieder — so, als sei sie ein ,,erlebendes Selbst®, vergleichbar mit der Art und Weise, wie ein Mensch in einem
traditionellen autobiografischen Bericht vorgehen wiirde. Vgl. Herman 2018, S. 170.
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umfassender Spezies-Interaktionen betrachtet werden, treten zunehmend ,konvergente,

434

hybridisierte oder mutierte Spezies-Identititen““*>* zutage.

Der ,Mensch® dient als zentraler Referenzpunkt, von dem aus Differenzierungen im Bereich des
,Self-Narrativs‘ vorgenommen werden. Es ist hierbei essenziell, die kritische Uberlegungen zum
,Selbst-Narrativ nicht aufler Acht zu lassen. Insbesondere wird durch die Inklusion der Nicht-
menschlichen  und  De-Anthropomorphisierten  eine  groe  Gemeinschaft  des
,Selbst‘ eingestanden.*® Daraus ergibt sich die Frage, welche Akteure sich als menschlich
betrachten, andere als Menschen ausgrenzen oder ihr eigenes Menschsein verteidigen. Die
autodiegetische Erzdhlerin in Borne vermittelt Wahrnehmungen, anhand derer sie selbst sowie
andere Figuren fortlaufend hinsichtlich ihrer Zugehorigkeit zum Menschlichen reflektiert und
bewertet werden. Jenseits der bloen Integration in menschliche Kategorien wird Borne als Wesen
dargestellt, das nach Interaktion mit Rachel eine eigenstindige Identitdt und ethisches Handeln

ausdriickt, wodurch eine genuine Interspezies-Beziehung zwischen beiden entsteht.

Das folgende Zitat verdeutlicht Bornes Féhigkeit zur Transformation sowie seine bewusst
ausgefiihrten Handlungen. Die Szene beginnt mit Rachels Wahrnehmung, wie Borne ihre und
Wicks duBlere Gestalt annimmt, worauthin sie seine Absichten hinterfragt. Diese Sequenz ist
zentral fiir die narrative Darstellung von Rachels ,Selbst‘, da hier die Grenzen zwischen Rachel
und Borne zunehmend fluide werden und schlieSlich miteinander verschmelzen.:
Once upon a time there was a woman who found a creature on the flank of a giant bear. Once upon a time there
was a piece of biotech that grew and grew until it had its own apartment. And once upon a time a person named

Borne put on the skins of two people he admired and pretended to be those people. Maybe his cause was just,
maybe his reasons were sound. Maybe he thought he was doing something right for a change. Maybe.

“Borne,” I said. “Borne.”

At the sound of my disappointment and horror, the other Rachel collapsed into Borne. A spasmodic ripple, a
sigh that came from everywhere, echoed in the cavern, and soon: the Borne I knew, but more like a vast
whirlpool full of eyes, narrow end attached to the wall behind him, the vortex spinning like a hypnotic illusion.
Where I had stood. Where Rachel had stood.

But that magician’s trick came with a cost. “Rachel” had extended her hand, arm outstretched toward Wick’s
wrist, and as she looked at me in alarm, as her features dissolved into the vortex, as I watched myself fall to

pieces, and as the eyes multiplied, and as the tentacles grew, they extended toward Wick’s arm—touched his
arm.

434 Ebd.
435 Vgl. Ebd. S. 25-33.
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Wick cried out, stumbled back against the edge of the swimming pool, burned or in some way injured by that
touch.*¢

Wihrend die Kategorie des ,Menschlichen® als Mallgabe der Speziesbeziehung zunehmend
aufgehoben wird, dient das Narrativ weiterhin der ErschlieBung moglicher Rdaume und Welten, in
denen sich ,das Selbst® auBerhalb herkommlicher Speziesdifferenzierungen zu einer ,Ecology of
Self***’entwickelt. Rachels Charakterentwicklung vollzieht sich entlang dieser Differenzierung,
wobei sie sich dem fragilen nicht-menschlichen Kdorper entgegenstellt und ihr eigenes fragiles
,Selbst neu erfahrt. Dieses biozentrische ,Becoming* vollzieht sich in einer selektiven Ellipse, die
die Protagonistin von ihrer Vergangenheit trennt. Zur Uberraschung der Leser*innen hebt der
Roman die klare Trennung zwischen Menschlichem und Nicht-Menschlichem zunehmend auf.
Die abschlieBende Begegnung Rachels mit ,Magician® vor dessen Totung betont diese fluide
Identitétsbildung. Dabei bleibt unklar, welche Kenntnisse Wick {iiber die Intrigen der
,Company*‘ besal3, da er auf seine Heilung fokussiert war und Rachel als Gefdhrtin bendtigte.
Rachel identifiziert sich zunehmend mit allen Kreaturen und etabliert eine fluide Beziehung zu
Wick und Borne. Thre Beziehung zu Wick ist analog zu jener, die Borne zu ihr hat. Die Biotech-
Wesen spiegeln dabei wider, dass keine Kreatur — ob menschlich oder nicht-menschlich — perfekt
ist. Rachels eigene Identitit reflektiert somit auch die fehlgeschlagenen und ausrangierten
Experimente Wicks.

But there was more than even Wick knew, and one thing he still hid from me, despite his letter. Wick had come

here for a cure, for medicine. The Magician had come here for biotech, to once more launch herself into the

ambition of ruling the city. And I had been here as Wick’s ghost, the person who haunted him every day of his
life. (...)

After I killed the Magician as the fox watched and did nothing, I ran my hands over the delicate mechanism
that once controlled the silver wall. There had been no future for the city with the Magician in it. But there also
would have been no future if creatures from a secret shipment meant to absorb and “sample” had descended on
the city in their hundreds.

Had the Company meant to destroy the city? Wipe it clean? Retrieve with the recon of what was absorbed? If
so, it had failed. Everything that had spilled from those crates had been spiked, killed before it could live. There
were only a handful that could have gotten out, and that could only have happened if the animals around me
had wanted it to happen. If the fox had wanted it to happen. Had they tried more than once? Was Borne the first
that had awoke? And had they modified him before setting him free? From what I had seen in the other rooms,
the fox and her kind had been changing so very much. Those with hands had been helping those without. A
quiet revolution sneaking up on us.

As for what Wick had held back, it was there in the letter to find, I suppose, but also in clues along the way.

436 VanderMeer 2017, S. 179.
47 Vgl. Herman 2018, S. 132133 (zur transspecies constellation of selves).
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Mord showed me what I was.

For in one of the rooms I had found what he had hid so ably and so well, lived with for so long: There was a
mound of discarded diagrams and models for biotech. Boxes full of withered-away parts.

Each one had some version of Wick’s face. Crushed. Cracked. Discarded. Tossed aside. Abandoned.
Discontinued.

Wick had never been a person.

But he had always been a person to me.**

Rachel und Wick werden in Wicks Brief beide als ,Less-than-human‘ charakterisiert, wobei Rachel
besonders deutlich als nicht-menschliche Kreatur bzw. ,Biotech® enthiillt wird — und eine absurde
Replika ihrer ,Selbst‘. Wick schildert darin seine erste Begegnung mit Rachel, als er sie aus den
sogenannten Holding ponds holte und auf ihre Bitte hin ihre diisteren Erinnerungen entfernte, um
ihr ein Uberleben in der Stadt zu ermdglichen. Sich selbst bezeichnet Wick wiederholt als ,less-
person‘ — also als inhuman —, wodurch er betont, dass er Rachel bei einer spateren Begegnung zwar

zu seiner Partnerin macht, sie fiir ithn jedoch stets ein Salvage, also eine Art geborgene

Uberlebende, bleibt.

Innerhalb des Textes wird durch eine elliptische Erzdhlweise mit ausgeprigten Auslassungen
bewusst verhindert, dass am Ende der Geschichte ein vollstindiger Zugang zur neu konfigurierten
Selbstnarration entsteht. Die Figuren entwickeln sich zu emergenten Selbstbildern, welche stark
von biologischer Zentrierung und einer liber Speziesgrenzen hinausreichenden Verwandtschaft
geprigt sind. Rachel ndhert sich ihrer vergangenen Erfahrung insbesondere dann an, wenn sie
Borne iiber ihre Vergangenheit berichtet und in analeptischen Erinnerungsfragmenten ihrem
frilheren Selbst begegnet. Das folgende Zitat verdeutlicht Rachels emotionale und
wahrnehmungsbezogene Verbundenheit mit ihrer Umwelt sowie ihre ambivalente Beziehung zu
nicht-menschlichen Wesen.

We lived in an apartment in the harbor capital, but I remembered with such vividness not our home or the

buildings in the city but the botanical gardens and its decorative pond with a dead fountain in the center. Water

lilies covered the surface with butter-yellow blossoms and round green lily pads with a raised edge that

replicated the circular gray granite wall that surrounded the pond. The wall was just the right height that I could,

on tiptoe, reach into the water and trail my hand there, tiny fish nibbling at my fingertips. In the silty water

swam also carp, ponderous goldfish, and brown, mysterious eels with gills like explosions of lace. Fat ugly
frogs stood sentinel on the lily pads and turtles the size of my thumb sunned themselves in that miniature world.

438 VanderMeer 2017, S. 298.

176



Snails whose grey shells were transparent so you could see the darkness of their coiled bodies hid against the
wall, and I had to be careful before leaning so I wouldn’t crush them with my awkward, clumsy human body.***

Die biozentrierte Gesellschaft in Rachels Welt positioniert Pflanzen — insbesondere Algen — als
gleichrangige Wesen in einer gegenseitigen Wechselbeziehung, da deren Eigenschaften trotz
biotechnologischer Modifikationen fiir die Figuren dieser Welt noch weitgehend unerforscht
bleiben. Im Gegensatz dazu wird Borne zu einem integralen Bestandteil der Umgebung; er
erscheint als Organismus, der scheinbar gegen die ,binédre Relationalitét® verstdft, ein Konzept,
das auf die wechselseitigen Abhidngigkeiten und Beziehungen innerhalb der biozentrischen
Gesellschaft verweist. Dabei bietet Borne jedoch eine besondere Form der Inklusion, welche von
der allgemein etablierten Norm der gegebenen Welt abweicht. Die Anwesenheit eines nicht-
menschlichen Gefdhrten wie Borne erzeugt eine wechselseitige Beziehung, die iiber individuelle
Korper und deren Lebensspannen hinausgeht.*** Dieser Aspekt ermoglicht ein tieferes Verstdndnis
der komplexen Beziehungsgefiige in einer biozentrischen Gesellschaft, selbst wenn der

1

,signifikante Andere‘**! urspriinglich aus einem unbekannten ,Non-companion‘ Hintergrund

stammt.

Dariiber hinaus enthidlt das Werk eine hypodiegetische bzw. metafiktionale Ebene, auf der
komplexe Interaktionsmechanismen zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Umwelten**
eingehend untersucht werden. Dabei werden nicht-menschlichen Lebewesen — wie Pflanzen,
Tieren und anderen Organismen — spezifische Eigenschaften und Verhaltensweisen wie Hingabe,
Widerstindigkeit, Eifersucht oder sogar eine Form von Intelligenz zugeschrieben. Diese
Zuschreibungen dienen dazu, ein tiefergehendes Verstindnis flir die Motivationen und
Handlungsgrundlagen dieser nicht-menschlichen Akteure zu férdern und somit die herkdmmlichen
Grenzen sowie hierarchischen Vorstellungen zwischen Mensch und Natur grundsétzlich infrage

zu stellen.

43 Bbd. S. 237.

440 Hermans These iiber ,face to face time at the scale of individual bodies and individual lifetimes‘ nimmt den Bezug
auf die multiple Einbeziehung, die sich auf die multiple Einbeziechung des Menschen in umgebende Lebensformen
bezieht. Vgl. Herman 2018, Coda, S. 252-257. (Multiskalan-Modell; S. 253).

41 Haraway 2003, S. 8; S. 12-13. (Companion Species Manifesto; ,,significant otherness*).

442 Intraspecies and interspecies encounters, narrative affords an environment for Umwelt exploration, by means of
story-enabled attributions of mental states and dispositions to intelligent agents inhabiting fundamentally other
worlds.“ Herman 2018, S. 42.
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Rachels eingebetteter Bericht iiber Borne evoziert eine ,Self-Other-Beziehung® jenseits etablierter
Speziesgrenzen und erkennt eine nicht-menschliche Subjektivitit gemall dem Konzept der ,Prolific

Allocation‘4*3

an, die sich zudem auf die Handlungsfahigkeit der Natur erstreckt. Die Zuschreibung
von Subjektivitdit — also die Anerkennung individueller Eigenschaften, Empfindungen oder
Absichten — an imaginierte Lebewesen innerhalb der Erzéhlung erfolgt jedoch nicht einheitlich.
Sie wvariiert abhingig vom Einfluss der jeweiligen Lebewesen auf die Handlung, ihrem
wechselseitigen Kontakt zur Protagonistin oder ihrem bloBen Aufenthalt in deren Umgebung.
Rachels Darstellung nicht-menschlicher Wesen sowie ihre eigenstindige Reflexion dariiber im
Kontext der Umwelt bilden dabei zwei unterschiedliche Zuginge: Der erste Ansatz konzentriert
sich auf die Darstellung ihres ,Selbst® und darauf, wie nicht-menschliche Wesen innerhalb der
Erzdhlung erkundet und dargestellt werden. Der zweite Ansatz ist analytischer Natur und

beschéftigt sich mit der Bedeutung und Funktion dieser Wesen im umfassenderen Kontext von

Umwelt und Okologie.

Die unterschiedlichen Skalierungsstufen erfordern verschiedene Anpassungsformen, um nicht-
menschliche Akteure in Erzdhlungen angemessen darzustellen. Entweder reflektieren sie
menschliche Vorstellungen tliber deren Existenz und Handlungsweisen, oder sie setzen sich durch
den Einsatz von ,Konfabulation‘ explizit dariiber hinweg. Das Artikulieren der Beziehung zu nicht-
menschlichen Wesen dient dabei als Methode, das eigene Selbstverstindnis anhand dieser
Verbindung neu zu gewinnen. In den unten angefiihrten Textstellen wird jede einzelne
Transformationsstufe Bornes deutlich hervorgehoben, wobei er zunichst auffillig betrachtet und
unmittelbar darauf vor der Hauptfigur verborgen wird. Die anfiangliche Wahrnehmung Bornes als
Pflanzenwesen riickt in den folgenden Zeilen zunichst in den Mittelpunkt, 16st sich jedoch rasch

auf, als sich Borne von einer Pflanze zu einem tierdhnlichen Wesen wandelt.

443 In setting the boundaries of selthood, cultural ontologies specify, in the form of common knowledge, what sorts

of entities should be profiled as a ,,who” and not just a ,,what”; such ontologies, which are partly worked out in and
through a culture’s or subculture’s storytelling practices, settle the question of which entities should be matched
with the assemblage of traits that are deemed to constitute selfhood, including subjective experiences, or the
capacity to have a perspective on events. Self-narratives, both bearing the impress of and helping to mold these
wider cultural ontologies, project a more or less restricted or inclusive geography of selves across the species
boundary, engaging in relatively parsimonious or prolific allocations of subjectivity to nonhuman others. As a
result, whether they ignore, deny, or embrace possibilities for selfhood beyond the human, and hence forms of
transspecies relationality, self-narratives highlight the pertinence of ideas from narratology for human- animal
studies— and vice versa.” Ebd. S. 25.
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I knew nothing about Borne and treated him like a plant at first. [...] The first time Borne felt comfortable
enough to relax and open up, I was sitting down to a quiet dinner of old Company food packets I'd found buried
in a half-collapsed basement. He was sitting on the table in front of me, as enigmatic as ever. Then, mid-chew,
I heard a whining noise and a distinctly wet pucker. As I set down the packet, the aperture on top of Borne
widened, releasing a scent like roses and tapioca. The sides of Borne peeled back in segments to reveal delicate
dark-green tendrils that even in their writhing protected the still-hidden core. [...] [B]ut at the sound of my voice
Borne snapped back into what I thought of as his “defensive mode” and didn't relax again for a full day. **

Im Verlauf seiner Entwicklung wird Borne zunehmend zu einem integralen Bestandteil von
Rachels Leben. Rachel verschweigt Bornes Handlungen, obwohl Wick erkannt hat, dass in der
gegebenen Atmosphidre die Kategorie ,vegetal* mehrere Funktionen erfiillen konnte. ,,He's fine.
He's really nothing more than some kind vegetable. A potted plant that walks.“**> Auf diese Weise
beschreibt Rachel Bornes physischen Zustand und behauptet, dass er trotz seiner wachsenden
Natur noch immer inaktiv oder gar tot sei.** Obwohl Borne fiir Wick augenscheinlich keine direkte
Bedrohung darstellt, empfindet er dessen Anwesenheit dennoch als unheimlich, insbesondere

aufgrund moglicher, noch unerkannter Auswirkungen oder Eigenschaften.

Bornes physische Beschaffenheit positioniert ihn in einer Unklassifizierbarkeit, die weit iiber die
Definition eines einzelnen Wesens hinausgeht, indem er kontinuierlich seine Féhigkeit zur
Assimilation an die Umgebung demonstriert und sich stindig transformiert. In Rachels
Beobachtung ,,No pellets. No dung. No little puddles. Nothing.“*” zeigt sich, dass sich Bornes
Existenz grundlegend von allen anderen organischen Lebensformen in dieser Umgebung

unterscheidet.

Bevor sich diese Analyse ndher mit den Grenzphidnomenen menschlicher und nicht-menschlicher
Begegnungen, Beziehungen und Verschrinkungen auseinandersetzt, stehen zunichst Rachels
Erfahrungen mit den unterschiedlichen Spezies im Vordergrund. Thre erste Begegnung mit Borne
ist durch eine aromatische Wahrnehmung geprigt, die sowohl pflanzliche als auch tierische
Kommunikationsformen umfasst und Rachel fiir einen Augenblick in ihre eigene Vergangenheit
zurlickversetzt. Diese anféngliche sensorische Interaktion mit Borne ero6ffnet der Hauptfigur eine
vorldufige Neuorientierung hinsichtlich ihrer verdréngten Erfahrungen und wirft zugleich Fragen
zur agenziellen Funktion nicht-menschlicher Wesen auf. Der sinnliche Eindruck, der in der
Erzdhlung vermittelt wird, betont insbesondere die kognitive Interaktion zwischen Spezies und
444 vanderMeer 2017, S. 18.

45 Ebd. S. 20.

#6 VanderMeer 2017, S. 18, 20, 23; Vgl. Marder 2013, S. 77 (mit Derrida Rekurs zum ,,metaphorical vegetable®).
47 VanderMeer 2017, S. 23.
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stellt somit die libliche sparsame Zuweisung kognitiver Féhigkeiten an nicht-menschliche Wesen
infrage. Die sensorische Verbindung zwischen Rachel und Borne, wie sie im folgenden Zitat zum
Ausdruck kommt, ist dabei sowohl physisch als auch kognitiv. Sie regt Rachel dazu an, ihre
Wahrmehmung und die Grenzen ihres Verstindnisses aktiv zu reflektieren und ihre verdriangten
Erfahrungen subtil in die Erzdhlebene einzubringen. Die abschliefenden Zeilen des Zitats
unterstreichen dabei eine poetische Bedeutung, welche die Leser*innen zur Kontemplation iiber
die Beziehung zwischen Rachel und Borne einlédt:

Borne was not much to look at that first time: dark purple and about the size of my fist, clinging to Mord’s fur

like a half-closed stranded sea anemone. I found him only because, beacon-like, he strobed emerald green

across the purple every half minute or so. [...] Instead, for a dangerous moment, this thing I’d found was from

the tidal pools of my youth, before I’d come to the city. I could smell the pressed-flower twist of the salt and

feel the wind, knew the chill of the water ripping over my feet. The long hunt for the sea-shells, the guff sound

of my father’s voice, the upward lilt of my mother’s. The honey warmth of the sand engulfing my feet as I

looked toward the horizon and the white sails of ships that told of visitors from beyond our island. If I had ever
lived on an island. If that had ever been true.*®

Neben Borne wird im Roman zudem der genetisch verdnderte Bér namens ,Mord‘ dargestellt, der
sowohl mit Faszination als auch Abscheu betrachtet wird. Mord représentiert einerseits eine
traditionelle Auffassung von ,Tiernatur’, andererseits dient er als Symbol unerklarlicher
biologischer Transformationsprozesse. Trotz seiner deutlichen Distanz zur empirischen Realitit
des Autors*® verweist die Umkehrung des Tiermotivs auf mégliche zukiinftige Szenarien durch

den Einsatz**

von Biotechnologie. Bereits in der anfianglichen Auseinandersetzung mit nicht-
menschlichen Reprédsentationen und einer nicht-menschlichen Erzdhlwelt offenbart sich der
Roman als eine anti-anthropozentrische Erzdhlung, in der ,cross-spezies Interaktionen und

differentielle Ontologien® gleichrangig nebeneinander stehen.

In der Umgebung der Ich-Erzdhlerin existieren iliberwiegend modifizierte Lebewesen, deren
Veridnderungen herkommliche Spezieskonzepte herausfordern. Dies fiihrt zu einem Verlust an
sprachlicher Funktionalitit, da sich die neuartigen Lebensformen nicht mehr eindeutig

klassifizieren lassen. In einer Welt jenseits bekannter Arten erweist sich Sprache somit zunehmend

48 Ebd. S. 3.

49 Suvin 2016, S. 20. (Novum, kognitive Verfremdung)

430 Im Kontext der ,Hybriditdt* und ,Metamorphose* ist Biomutation eine radikale Ausdrucksform zu sehen, da bei
Hybriditdt die Elemente unterschiedlichen Gattungen verschmelzen, um etwas Neues zu erschaffen. Diese
Handlung beinhaltet ein "Selbst im Dialog mit dem Anderen", da Hybriditét die Aushandlung von zwei getrennten
Identitédten erfordert, die in einer einzigen, neuen Entitdt zusammenflieBen. ,Metamorphose* schlie3t dagegen die
Transformation, in der ,das Selbst zum Anderen‘ wird. Vgl. Haraway 2006, S. 13 (,,transgressed boundaries, potent
fusions®); Herman 2018, S. 70 ff.
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als unzureichendes Werkzeug der Ordnung und Systematisierung. Die Hauptfigur gibt Borne
seinen Namen und beschreibt ihn als Geschopf mit merkwiirdigen Eigenschaften, das sich — im
Kontrast zu anderen biomodifizierten Wesen — kontinuierlich verdndert und dabei &uBerst
empfindlich auf seine Umgebung reagiert. Borne wird dadurch als Thing-itself dargestellt, ein
Wesen, dem sich keine eindeutige Klassifizierung zuordnen ldsst. Fiir Wick bedeutet Borne eine
Riickkehr des Verdringten, da es ihn an jene Wesen erinnert, die einst in ,Company*‘ erschaffen
wurden:*! Ein gescheiterter Versuch iiber die Tierart, die keine Konnotation beinhaltet aufler der,
die Wick fiir sein eigenes Projekt nutzen konnte. Borne erinnert sich Wick an Mord, den er in
,Company‘ erfand und vernachldssigen musste. Nach Fehlschlagen Wicks Fischprojekts

verwandelte sich Mord in ein Monstrose.

Die Ich-Erzdhlerin nimmt eine Schliisselrolle ein, indem sie Nuancen in Bornes Reaktionen
gegeniiber seiner Umgebung aufmerksam verfolgt und dabei insbesondere seine sensorischen
Effekte*? registriert. Dabei versucht sie, Bornes ontologischen Status durch die ihm
zugeschriebenen Attribute zu bestimmen*: I upgraded Borne from plant to animal, but still did
not reclassify him as ,purposeful‘. 1 should have, though, because following his bathroom
adventures, Borne made no attempt to disguise his movements.”** Borne entzieht sich jedoch
konsequent jeder festen Zuordnung, da er sich von einer Pflanzenform zu einer beweglichen
Kreatur wandelt, die sogar andere Gestalten annehmen kann. Wicks Verhalten ist dagegen stark
anthropozentrisch gepriigt und von strategischen Uberlegungen geleitet; er betrachtet Borne

emotionslos und lediglich als Symbol fiir potenzielle Gefahr.

Diese Aspekte unterstreichen den zentralen thematischen Kern des Romans: die verschwimmenden
Grenzen zwischen Menschen und Nicht-Menschlichen. Bornes Anspruch auf ein ,Personsein‘,
obwohl er kein Mensch ist, stellt traditionelle anthropozentrische Sichtweisen infrage und 14dt zu
einer Neubewertung von Identitit und Agency jenseits giangiger Artenunterschiede ein. Tatsdchlich
ergibt sich Bornes Anspruch auf ,Personsein® gerade aus seiner Beziehung zu Rachel, wodurch

zugleich ihr eigener Anspruch auf ,Personsein‘ reflektiert wird. Wicks Perspektive verkompliziert

41 created inside the Company* VanderMeer 2017, S. 11.

,»As I set down the packet, the aperture on top of Borne widened, releasing a scent like roses and tapioca. The sides
of Borne peeled back in segments to reveal delicate dark-green tendrils that even in their writhing protected the
still-hidden core.” Ebd. S. 18.

453 Herman 2018, S. 254-256.

44 VanderMeer 2017, S. 18.
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die Definition des ,Selbst* in dieser biotechnologisch durchdrungenen Welt zusitzlich. Der Roman
fungiert somit als Plattform, auf der die Konstruktionen von Identitit und Selbsterzdhlungen
sowohl innerhalb als auch jenseits der Mensch/Nicht-Mensch-Dichotomie kritisch untersucht
werden. Dadurch entsteht ein diskursiver Raum, der biozentrische Beziehungen und die
Anerkennung nicht-menschlicher Akteure als integrale Bestandteile gesellschaftlicher und

okologischer Systeme reflektiert.

5.1.1 Grenziiberschreitungen zwischen Mensch und Pflanze — ,Becoming Monstrous*

Die folgende Analyse widmet sich eingehend der Erkundung imagindrer Kreaturen, die durch
biotechnologische Eingriffe drastisch verdndert wurden und eine dystopische Welt jenseits
menschlicher Vorstellungskraft bewohnen. Dabei wird insbesondere die sogenannte ,bestiary
relationship‘*® hervorgehoben, um die durchlédssigen Grenzen zwischen dem Menschlichen und
dem Nicht-Menschlichen zu beleuchten und die Position des Menschen innerhalb der Beziehungen
zu anderen Spezies neu zu verorten. VanderMeers Werk Borne veranschaulicht exemplarisch die
komplexen Verflechtungen menschlicher, tierischer und pflanzlicher Lebensformen durch deren
verwobene Existenz. Diese nuancierte Darstellung regt dazu an, fundamentale Fragen zu Rechten
und Handlungsfahigkeiten nicht-menschlicher Wesen zu reflektieren, wie sie etwa von
Theoretikern wie Donna Haraway und Cary Wolfe erdrtert werden. Ebenso werden die Grenzen
und Ubergiinge zwischen unterschiedlichen Lebensformen angesprochen, wie sie Rosi Braidotti in

ihrem Konzept des posthumanistischen Becoming erforscht.

Die fiktionalen Darstellungen des ,Besteriums‘ korrespondieren dabei mit 6kokritischen Ansétzen
wie Stacy Alaimos ,Transkorporealitit‘, die die Fluiditit der Grenzen zwischen Menschen und
Nicht-Menschen betont. Indem die Erzdhlung die lebendige Materialitit hybrider Wesen
hervorhebt, hinterfragt sie anthropozentrische Perspektiven und eroffnet ein erweitertes
Verstindnis von Identitit und Existenz. VanderMeers Kreaturen, die von biotechnologisch

modifizierten Tieren bis hin zu Tier-Pflanzen-Hybriden reichen, fiihren ein posthumanistisches

435 In diesem Teil der Analyse wird das Konzept ,Bestiary‘ figurative Koexistenz auf der fiktiven Ebene
beriicksichtigt. Die Begegnungen in einer More-than-Human Welt sehen die Konzeptualisierung des Bestariums
als Mittel, die historischen Machtbeziehung und kulturellen Hierarchierungen auf der Ebene der literarischen und
asthetischen Darstellungen zu verstehen. Vgl. Introduction: Multispecies Chronotopes: Key words for Thinking
Creatively Beyond the Human. Tischleder 2019, S. 16—18. (More-than-Human Studie)
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,Werden‘- Becoming in die narrative Struktur ein und werfen kritische Fragen zu den

Auswirkungen von Biotechnologie sowie zu Umweltethik im Anthropozéin auf.*°

Pflanze: Intelligenz, Agency und Verschaltung als ein Teil des groflen Systems

Im Anschluss an die zuvor dargestellte Diskussion zum ,Bestarium* richtet sich der Fokus nun
explizit auf das Pflanzenwesen, das als aktive nicht-menschliche Figur wesentliche Umbriiche
innerhalb der Erzédhlung auslost. Der Text etabliert dabei fliichtig eine Pflanzenperspektive, da eine
passive Darstellung der Pflanzen inhaltlich nicht belegbar ist — dies zeigt sich insbesondere in den
Reaktionen der Figur ,Borne‘.**’ In diesem Kontext gewinnt die Frage nach der literarischen
Darstellbarkeit von Pflanzen eine besondere Bedeutung. Es ist kritisch zu hinterfragen, welche
spezifischen Merkmale eine solche Literatur aufweist, vor allem da Pflanzen gemeinhin keine
aktive Rolle in der Kommunikation zugeschrieben wird. Die Zentrierung von Pflanzen innerhalb
menschlicher Diskurse steht dabei im Widerspruch zur {iblichen Vorgehensweise. Im
philosophischen Diskurs wird Pflanzen hiufig eine gewisse Objekthaftigkeit zugeschrieben, die
Michael Marder als ,,the non-cognitive, non-ideational, and non-imagistic mode of thinking proper
to plants“ bezeichnet.*® Marders theoretischer Ansatz zum ,vegetal Being* bewusst gegen Prozesse
der Ausgrenzung und Fremdmachung ,VerAnderung‘ und plédiert fiir eine Anerkennung

pflanzlicher Intelligenz.

Das Pflanzenwesen agiert innerhalb eines spezifischen Rahmens aktiv und baut dabei ein
Verhéltnis zum menschlichen Anderen auf. Dieser Rahmen pflanzlicher Kommunikation, wie er
durch den Charakter ,Borne‘ verkorpert wird, ist von einer biotechnologisch transformierten Welt
gepragt. In dieser verdnderten Welt sind die Normen der Existenz fiir Menschen und Nicht-
Menschen auf dieselbe Ebene geriickt worden. Vor diesem Hintergrund fordert die pflanzliche
Kommunikation nicht nur herkdmmliche Verstindnisse von Agency und Interaktion heraus,

sondern wirft auch die dringende ethische Frage auf, wie verantwortungsvolles Handeln in einer

436 Einen weiteren Blick wird durch die ,contrafactual imagination of earth’s evolutionary history‘ gewonnen, die
widrigen imagindren Kreaturen unter ,speculative biology‘ sich vorstellt und ist mit Darko Suvins Ansatz
,Novum* zu vergleichen. Vgl. Herman 2018, S. 274-275; Suvin 2016, S. 87. (Novum, kognitive Verfremdung)
»~Benjamin highlights the redemptive features of naming that liberate things from their enforced muteness and
allow them to come into their own by letting the divine breath of creation trapped in them shine forth through
human language. Yet, he also recognizes that to shackle nature to the vagaries of humanity is to do it a disservice.
LIt is a metaphysical truth,® he writes, ,that all nature would begin to lament if it were endowed with [verbal]
language*“. Vieira 2017, S. 221.

458 Marder 2017, S. 10. (vegetales Denken).
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solchen radikal verinderten Welt moglich ist, insbesondere wenn das Uberleben der Menschheit

auf dem Spiel steht.

In der Folge ist Borne als symbolische Form eines Naturphdnomens oder als Hybridwesen aus
Pflanze und Tier zu betrachten, das sich kontinuierlich verwandelt und somit einer eindeutigen
kategorialen Zuordnung entzieht. Indem Borne, urspriinglich als pflanzliches Wesen eingefiihrt,
die Fihigkeit der Sprache erhdlt, bekommt er zugleich die anthropomorphe Fahigkeit
zugesprochen, sich an extreme Umweltbedingungen anzupassen. Innerhalb des Romans bleibt
dabei unklar, wie genau das Pflanzenwesen die materielle Vernetzung entsprechend pflanzlicher
Reaktionen gestaltet.**® Der Akt der Assimilation tritt innerhalb der fiktiven Welt als Proliferation
auf, bei der das Pflanzentier ,Borne‘ andere Lebewesen absorbiert und deren Identititen
iibernimmt. Die ersten Zeilen des folgenden Zitats verdeutlichen, wie sich Bornes Gestalt von einer
pflanzendhnlichen Form hin zu einem groBeren, tierdhnlichen Wesen verdndert hat. Die
Beschreibung der korperlichen Verdanderung — ,,a half a foot taller und ,,his base thicker and more
robust — verortet ihn explizit in der Gestalt eines Jungen, den er bereits getotet hat. Als er mit der
Stimme von Rachels Vergewaltiger spricht, 16st dies bei thr Panik aus und fiihrt dazu, dass sie
instinktiv nach einer Waffe greift:

He sat on a chair at the kitchen table, pulsing a faint green-gold. Wick had restored a few of my fireflies, but
not many, so all I could really see was the glow of Borne.

Borne stood at least half a foot taller than that afternoon, his base thicker and more robust. On the chair, he
came up to my shoulders. I couldn’t see that any harm had come to him—he still had that perfect symmetry.
He was beautiful in that darkness. He was powerful.

“It’s just me,” Borne said.

I screamed. I stumbled back, looking for a weapon—a stick, a knife, anything. His voice sounded just like the
rasp of the boy with the gray eyes.

“Just me,” Borne said. “Borne.”
Just me.

The worms Wick had left inside me struggled to release the drugs that would calm me. I was shaking. I was
making an uncontrollable sound.

49 Verglichen mit den naturwissenschaftlichen Forschungsergebnissen, nach denen die Pflanzen miteinander ein

Netzwerk der Kommunikation aufbauen. Auf deren Basis werden die Signale iiber die Gefahr vermittelt, die
Entscheidungen getroffen und eine Koexistenz gefunden. Vgl. Richard Karban, 2017, S. 3-26. (in Gagliano et al.,
The Language of Plants)
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“It’s just me,” Borne said again, as if testing out the words.**

Diese Szene ldsst sich als eine allegorische Form des ,speculative sense of Vegetation 4!

interpretieren, da Borne durch die Aufnahme und Absorption anderer Arten stetig neue

Transformationen durchlduft und dabei sowohl Leben als auch Tod in sich vereint.

Ein weiterer kritischer Blick auf die Représentation des Pflanzentierwesens erdffnet sich durch
eine multidisziplindre Herangehensweise. Diese erlaubt es, bisher wenig erkundete Bereiche der
Okologischen Literaturwissenschaft zu erforschen und einen kritischen posthumanistischen Ansatz
zu entwickeln. Besonders relevant wird dies angesichts dringender Probleme wie Klimawandel,
Migrationskrise und der Positionierung des Nicht-menschlichen in einer ,After-human-Welt‘#62,
Die Beziehung zwischen Mensch, Tier und Pflanze ldsst sich unter dem Gesichtspunkt der ,Cross-
Spezies-Vernetzungen® neu definieren, insbesondere unter den entwiirdigenden und dystopischen
Umstidnden der dargestellten Welt. Die literarische Untersuchung kreativer, intelligenter und
materieller Interaktionen sowie Verpflichtungen miindet dabei in Diskurse der
Dezentralisierung.*®* Nancy E. Baker thematisiert in ihrem Beitrag ,,The Intelligence of Plants and
the Problem of Language* explizit die Intelligenz von Pflanzen, indem sie deren Sprachkompetenz
erortert und die bisherige Betrachtung von Pflanzen aus einer rein menschlichen Perspektive
hinterfragt.*** Unter Bezugnahme auf Wittgensteins sprachphilosophischen Ansatz beleuchtet sie
zentrale Fragen, die aus der traditionellen Eingrenzung von Reaktionen auf rein menschliche
Unterschiede zu Tieren und Pflanzen resultieren. Baker weist darauf hin, dass Pflanzen durch ihr
dynamisches Nervensystem durchaus in der Lage sind, Reaktionen auf ihre Umgebung zu zeigen
— eine Erkenntnis, die durch die Aufhebung anthropozentrischer Perspektiven noch klarer
hervortritt.*®>  Folglich ermdglicht die Anerkennung einer spezifischen pflanzlichen
Handlungsfahigkeit, die Figur ,Borne‘ als Personifikation pflanzlicher Intelligenz zu verstehen.

460 vanderMeer 2017, S. 35.

461 Die Existenz der Pflanzen auf dem Grat zwischen Leben und Tod: nach dem Prinzip des Wachsens der Pflanze
lebt etwas mehr und wegen scheinbarer Unbeweglichkeit reprasentiert den Tod. Vgl. Marder 2017, S. 52.

Der Begriff wird dem Titel des Sammelbandes After The Human Culture, Theory and Criticism in the 21st Century
entnommen. Vint 2020, S. 1-10. (,,After the Human Einleitung®)

463 Vgl. McHugh 2020, S.105-119. (Definition des Posthumanen durch Animal)

464 Baker 2017, S. 136. (Pflanzen-Intelligenz/Sprachkriterien)

,»the mechanisms are what explain the behavior in terms of what makes them possible. But the mechanisms are not
the behavior, nor do they provide the context that contributes to the meaning of the behavior, namely, the criteria
for what to call it. Once we see that brain states and neurons in no way provide criteria for the application of a
concept such as intelligent, it becomes clear that the new plant biology is not discovering or inventing new criteria

for our concepts but rather discovering contexts and behaviors we did not see before and that, once seen, we
recognize as the criteria for the application of those concepts. Ebd. S. 150.
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Vor dem Hintergrund der in der Stadt herrschenden Katastrophe entfaltet die Pflanzenkreatur auf
auBergewohnliche Weise. Wahrend andere Figuren Borne als monstrds oder als spezielle Waffe —
als eine Art ,Biotech’ — wahrnehmen, wird seine besondere Auspriagung zentral fiir den Verlauf
der Geschichte. Wesentlich fiir die funktionale Entwicklung der Erzdhlung ist dabei insbesondere,
wie das Pflanzenbewusstsein und das aktive Handeln von Bornes agentieller Natur gezielt zum

Ausdruck gebracht werden.

In dem folgenden Textauszug manifestiert sich diese agentielle Natur — einer sowohl pflanzlich als
auch tierisch erscheinenden Entitdt — durch mehrere Elemente, wobei korperliche Reaktionen
besonders hervortreten. Borne verdndert seine Form von der einer Seeanemone zu Gestalten, die
an eine grofle Vase oder einen Tintenfisch erinnern. Diese Formverdnderungen hinterfragen
etablierte Kategorien und demonstrieren empfindsame Reaktionen auf Gefahren. Sein Korper pragt
sich dabei insbesondere durch die Bildung von ,feathery filaments‘ aus, einem offenbar
abwédgenden Schutzmechanismus. Dies deutet auf eine Form von Kommunikation oder Ausdruck

hin, auch wenn diese flir menschliche Beobachter nur schwer interpretierbar ist.

Dartiber hinaus nimmt Borne aktiv wahr, dass er von Rachel beobachtet wird, und reagiert darauf,
indem er sowohl Anzahl als auch Position seiner Augen verandert. Dies deutet auf ein Bewusstsein
fiir seine Umgebung und sogar eine Art Interaktion mit dem Beobachter hin. Die Augen werden
groBer, dndern ihre Farbe und bewegen sich unabhéngig voneinander, was auf eine gesteigerte
Wahrnehmungsfahigkeit und moglicherweise sogar Emotionalitét schlieBen ldsst. Obwohl diese
Agency nicht im herkémmlichen menschlichen Sinne verstanden werden kann, stellt sie dennoch
eine Form von Autonomie und bewusster Handlung dar, die im Kontext von ,Interspecies‘-
Beziehungen bedeutsam wird. Diese Darstellung Bornes bedient sich dabei implizit bekannter
Codes und erweitert somit menschliche Reaktionen auf das Nicht-Menschliche.
Was the suspicion because of Borne? Since the attack, Borne had changed again. He had abandoned the sea-
anemone shape in favor of resembling a large vase or a squid balanced on a flattened mantel. The aperture at
the top had curled out and up on what I chose to interpret as a long neck, sprouting feathery filaments, which
almost seemed like an affectation. The filaments, with a prolonged soft sigh, would crowd together and then
pull apart again like bizarre synchronized dancers. He was tall enough now that the top of him loomed a good
two feet above the bed. Colors still flitted across his body, or lazily floated in shapes like storm clouds, ragged
and layered and dark. Azure. Lavender. Emerald. He frequently smelled like vanilla. [...] When Borne saw me
staring at him, he would make a sound like the startled clearing of a throat, and his flesh would absorb all of the
eyes except two, which would migrate higher on his body and away from each other. Sometimes they would

slip back down to his hips, but once in position on his torso they became larger, took on a sea-blue color, and
grew long, dark lashes; they moved independent of each other.4¢®

466 VanderMeer 2017, S. 43.
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Die theoretische Auseinandersetzung mit der Pflanzenkommunikation verbindet sich mit der
komplexen Eigenart der Pflanzensprache, die auf menschliche Sprache nur schwer iibertragbar ist.
Dieser Ansatz dient dazu, sich vom anthropozentrischen Blick zu 16sen und einen theoretischen
Rahmen zu entwickeln, der jenseits rein menschlicher Diskurse operiert. Er greift biochemische
Kommunikationsmodelle zwischen Pflanzen untereinander sowie zwischen Pflanzen und Tieren
auf, welche wissenschaftlich bereits belegt sind und im Anschluss an bisherige sprachliche
Diskurse als ,Language of Things bezeichnet wurden.*” Auf erzéhlerischer Ebene bleibt jedoch
die Pflanzenkommunikation weiterhin marginalisiert, da die literarische Reprédsentation der

Pflanzenwelt noch immer unzureichend ist.

Im Mittelpunkt steht dabei hauptsdchlich die Narration von Pflanzen, wobei unter einer
Pflanzenerzdhlung ein spezielles Netzwerk von Perspektiven zu verstehen ist. Dieses Netzwerk
umfasst einerseits die passive Empfindung der Pflanzen selbst und andererseits die aktive
Bedeutungszuweisung durch die Beobachter*innen. Irene J. Klaver bevorzugt zur Beschreibung
dieser Pflanzenkommunikation den Begriff des , Meander “%® — eine unvorhersehbare, nicht-lineare
und ungerichtete Erweiterung, die hilfreich sein kann, um narrative Strukturen pflanzlicher
Kommunikation zu erfassen. Die Integration nicht-linearer Erzéhlstrukturen, das ,Meandern‘ von
Entwicklungsprozessen und die literarische Darstellung der Pflanzenwelt kdnnen so innerhalb
eines multispezies Netzwerks sinnvoll erschlossen werden. In einer solchen interaktiven
Umgebung zeigt sich, dass nicht nur Menschen durch Technologie ihre Wahrnehmungs- und
Handlungsmoglichkeiten erweitern. Auch nicht-menschliche Organismen besitzen spezifische
Fahigkeiten, die im Text beispielsweise als ,tentakelartige Organprojektionen‘ — analog zu Bornes

,feathery filaments‘ — beschrieben werden kdnnen.

In &hnlicher Weise wie Menschen einer symbolischen Ordnung folgen, um ihre Welt
wahrzunehmen und zu strukturieren, tun dies auch nicht-menschliche Entitdten. Auch sie
orientieren sich an Strukturen, die zwar anders beschaffen, aber dennoch auf eigene Weise geordnet
sind. Diese Einsicht ermdglicht es, traditionelle anthropozentrische Perspektiven hinter sich zu

lassen und erdffnet damit ethische Ansédtze im Umgang mit anderen Lebewesen. Die Filamente

467 Vieira 2017, S. 218-226.

468 Laszlo 2022, S. 129- das Maiandern als eine nichtlineare Erzidhlweise, die den anthropozentrischen
Fortschrittsnarrativen widersteht und zu Aufmerksamkeit, Offenheit und einer ethischen Koexistenz mit
Multispezies-Welten einladt.
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Bornes sind korperliche Projektionen, die kontinuierlichen Verdnderungen unterliegen.
Entscheidend dabei ist zu verstehen, dass Borne nicht nur selbst Transformationen durchliuft,
zugleich auch Verdnderungen in Rachel auslost. Die Ausweitung narrativer Perspektiven auf eine
Ebene — sei es durch wissenschaftliche Darstellungen, literarische Texte oder andere mediale
Formen — ermoglicht eine differenzierte Betrachtung der komplexen Interaktionen und

Verflechtungen zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren.

Die sogenannten Objekte sind in diesem Kontext nicht linger bloBe Objekte, sondern vielmehr
eigenstdndige Subjekte eines multiplen Selbst. Die Figuren erscheinen als Bewohner einer Welt,
in der kategoriale Unterscheidungen zunehmend an Bedeutung verlieren, was wiederum zu einer
speziellen Form der Interspezies-Verwandtschaft fiihrt. Der unbestimmte ontologische Status der
Hauptfigur sowie ihre Teilhabe am umfassenden Prozess eines biozentrischen Werdens implizieren

dabei eine subtile, aber deutliche Zuriickweisung des Anthropozentrismus.

5.1.2 Verkniipfte Vulnerabilitit — Die Prekaritit des menschlichen und nicht-menschlichen
,Anderen*

Borne erforscht geschickt die miteinander verwobenen Verletzbarkeiten menschlicher und nicht-
menschlicher Wesen, beispielhaft dargestellt durch die Figuren Rachel und Borne. Diese
Charaktere, die am Rand gesellschaftlicher Konstruktionen existieren, verkorpern sowohl
korperliche Fragilitit als auch die tieferen Narben historischer Unterdriickung — wie koloniales
Anderssein und tierartige Merkmale ,stdndig verdnderter Pflanzentier‘. Die Erzdhlung untersucht,
£469

ob ihre Marginalisierung eher auf ihrem sozialen Anderssein oder ihrer korperlichen Materialita

beruht.

Vor dem Hintergrund einer biotechnologischen Dystopie entfaltet sich die Geschichte in einer von
Umweltkatastrophen gepréigten Welt, in der die durch Klimakatastrophen und Kriege entwurzelte
Protagonistin Rachel bei ihren ersten Begegnungen mit Borne diesen zunéchst als blole Ware
betrachtet — dhnlich wie sie selbst einst von ,Company‘ behandelt wurde. Diese Begegnung spiegelt
nicht nur ihre eigene Rettung durch Wick wider, sondern weist in ihrer weiteren Entwicklung auf
eine gegenseitige Anerkennung des Leidens zwischen menschlichen und nicht-menschlichen

Wesen hin. Durch diese Interaktionen kritisiert die Erzdhlung anthropozentrisches Handeln und

469 Estok 2014, S. 131. (Painful Material Realities, Tragedy, Ecophobia)
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die okologische Krise im Allgemeinen, indem sie die gegenseitige Abhdngigkeit aller Lebewesen
auf einem durch menschliche Einfliisse geschiddigten Planeten hervorhebt. Der Diskurs geht dabei
iiber soziale Entfremdung hinaus und befasst sich mit der gemeinsamen existenziellen Notlage, die
Menschen und ,Andere’ in einem kollektiven Kampf ums Uberleben auf einer sich

verschlechternden Erde eint.

Rachel wird in ihrer verdridngten Vergangenheit zahlreichen biotechnologischen Experimenten
ausgesetzt, bei denen sie konsequent wie ein bloBes Versuchsobjekt behandelt wird. Besonders
hervorzuheben ist dabei die Kritik, welche die Erzdhlung an den Praktiken der Artenbestimmung
iibt, wie sie von den Kolonisatoren angewandt wurden. Diese Praktiken beschrinken sich
keineswegs auf Pflanzen und Tiere, sondern erfassen ebenfalls Menschen und fithren zu deren
Entmenschlichung. Im Rahmen dieses Prozesses wurden jene Menschen, die als ,nicht-
essentiell* oder als Angehorige anderer Rassen eingestuft wurden, versklavt und gezwungen, unter
den Bedingungen einer kolonial geprigten Plantagenwirtschaft*’® zu arbeiten. Im Verlauf der
Geschichte werden die menschlichen Figuren, welche als ,Andere‘ reprisentiert sind, nicht allein
durch ihre soziale Identitét charakterisiert, sondern gleichermaflen durch Zuschreibungen, die als
rassisch und sexuell bezeichnet werden konnen. Dies verdeutlicht eindriicklich die Komplexitét
und Vielschichtigkeit der Mechanismen von Ausgrenzung und Unterdriickung, denen sowohl

menschliche als auch nicht-menschliche Akteure unterworfen sind.

Die Erzdhlungen, die gezielt nicht-menschliche Akteure und ,Cross-spezies-Beziehungen® in den
Mittelpunkt riicken, stellen gingige Modelle anthropozentrischen Denkens*’! infrage und
dekonstruieren diese zugleich. Diese Geschichten ermoéglichen eine differenzierte
Auseinandersetzung mit den mannigfaltigen Formen biosozialen Lebens und destabilisieren
dadurch traditionelle Vorstellungen von der Zentralitit des Anthropos. Im Kontext des Romans
Borne wird etwa der sogenannte ,Animal Turn® einer kritischen Reflexion unterzogen. Dieser
Ansatz erweitert den analytischen Blick iiber konventionelle menschliche und nicht-menschliche
Beziehungen hinaus auf sogenannte ,incompanionate‘ Andere — hierzu zihlen beispielsweise
Schédlinge, Insekten, Viren oder kommerzialisierte Pflanzen. Gleichzeitig wird das Konzept des
,Interspezies Becoming‘ — verstanden als speziesbezogene Wandlung oder Entwicklung — in einen
470 Das Argument bezieht sich auf ,Othering* als den Vertragsarbeiter aus Indien und Afrika sowie die Kakaoplantagen

in Jamaika. Livingston/Puar 2011, S. 3—-14. (,,Othering*, Intersektion/Plantation etc.)
471 Vgl. Herman 2018, S. 25-33.
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Rahmen gesetzt, der die komplexen und dynamischen Wechselbeziehungen zwischen
verschiedenen Lebensformen eingehend untersucht. Indem der ,Animal Turn® kritisch reflektiert
und der besonderen Bedeutung jener oft {ibersehenen oder marginalisierten Anderen Rechnung
getragen wird, konstituiert sich das entworfene menschliche Subjekt als ein nuanciertes
,Posthuman‘. Damit stellt sich unmittelbar die Frage nach den ethischen und ontologischen
Implikationen, welche sich aus einer solchen Erweiterung der Analyseperspektive ergeben,
insbesondere im Hinblick auf unser Verstdndnis und die Gestaltung von Beziehungen zwischen

unterschiedlichen Lebensformen.

5.2 Imagination o6kologischer Reaktion in Form eines Pflanzentiers

Die Imagination dkologischer Reaktionen in Form eines hybriden Wesens, das gleichermal3en
tierische und pflanzliche Merkmale aufweist, erdffnet ein neues Verstdndnis fiir
Grenziiberschreitungen und -vermischungen. Solche konzeptuellen Gebilde fordern dazu heraus,
traditionelle Kategorien, die iiblicherweise zur Unterscheidung zwischen Pflanzen und Tieren
genutzt werden, grundlegend neu zu reflektieren. Zugleich schaffen sie auf der narrativen Ebene
Raum fiir die Darstellung komplexer Wechselwirkungen und Konflikte, wie sie typischerweise in
okologisch vielschichtigen Systemen auftreten konnten. In Borne etwa wird die Ich-Erzédhlerin

“472 charakterisiert, was vielschichtige Fragen

zusitzlich als sogenannte ,Racial other-than-Human
beziiglich Identitdt, Ontologie und kulturellen Normen aufwirft. Implizit kritisieren diese
Erzéhlstrategien kulturelle Festlegungen, die den Begriff der Menschlichkeit hdufig an spezifische
soziale, ethnische oder sogenannte rassische Normen binden. Durch die Einbettung der Ich-
Erzdhlerin in eine Welt, in der sie zu den wenigen menschlichen Figuren zdhlt bzw. selbst als
,Biotech® und somit explizit als ,Anderes als ein Menschliches® — other-than-human dargestellt
wird, geraten traditionelle Vorstellungen von Zugehorigkeit, Identitdt und Menschlichkeit in ein
problematisches Licht. Dadurch erweitert sich zwangslaufig das Verstindnis von menschlichen
und nicht-menschlichen Beziehungen, da auch andere Lebensformen integraler Bestandteil eines
komplexen Netzwerkes gegenseitiger Beziehungen sein konnen. Die menschenzentrierte

Perspektive wird hierbei kritisch hinterfragt, was wiederum neue ethische und ontologische

Reflexionen notwendig macht. Damit ergibt sich sogar die Herausforderung, iiber Bedingungen

472 Vgl. Die kulturellen Other-than-Human sind ethnische bzw. sexualisierte Korper, die die symbolische Ordnung

eines perfekten menschlichen Korpers bedrohen. Livingston/Puar 2011.
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und Grenzen von Inklusion, Exklusion und Menschlichkeit in einer umfassenden ,More-than-

Human-Welt* neu nachzudenken.

Die Ereignisse werden in der Vergangenheitsform mit einer konstant langsamen
Erzdhlgeschwindigkeit geschildert und zeichnen sich durch eine detailreiche, unmittelbar wirkende
Perspektive aus. An ausgewdhlten Stellen wird dieses narrative Verfahren durch
Erinnerungsstrukturen ergéinzt, was zusitzliche perspektivische Ebenen in die Erzahlung einbringt.
Diese Technik intensiviert und unterstreicht die subjektive Natur des Erzdhlvorgangs und regt die
Leser dazu an, die Faktizitit der berichteten Ereignisse kritisch zu hinterfragen. Betrachtungen zu
dieser narrativen Strategie werfen die Frage auf, wie sich eine Geschichte entfaltet, wenn die
erzdhlende Instanz nicht-menschlichen Ursprungs ist und das Menschsein in den Hintergrund
rickt. Mit dem Blick auf Erzéhlstrukturen, die jenseits menschlicher Perspektiven entstehen,
eroffnet sich eine Auseinandersetzung mit der Interrelation zwischen dem Menschlichen und
Nicht-Menschlichen, die in der realen Welt zwar vorhanden, jedoch oft unbeachtet bleibt. In diesem
Zusammenhang stellt sich folglich die Frage, auf welche Weise Interaktionen in der More-than-

Human-Welt fiir die menschliche Rezeption zugédnglich (amenable) gemacht werden konnen.

Der Roman illustriert eindringlich die grundlegende Reaktion der Hauptfigur Rachel, als sie auf
das zunéchst scheinbar harmlose Wesen ,Borne® trifft und dieses in ihr Schutzgebiet ,Balcony
CIiff* bringt. Bereits ab dem ersten Moment ihrer Begegnung entwickeln Rachel und Borne eine
vielschichtige Interaktion, obwohl Rachel zu diesem Zeitpunkt noch im Unklaren iiber Bornes
Herkunft und dessen wahre Natur ist. Bei dieser ersten Begegnung erdffnet sich den Leser*innen
ein Prozess des ,Interspezies-Becoming‘, dessen genaue Bedeutung bewusst mehrdeutig bleibt.
The closer I approached, the more Borne rose up through Mord’s fur, became more like a hybrid of sea anemone
and squid: a sleek vase with ripping colors that strayed from purple toward deep blues and sea greens. Four
vertical ridges slid up the sides of its warm and pulsating skin. The texture was as smooth as waterworn stone,
if a bit rubbery. It smelled of beech reeds on lazy summer afternoons and, beneath the sea salt, of passionflowers.

Much later, I realized it would have smelled different to someone else, might even have appeared in a different
form.473

Textuell gliedert sich der Roman in drei Teile, die jeweils zur sukzessiven Entfaltung der
Geschichte beitragen und dabei die ko-evolutiondre Entwicklung der handelnden Figuren sichtbar

machen. Warum hier von einer Mitentwicklung oder treffender noch einer Vernetzung

473 VanderMeer 2017, S. 6.
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menschlicher und nicht-menschlicher Akteure gesprochen werden sollte, verdeutlichen
insbesondere die temporalen Angaben auf der Erzdhlebene. Ein entscheidender Moment ist dabei
jener, in dem Rachels Erinnerungen vor der Entdeckung von Borne durch Wick geléscht werden.
Es ist kaum zu bestreiten, dass die Wahrnehmung der Hauptfigur maf3geblich durch die von nicht-
menschlichen ,Memory Beetles® ausgeldste Substanz beeinflusst ist, wodurch ihre emotionale
Befindlichkeit sich mit alten Erinnerungen vermischt. Diese Form der Erinnerungsmanipulation
wirft tiefgreifende Fragen zur Interaktion und Verflechtung von menschlichen und nicht-
menschlichen Akteuren auf und erlaubt es dem Roman, das Konzept des ,Pflanzentier-
Becoming‘ in einem umfassenderen und komplexeren Kontext zu behandeln.*’* Diese
Uberlegungen fiihren wiederum zu der Frage nach der Reprisentation dessen, was innerhalb der
Geschichte tiiberhaupt als menschliche Eigenschaft verstanden wird. Aufgrund von selbst
ausgelosten Krisen befinden sich die Figuren in einem permanenten Existenzkampf, in welchem

das bloBe Uberleben zum alleinigen Fokus avanciert.

In dem merkwiirdigen Okosystem entwickelt sich Borne zu einer Art Raubtier, das sich andere, in
seiner Umgebung lebende Arten einverleibt und so ein komplexes Gleichgewicht etabliert. Obwohl
es fiir die Hauptfigur — mit der es eine enge Beziehung pflegt — einerseits ein Gefahrte ist, verandert
es sich andererseits nach jedem Beutezug, indem es die Identitéten seiner Beuteopfer iibernimmt.
Mit Blick auf die spdtere Entwicklung der Handlung stehen die Figuren in einem reziproken
Verhiltnis zueinander. Rachel, die innerhalb der Geschichte als eine menschliche Analogie zu
Borne fungiert, wird am Ende des Romans selbst als ein ,Biotech‘-Wesen*’® offenbart. Diese
Wendung wirft grundlegende Fragen zur Konzeption und Wahrnehmung des Menschlichen auf,
da innerhalb der Erzéhlwelt Menschen in konventioneller Weise gar nicht existieren. Fiir eine
tiefgehende Analyse subjektiver Erfahrungshorizonte ist es folglich unabdingbar, den Fokus auf
nicht-menschliche Reaktionen in Krisensituationen zu legen, was gleichzeitig einen zentralen

Aspekt der Geschichte darstellt.

Die ,Pflanzentier‘-Entitdt dient hierbei als imaginative Anndherung an dkologische Reaktionen
und agiert in der dargestellten alternativen dystopischen Welt durch multiple Adaptionen wie ein

Superorganismus. Entgegen einer normativen Vorstellung von Natur bewegt sich diese Entitét frei

474 Ebd. S. 303.
475 Ebd. S. 300.
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im Raum, um neue Beute ausfindig zu machen, und offenbart der Hauptfigur ihre Absichten nicht.
Ihr intelligentes Verhalten manifestiert sich nicht nur in ihrer Fihigkeit, neue Beziehungen

einzugehen, sondern auch in ihrer ausgepréagten Risikoanalyse.

Der Ansatz, eine Beziehung zur nicht-menschlichen Welt aufzubauen, basiert auf der Uberlegung,
wie sowohl Natur als auch Kultur auf drastische Verdnderungen durch biotechnologische
Entwicklungen sowie Umweltverdnderungen reagieren konnten. Solche Transformationen hétten
moglicherweise den Zerfall und die Auflésung von Beziehungen innerhalb menschlicher Kulturen
zur Folge. Die Geschichte eines menschendhnlichen ,Anderen‘ — verkorpert durch Rachel und
Borne — wird aus einer zundchst menschenzentrierten Perspektive erzihlt, die sich kontinuierlich
mit der nicht-menschlichen Welt auseinandersetzt. Im weiteren Verlauf lehnt die Erzédhlung jedoch
jegliche Moglichkeit ab, Perspektiven als rein menschenzentriert zu begreifen, da keine Figur im

Roman tatsdchlich menschlich ist.

Im Folgenden werden zunichst die von Herman in Narratology beyond the Human®’% dargelegten
Argumente betrachtet, um anschlieBend auf Forschungsergebnisse einzugehen, die synchron
kulturiibergreifende, genrebezogene und theoretische Aspekte der Gegenwart einbeziehen.
Hermans Hypothese besagt, dass eine Narratology beyond the Human ohne Darwins
revolutiondren Perspektivwechsel, welcher die strikte Hierarchie zwischen Menschen und Nicht-
Menschlichem aufbricht, kaum vorstellbar wire*’’. Diese Neuinterpretation, die den
Anthropozentrismus infrage stellt, beeinflusst zahlreiche wissenschaftliche und kulturelle

Bereiche*’®

. Daraus entstehen vielfdltige Konzepte und Modelle, welche Beziehungen zwischen
Tieren und Pflanzen, insbesondere der vorgestellten ,Pflanzentier-Entitdten, in menschlichen
Kulturen oder Feldern wie der Biomedizin reflektieren. Narrativ werden dabei Strukturen
nachgezeichnet, welche die vielschichtigen Rollen solcher nicht-menschlicher Wesen in
menschlichen Kontexten sichtbar machen. Diese Erzédhltechniken besitzen das Potenzial,

bestehende anthropozentrische Perspektiven nachhaltig zu transformieren und neu zu

positionieren, besonders hinsichtlich der Rolle des Menschen im 6kologischen System.

476 Herman 2018.
477 Ebd. S. 3
478 Ebd. S. 4.

193



5.3 Kognition und agierende Natur in einer dystopischen Welt

In einer dystopischen Gesellschaft sind das individuelle und kollektive Bewusstsein hdufig durch
Sprache, politische Diskurse oder technologisch vermittelte Kontrollmechanismen manipuliert.
Zudem entstehen in diesen Dystopien Szenarien, welche durch diistere Mechanismen das
menschliche Sein existenziell bedrohen. Dabei handelt es sich offenkundig nicht allein um
Kontrolle, sondern auch um inhirente, durch das Anthropozén ausgeldste Verdnderungen, die die
Welt in eine dystopische Realitit tiberfithren. Die Konzeption dieser Dystopie hingt wesentlich
von der Geschwindigkeit und Intensitit der Verdnderungen ab, welche unmittelbar die Lebenswelt
sowohl menschlicher als auch nicht-menschlicher Akteure betreffen. Dariiber hinaus thematisiert
der Roman die dringenden existenziellen Probleme des menschlichen Daseins, welche durch
technologische Entwicklungen zusétzlich verschirft werden. Diese Verdanderungen werden auf der
Handlungsebene aufgegriffen und lassen sich durch eine detaillierte Betrachtung der Reaktionen

der Natur innerhalb der erzdhlten Welt ndher untersuchen.

Diese Erzdhlung schreibt der Natur kein Feindbild zu, sogar beinhaltet sie die Komposition aus
,Natur und ,nicht-menschlicher Mutation‘. Die Natur zeichnet sich aus der anthropozénen Lage,
wobei die Technik auch zur Verbesserung der Welt eingestellt wird, jedoch scheitert wegen seiner
kapitalistischen und gewinnorientierten Interessen. Die Lebewesen dieser Ordnung geraten in die
Verwirrung, dass die Menschen sich mittel der Kontrolle ersuchen. Dabei kiindigt die Narrativ
eine Verlagerung zum Nicht-menschlichen an, was bei den Leser*innen einen Effekt der

Verfremdung auslost und sich in der Folge dystopisch ausprégt.

Obgleich der Text eine stark von Nicht-menschlichem durchdrungene Welt darstellt, verbleibt die
Erzéhlperspektive tiberwiegend menschlich gepriagt. Um aufzuzeigen, wie die vergangenen und
gegenwirtigen Krisen der entworfenen Welt dargestellt werden, richtet sich der Blick im
Folgenden auf die technischen Aspekte der Handlung. Im Roman teilen die beiden nicht-
menschlichen Figuren ,Rachel® und ,Borne‘ dasselbe Schicksal, da sie beide durch die Company
in die City gebracht wurden, wihrend im Hintergrund ein durch Technologie und Klimawandel
ausgeloster Habitatverlust fortschreitet. Die mutierte Kreatur namens ,Mord‘ bewohnt die Welt als
Wesenheit, die in verseuchtem Wasser iiberleben kann. Urspriinglich von der Company als
Wichter erschaffen, hat sich Mord im Laufe der Zeit zu etwas Monstrosem entwickelt. Damit

etabliert die Erzdhlung ein chaotisches System, in dem durch klimatische Verdnderungen und
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biogenetische Eingriffe modifizierte Arten entweder in symbiotischen Beziehungen koexistieren

oder versuchen, Kontrolle iiber die biotechnologischen Verdnderungsprozesse zu erlangen.

In dieser erzdhlten Dystopie erlangen die nicht-menschlichen Akteure —Tiere und Pflanzen bzw.
Algae — eine ausgeprigt politische Bedeutung, indem sie konventionelle Vorstellungen einer
statischen Natur nachhaltig infrage stellen. Nach ihrer genetischen Modifikation treten diese nicht-
menschlichen Agenten adaptiert und autonom agierend auf. Sie fungieren keineswegs blof3 als
passive Staffage oder stumme Beobachter menschlicher Ambitionen, sondern entfalten sich als
dynamische Gestalter, die aktiv auf systemische Verdnderungen Einfluss nehmen und diese
mafgeblich pragen. Urspriinglich wurden viele dieser Arten entsprechend den Interessen der
Company in die Umwelt eingefiihrt, konnten sich jedoch eigenstindig an die verdnderten
Bedingungen anpassen und tiberleben. Die biotechnologische Firma erschafft kiinstliche Kreaturen
mit der Intention, die Welt nach eigener Definition zu verbessern und unter ihre Kontrolle zu
bringen. Unter diesen Bedingungen wurden Arten genetisch so verindert, dass sie in gefdhrlichen
atmosphirischen Umgebungen {iiberlebensfdhig sind. Allerdings agieren diese Arten mit
zunehmender Eigenwilligkeit und entwickeln eigene Handlungsmuster, insbesondere indem sie
sich in komplexe Netzwerke mit anderen Spezies integrieren. Die aktive Handlungsfahigkeit nicht-
menschlicher Natur wird hier durch imaginative Kreaturen repriasentiert, welche die Grenzen
menschlicher Vorstellungskraft bewusst {iberschreiten und bei den Leser*innen eine kognitive

Entfremdung hervorrufen.

Ein eindrucksvolles Beispiel fiir diese kognitive Grenziiberschreitung bietet die Darstellung
spezieller Arten, insbesondere des Fisches namens ,Alcohol Minnow*4”’. Dessen Anpassung an
seine Umwelt betont seine explizit nicht-menschliche Natur: Durch genetische Modifikationen
sind diese Sardinen befdhigt, selbst in trockener Umgebung zu iiberleben. Urspriinglich wurden
sie von der biotechnologischen Firma geziichtet, um im Rahmen eines ,Social-Engineering-
Projekts® die Population anderer Spezies in Flussgebieten zu regulieren. Dieser menschliche
Kontrollversuch scheitert jedoch spektakuldr, als die Fische nach Kontakt mit Wasser massenhaft
auftauchen. Rachel beschreibt eindriicklich, wie sich nach Mords Tod ,,torrents of alcohol minnows

came to slippery, wriggling life, joined by microorganisms in the rain to populate broken streets

479 VanderMeer 2017, S.25.
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and infiltrate cracks and grottoes.“*% Der Reproduktionszyklus dieser Fische bleibt dabei ein

1

,streng gehiitetes Geheimnis‘*®!, wodurch ihre autonome und undurchsichtige Rolle innerhalb

ihres Okosystems hervorgehoben wird. Als Teil dynamischer interspezies Beziehungen interagiert
der ,Alcohol Minnow* nicht nur als Konsumgut, sondern kniipft aktiv Verbindungen zu anderen

Organismen.

Neben den bereits genannten Arten tritt im Roman zudem das rétselhafte Fleisch ,,Anonymous
Meat“*®? auf, das autonome Verinderungen durchliuft, dabei aber in Form und Konsistenz stabil
bleibt. In manchen Fillen bewegt es sich eigenstindig und gibt Gerdusche von sich, in anderen
wiederum nimmt es die Form ausgestorbener Tiere an. Darin zeigt sich eine implizite Kritik an der
Fleischindustrie: Die Tiere, die im Roman oft nachldssig mit Resten geflittert werden,

reprasentieren die real existierende Grausamkeit der industriellen Fleischproduktion. Thre

483

halbautonome Handlungsfahigkeit unterstreicht ironisch kulturelle Aspekte*>> und hebt hervor,

welchen Qualen Tiere ausgesetzt sind, bevor sie letztlich zu Konsumgiitern werden. Im Gegensatz

<484

dazu ist die ,Company Lichen‘*** nahezu unsterblich und hat sich trotz des Wegfalls ihres

urspriinglichen Uberwachungszwecks in der gesamten Stadt ausgebreitet. Diese Pflanzenart besitzt
die Fahigkeit, ,photosynthetische Bilder aufzunehmen und bildet symbiotische Beziehungen mit
anderen Arten aus, wie die folgende Beschreibung verdeutlicht: ,,When the light from the hole in
the ceiling was right, it formed green-and-gold waves, as if the moss and lichen on the surface had
mingled with the sun’s rays and been transformed in some fundamental way.“*%> Hierdurch wird

auf ihre aktive Rolle bei der Mitgestaltung der Geschichte hingewiesen, welche sie in Form

<486

sogenannter ,Ringe strukturiert. Obwohl urspriinglich als Instrument der Uberwachung

entwickelt, erfiillt sie nun in der postapokalyptischen Gesellschaft eine neue Funktion als

,Zeugin® interspezifischer Verflechtungen. Sowohl das ,Anonymous Meat* als auch die ,Company

480 Ebd. S. 316.

481 m Kontext der spekulativen futuristischen Szenarien unterstreicht dies die Komplexitit und Unsicherheiten, die
mit dem Verstdndnis der Anpassung von Arten an den Klimawandel verbunden sind und einen intensiven Approach
benoétigen. Vgl. Bernardo 2014.

482 VanderMeer 2017, S.5.

483 Aus einer kulturellen Perspektive evoziert der Begriff ,anonymes Fleisch® die kolonialen und kapitalistischen
Beschaffungsprozesse, die das Mensch-Tier-Verhiltnis reduziert haben. Dennoch unterstreichen die spekulativen
Anpassungen, die diese Organismen aufweisen, ihren nicht-deterministischen Charakter und rufen gleichzeitig ein
Gefithl von  verlorenen, ausgestorbenen Arten hervor. Vgl. Haraway 2016, S. 91-94.
(Fleisch-/Verwertungsdiskurse; Kin/Chthuluzén)

484 VanderMeer 2017, S.53.
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Lichen® wurden von der Company erschaffen, doch ihre urspriinglichen Absichten und Zwecke
haben sich verdndert oder sind obsolet geworden. Diese Geschdpfe handeln nun unabhéngig
voneinander und auf unvorhersehbaren Wegen. Die ,agierende Natur® veranschaulicht in diesem
Kontext die Unberechenbarkeit und Autonomie natiirlicher Systeme, gerade wenn sie von

Menschen manipuliert oder gestaltet wurden.

<487

In der Geschichte wird das sogenannte ,Company Moss‘*®’ als eine Spezies dargestellt, deren

Auftreten gewOhnlich auf verlassene Orte hinweist ,,its presence usually meant an abandoned

place 488

, und die im Notfall auch konsumiert werden kann. Die Charakterisierung des Mooses,
wonach es lediglich ,,in a very limited way“**° denken konne, positioniert es eindeutig innerhalb
einer anthropozentrischen Perspektive. Obwohl diese Sichtweise dem Moos eine eigenstindige
Intelligenz abspricht, verleiht sein Auftreten der Umgebung dennoch eine Art symbiotische
Qualitdt. Dariiber hinaus steht das Moos in Wechselwirkung mit dem sogenannten ,Alkohol-
Minnow*, was auf eine integrierte interspezifische Beziehung hinweist. Diese Eigenschaften des
,Company Moss‘ verdeutlichen, dass die Natur in diesem dystopischen Szenario keineswegs passiv
oder lediglich als Ressource vorhanden ist, sondern vielmehr eine aktive und komplexe Rolle
innerhalb des Okosystems sowie im Zusammenspiel mit Menschen, modifizierten Tieren und
anderen Lebensformen einnimmt. Die Natur, reprisentiert durch vielféltige Organismen und

Lebensformen, iiberwéltigt die Welt auf unerwartete und facettenreiche Weise, selbst in einer stark

durch menschliche Eingriffe gepragten Umgebung.

Die ,Wiirmer‘*° dieser Welt werden gezielt eingesetzt, um menschliche Abfille abzubauen. Als
Folge ihrer kiinstlichen Vermehrung tragen diese Organismen zugleich kulturelle Bedeutungen,
etwa jene der ,spring celebration, in sich. Thre Funktion innerhalb der Welt ist zweifach:
Anpassung anderer Organismen, einschlieBlich Menschen, sowie Kompostierung. Ihre
medizinische Bedeutung, wie es in Rachels Worten ,,The diagnostic worms were threading through

the surface of his skin, doing the best (...), which meant Wick was semiconscious. We hadn’t been

7 Ebd. S. 95.
488 Ebd.

489 Ebd. S. 330.
40 Ebd. S. 18.
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able to feed the worms much for weeks, so I worried they’d die before healing him. But there was

99491

no blood, just bruising and the shock.”*" ausgediirckt wird.

Neben aktiv am Geschehen beteiligten Lebewesen existieren auch besondere Tiere, die in der
dystopischen Welt passiv an Verdnderungen partizipieren und als sogenannte Scavengers —
,Aasfresser® auftreten, indem sie mit Resten der ,Company‘ iiberleben. In Borne werden Kojoten
in Rachels Nacherzihlung als Lebewesen beschrieben, die iiber dhnliche Intelligenz verfiigen
konnten wie Menschen: ,,This was where the biotech (...) scavenged by vultures or coyotes or
people like me, who had the arrogance to think ourselves professional scavengers of living
tissue.“4? Daraus ergibt sich die Moglichkeit, dass diese Tiere aktiv an der Gestaltung ihres

Okosystems teilnehmen und potenziell intelligent handeln kdnnten.

Im Gegensatz dazu haben sich die sogenannten ,Wayward Crayfish‘*> an extreme
Wiistenbedingungen angepasst und zeigen hohe Resilienz gegeniiber Verschmutzung und
Schwermetallen, wodurch sie in der lebensfeindlichen Stadt iiberleben konnen. Thre Fahigkeit,
,Company Moss‘ zu konsumieren, weist auf komplexe Wechselwirkungen innerhalb ihres
Lebensraums hin. Die Navigationsfihigkeit dieser Krebse verweist ironisch auf ihre Niitzlichkeit
fiir den Menschen. Thre Farbverinderungen dienen Menschen als Orientierungshilfe,*** hinsichtlich
der Schadstoffbelastung, wodurch die Krebse einen essenziellen Beitrag zur Aufrechterhaltung
des Okosystems leisten. Die einzigartigen Muster auf ihrem Panzer fungieren nicht nur als
Tarnung, sondern zusitzlich als eine Art biologisches Screening-System fiir Schadstoffe, was ihre
Uberlebensfihigkeit zusitzlich erhdht. Thre Erwihnung durch Rachels Erinnerungen verweist auf

ithren Ursprung als biotechnologisch modifizierte Wesen.

Trotz spezifischer Lebensraumanforderungen ,temperature below sea-level“4> — hat sich die

<496

,Damselfly durch Anpassungen wie eine verdnderte Sinneswahrnehmung und neue

Eiablagestrategien erfolgreich integriert. Ihre evolutionidre Anpassungsfahigkeit unterstreicht eine

Zidhigkeit, die ihrem zarten Erscheinungsbild widerspricht. Dass Menschen das Erscheinen einer

1 VanderMeer 2017, S.181.

492 Bbd. S. 265.

493 Bbd. S. 239.

494 Diese Attribute deuten auf die multimedialen Modelle der Existenz in einer Welt nach dem Anthropozin und der
Klimakatastrophe. Bencke/Bruhn 2022, S. 9-20.

495 VanderMeer 2017, S. 332.

49 Ebd. S. 243.
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,Damselfly* als Gliickssymbol interpretieren, zeigt, dass der Roman neben der funktionalen Rolle
der Tiere fiir Menschen auch deren symbolische und hermeneutische Dimension*’ reflektiert. In
einer Schliisselszene, als Rachel und Wick fliehen, erscheint eine ,Damselfly* auf einer Erbse, was
Wick dazu veranlasst, dies als Zeichen des Natiirlichen zu interpretieren ,,Let a bit of the Balcony
Cliffs live on here. Why not?**® Anders als kiinstlich erzeugte Insekten existiert diese Art
eigenstindig. Thre Unattraktivitit fiir biotechnologische Experimente trigt paradoxerweise zu ihrer
Erhaltung bei. Thre Fahigkeit, sich an Moos und Vegetation zu klammern, bestétigt ihre aktive

Rolle in einem eingeschrankten Lebensraum.

Das biotechnologische Tier ,Digging Gap Jawed Leviathan‘”

sterilisiert in der Erzahlung ganze
Gebiete von jeglichem Leben. Die Idee der ,Brittle remains of doglike animal**? bezieht sich auf
Arten, die Merkmale der Hunde aufweisen, aber nie eine Mensch-Hundverwandschaft
eingegangen sind. Diese Perspektive hinterfragt die herkommliche Auffassung von Hunden
innerhalb nicht-menschlicher Geschichten, in denen diese gewdhnlich als menschliche Begleiter
auftreten, und betrachtet sie stattdessen als reine Tiere ohne héausliche oder emotionale

Bindungen.*"!

Diese Vorstellung wird metaphorisch in einem Kunststiick ,,hung from one
ceiling*>%? verkorpert, das schwebend hiingt und ihre Uberlebensunfihigkeit —Kommentar zur

Verginglichkeit der menschlichen Existenz— symbolisiert.

In der biotechnologisch und klimatisch veridnderten Welt erscheinen Regenwiirmer als Spezies,
die sich in ihrer einfachsten Lebensform besonders effektiv an die neuen Umweltbedingungen
anpassen. lhre Fahigkeit, Erde als lebendiges Gewebe zu regenerieren, sowie ihr rudimentires,
dreistufiges Nervensystem machen sie zu idealen Rohstoffen fiir biotechnologische Anwendungen
und werfen gleichzeitig ethische Fragen beziiglich solcher technologischer Nutzung auf. Ironisch
reflektiert der Text am Beispiel des Wurms die Nutzbarmachung von Tieren und nutzt dabei die
Unterscheidung zwischen Regenwiirmern und Kompostwiirmern als MaBstab  fiir

biotechnologische Kompetenz.

497 | the trope of personification provides rhetorical means needed to argue for the protection of such species.* Herman
2018, S. 262. (Personifikationstrope/,,prolific allocations“-Kontext)

498 VanderMeer 2017, S. 243.

49 Ebd. S. 250.
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Die ,Fiddler Crabs‘* wiederum erscheinen in der Geschichte durch ein Erinnerungsstiick, das
eine Verbindung zwischen Menschen, speziell Rachels Eltern, und dieser besonderen Spezies
herstellt. Thre Lebensweise auf den schlammigen ,Mud flats‘, ihre Anpassungsfdhigkeit an
SiiBwasser und ihr rasches Verschwinden in Erdlochern — beschrieben mit ,,that would cover the
mud when I was in the middle distance but then disappear down their holes leaving behind an

empty ghost town‘>%*

— spiegeln metaphorisch die temporére Gettoisierung von Menschen wider.
In dieser Darstellung agieren sie als spekulative Bioindikatoren, die Menschen einen mdéglichen

Weg zu zukiinftigen Habitaten weisen konnten.3%

Die kiinstlich geschaffenen ,Fireflies*>% fiigen sich als soziale Wesen in ihre Umgebung ein und
bilden eine stddtische Gemeinschaft, welche der menschlichen dhnelt. Sie erndhren sich von Tau
sowie Lausen und Milben, die sich innerhalb der stddtischen Gebdude ansammeln, und gehen dabei

aktiv symbiotische Beziehungen ein.

Die Art des ,Fire Slug*®” wurde urspriinglich von einer Firma als Brandmaterial erschaffen, was
wegen ihrer hybriden Natur zwischen Lebewesen und Nutzmaterial zu schweren Unféllen fiihrte.
Der Roman deutet dabei unerwartete Interaktionen zwischen extrem unterschiedlichen Spezies an,
indem er behauptet, die Feuerschnecken konnten das Verhalten von Fiichsen imitieren. Diese
absurde Zuschreibung hebt spezifische biologische und verhaltensbezogene Merkmale hervor und
macht den Roman zugleich zu einer Sammlung verschiedenartiger verhaltensbiologischer

Eigenschaften.

,Fiichse‘>% besitzen im Roman sowohl eine mythische Dimension, reprisentiert durch die Figur
des ,blauen Fuchses‘, als auch eine realistische Darstellung als wilde Kreaturen. Dadurch betont
der Roman die Schnittstellen zwischen Natur und Kultur, etwa wenn wilde Tiere auf
Nahrungssuche zunehmend in urbane Rdume eindringen. Diese Grenziiberschreitung spiegelt ein
okologisches Phinomen wider. Die dargestellten Fiichse zeigen zudem hoherstufige kognitive
Féhigkeiten, indem sie koordinierte Angriffe durchfiihren, Ablenkungen initiieren und mit anderen

Lebensformen wie Borne und Mord kommunizieren. Dies verdeutlicht, dass sie aktiv an der

303 Ebd. S. 239.
304 Ebd.

305 Ebd. S. 240.
306 Ebd. S. 21.
7 Ebd. S. 215.
308 Ebd. S. 10

200



Gestaltung ihrer Umwelt beteiligt sind. Der blaue Fuchs personifiziert hierbei insbesondere
Transformation und begleitet wichtige Entwicklungen innerhalb der Geschichte. Eine zentrale
Transformation erfolgt am Ende, als Rachel eine schreckliche Entscheidung gegen Magician trifft.
Die Szene ,,I hit the Magician with a rock until she was dead, and the animals did nothing to stop

«509

me fungiert transformierte Bedeutung fiir die Erzdhlung, in der sie Rachels

Entscheidungsfihigkeit deutet.

,Company*, verkorpert als vermeintlicher Ursprung von Dysfunktionalitit und Verfall im
narrativen Universum die destruktiven Auswirkungen industrieller Ambitionen auf das
Okosystem. Sie fungiert als Metapher fiir menschliche Hybris, welche durch umweltschidliche
Aktivititen und riicksichtslose Ressourcenausbeutung das Gleichgewicht der Welt destabilisiert.
Das ambivalente Verhéltnis des Unternehmens zur Umwelt — gleichzeitig Produzent fiir und
Konsument von Ressourcen — veranschaulicht die paradoxe Natur industriellen Unternehmertums.
Die Kreaturen, die in dieser Welt mit jeweils unterschiedlichen Zwecken geschaffen wurden, sind
sowohl Zeugen als auch Ergebnisse dieser Widerspriichlichkeit. Die zentrale Botschaft der Analyse
ist die symbiotische Beziehung zwischen den verbleibenden Kreaturen, welche aus dem Chaos
eine neue Ordnung entstehen ldsst. Dieses Zusammenleben deutet auf ein emergentes System hin,
das trotz — oder gerade aufgrund — des Zusammenbruchs menschlicher Strukturen entstanden ist.
Das geschilderte Szenario offenbart zugleich die Komplexitdt der Situation, in welcher die Figuren
sich befinden, und verdeutlicht die Unzuverlissigkeit’'® der narrativen Darstellung von
Ereignissen, an denen die autodiegetische Erzdhlerin nicht unmittelbar teilhatte. Die spekulative
Vorstellung von Arten, welche menschliches Verstindnis tibersteigen, offnet VanderMeers
Universum fiir vielféltige Interpretationen. Die Gegeniiberstellung von Mensch und modifizierter
Kreatur symbolisiert das Anthropozin — das Zeitalter, in dem der Mensch zum mafgeblichen
Einfluss auf die Umwelt geworden ist. Dieser Vergleich reflektiert zugleich die zerstorerischen
Konsequenzen menschlichen Eingreifens und regt zu einer kritischen Reflexion iiber die Rolle des

Menschen als Gestalter seiner Umwelt an.

309 Ebd. S. 215.
310 Martinez und Scheffel 2007, S. 95.
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5.4 Résumé

Borne prisentiert sich als faszinierendes und exemplarisches Werk fiir die zentrale Rolle nicht-
menschlicher Erzahlperspektiven in der zeitgendssischen dystopischen Science-Fiction. In diesem
Kontext entfaltet sich das Nicht-Menschliche als komplexes und dynamisches Spektrum, innerhalb
dessen traditionelle Kategorien zunehmend verschwimmen und das Menschliche neu definiert und
kritisch hinterfragt wird. VanderMeers Konzept der creaturely imagination entfaltet sich
eindrucksvoll in diesem narrativen Raum und gewinnt zusitzlich an Brisanz durch aktuelle
Realitdtsbeziige, insbesondere angesichts der Klimakrise und der rasanten technologischen
Entwicklungen. Im Handlungsverlauf 16sen sich vermeintlich stabile menschliche Identititen
schrittweise auf, wodurch die Grenzen zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren
immer undeutlicher werden. Das posthumanistische Becoming wird hier besonders durch
transformative Umstdnde sowie die Multidimensionalitit der Subjekte herausgearbeitet, wodurch
der Roman zugleich eine kritische Reflexion traditioneller Vorstellungen von Menschlichkeit und
der mit ihr verbundenen gesellschaftlichen Normen liefert. Somit stellt die Erzéhlung ausdriicklich
infrage, inwiefern Menschlichkeit und Handlungsfahigkeit im Kontext des Anthropozins neu
gedacht werden miissen. VanderMeer erweitert diese Diskussion auf eine iibergeordnete Spezies-

Ebene und nutzt hierfiir bewusst ,Multi-Skala-Erzdhlformen®.

Die nicht-lineare, autodiegetische Struktur von VanderMeers Roman ermoglicht eine
vielschichtige Darstellung des komplexen Zusammenspiels zwischen Gedéchtnis, Trauma,
Identitit und 6kologischer Transformation. Dabei werden persénliche Erfahrungen auf raffinierte
Weise mit umfassenden 6kologischen Themen verwoben, die sowohl die Charaktere als auch ihre
Umwelt maligeblich beeinflussen. Besonders kritisch setzt sich der Roman mit Normen
auseinander, die ,Menschlichkeit® eng an spezifische soziale, ethnische oder rassische Kategorien
koppeln. Durch die bewusste Charakterisierung der Protagonistin Rachel als Other than Human
fordert VanderMeer etablierte Vorstellungen von Zugehorigkeit und Identitdt heraus und regt dazu
an, die vielschichtigen Beziehungen zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren in
einem Netzwerk zu denken, das anthropozentrische Perspektiven iiberschreitet. Die Erzéhlung
verdeutlicht zudem die tiefgreifenden Auswirkungen menschlicher Eingriffe auf Okosysteme,
indem sie nicht-menschliche Wesen explizit als dynamische und handlungsfihige Akteure

prasentiert. Diese Akteure, wie beispielsweise genetisch verdnderte Tiere und Pflanzen,
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beeinflussen aktiv 6kologische Systeme und reagieren auf systemische Verdnderungen, was ihre

komplexe Handlungsfahigkeit hervorhebt.

Rachel und Borne verbindet ein gemeinsames Schicksal, das untrennbar mit technologischen und
Okologischen Umwiélzungen verwoben ist. Diese Verbindung veranschaulicht die Vernetzung und
gegenseitige Abhingigkeit aller Lebensformen innerhalb der dystopischen Kulisse. Der Roman
nutzt eine detaillierte und langsam voranschreitende Erzdhlweise, welche gezielt
Gedichtnisstrukturen integriert, um die subjektive Dimension des Erzdhlens zu betonen und die

Auseinandersetzung mit Identitdtsfragen und 6kologischen Transformationen zu vertiefen.

In Borne hinterfragen hybride Geschopfe herkdmmliche Vorstellungen von Identitdt und
Handlungsfahigkeit grundlegend und fordern zur Neubewertung jener Kategorien auf, anhand
derer traditionell Spezies unterschieden werden. Diese spekulative Vermischung von Merkmalen
eroffnet narrative Rdume zur Untersuchung komplexer Interaktionen und Konflikte innerhalb
okologischer Systeme. VanderMeer kritisiert mit diesem Ansatz explizit anthropozentrische
Normen und plédiert fiir eine inklusivere Sichtweise auf Speziesinteraktionen sowie neue ethische

und ontologische Perspektiven.

Durch die vielschichtige Erzahlstruktur und komplexe Charakterdynamiken redefiniert Borne
Identitét in einem ,More-than-Human‘ — Rahmen, der sich explizit an David Hermans Konzept der
Narratology beyond the Human anschlieBt. Dieser Ansatz zielt darauf ab, starre hierarchische
Denkstrukturen aufzubrechen, indem er okologische und evolutiondre Sichtweisen integriert.
VanderMeer transformiert damit anthropozentrische Narrative, repositioniert den Menschen
innerhalb Okologischer Zusammenhénge neu und erkundet facettenreich die Rolle nicht-
menschlicher Entititen. In der biotechnologisch verdnderten Welt von Borne treten nicht-
menschliche Wesen wie der ,Alcohol Minnow* oder das ,Anonymous Meat* als aktiv handelnde
Akteure auf, die eindriicklich die Fluiditit von Identitit und die Komplexitit 6kologischer
Beziehungen verdeutlichen. Symbiotische und antagonistische Interaktionen zwischen diesen
Wesen und den Menschen betonen die zentrale Bedeutung wechselseitiger Beziehungen aller
Lebensformen. Indem VanderMeer die Grenzen zwischen Menschlichem und Nicht-
Menschlichem kontinuierlich infrage stellt, fordert der Roman dazu auf, bestehende ethische und
ontologische Grenzen neu zu bedenken und innovative Konzepte von Menschlichkeit und

Handlungsfahigkeit im Anthropozéin zu entwickeln.
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AbschlieBend ldsst sich VanderMeers Roman Borne als eine tiefgehende und spekulative
Erkundung von Identitit, Okologie und Posthumanismus beschreiben, welche innovative
Denkansitze zur posthumanistischen Existenz und Handlungsfahigkeit nicht-menschlicher
Akteure anbietet. In einer Welt, die traditionelle Grenzziehungen stetig iiberschreitet, iibt der
Roman nachhaltige Kritik an anthropozentrischen Normen, fordert eine offenere Perspektive auf
Speziesinteraktionen und ladt zu einer reflektierten Betrachtung ethischer Implikationen des

Lebens in komplexen, vernetzten Okosystemen ein.
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6 Grenzziehungen zwischen Mensch und Kiinstlicher Intelligenz

In diesem Kapitel wird analysiert, wie die anthropozentrische Betrachtungsweise auf kiinstliche
Intelligenz (KI) und Androiden als ,synthetische Andere grundlegende Annahmen und ethische
Pramissen innerhalb posthumanistischer Theorien infrage stellt. Zentral steht dabei die
Untersuchung, inwieweit diese Technologien etablierte ontologische Hierarchien zwischen
Menschlichem und Nicht-Menschlichem destabilisieren. Ebenso wird hinterfragt, ob und in

3

welchem AusmalBl sie die Unterscheidung zwischen ,zoé‘ — verstanden als elementare
Lebensvitalitdt — und ,bios® — als politisch anerkanntem und qualifiziertem Leben — untergraben
oder vielmehr reproduzieren. Ziel dieser Untersuchung ist es, die ethischen Implikationen einer
moglichen Einordnung von KI als ,nicht-menschliche Wesen* priziser herauszuarbeiten. Daraus
ergibt sich die zentrale Frage, ob solche Maschinen als gleichberechtigte Akteure in einer nicht-
hierarchischen Beziehung bestehen konnen, oder ob sie letztlich bestehende anthropozentrische
Machtstrukturen reproduzieren, welche auf Kontrolle, Unterwerfung und Domestizierung beruhen.
Die Unfdhigkeit herkommlicher Klassifikationssysteme, Kiinstliche Intelligenzen als ,nicht-
menschliche Akteure® addquat zu erfassen, verdeutlicht die Notwendigkeit, innovative theoretische
Modelle zu entwickeln, die der komplexen Ontologie und dem spezifischen Status dieser
Technologien gerecht werden. Die Auseinandersetzung des Kapitels mit den Schnittstellen von
Posthumanismus, Technikethik und Theorien des Nicht-Menschlichen offenbart, dass es in der
Debatte um KI nicht lediglich um eine Erweiterung bestehender ethischer Kategorien gehen kann.
Vielmehr erfordert sie eine grundlegende Revision der Vorstellung, wie Beziehungen zwischen
natiirlichen und artifiziellen Entitdten begriffen und ausgestaltet werden sollten. Welche neuartigen
ethischen Ansidtze und Modelle sind erforderlich, um die Interaktionen zwischen Mensch und
Maschine jenseits anthropozentrischer Paradigmen angemessen zu konzipieren? Und welche
Konsequenzen ergeben sich daraus fiir weiterfithrende Diskurse innerhalb der posthumanistischen

Theorie sowie in angrenzenden Forschungsfeldern?

Im Folgenden wird untersucht, auf welche Weise Klara in der Erzdhlung als KI dargestellt wird
und welche Implikationen sich daraus filir das Verstindnis von ,Agency‘, Wahrnehmung und die
Stellung KI-gestiitzter Roboter in der menschlichen Welt ergeben. Im Unterkapitel ,,Klara: Die
Rolle eines Kl-basierten Roboters als Gefahrtin* wird herausgearbeitet, wie Klara als KI-basierte

Gefdhrtin eine eigenstidndige Form der ,Agency‘ verkorpert, die sowohl Parallelen zu natiirlichen
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als auch zu kiinstlichen nicht-menschlichen Entitéten aufweist. Dabei wird insbesondere analysiert,
wie Klara in ihrer Rolle als Begleiterin die Grenzen zwischen menschlicher und nicht-menschlicher
Handlungsmacht verwischt. Zudem wird kritisch reflektiert, dass die Domestizierung bzw.
Zahmung von KI im Roman problematische ethische Implikationen nach sich zieht, indem
anthropozentrische Wertsysteme auf nicht-menschliche Wesen tibertragen werden und alternative
ethische Ansétze vernachldssigt bleiben. Weiterhin argumentiert das Unterkapitel ,,Nicht-
menschliches Storytelling: Klaras Wahrnehmung und Agency®, dass maschinelles Erzéhlen und
KlI-basierte ,Agency‘ alternative Perspektiven auf Narrative und Handlungsmacht eréffnen. Im
Unterkapitel ,,Interaktion und Grenziiberschreitung zwischen Mensch und Maschine* wird darauf
hingewiesen, dass die Interaktion zwischen Klara und den menschlichen Figuren traditionelle
Vorstellungen von Identitdt, Subjektivitdit und Agency herausfordert und transformiert. Die
zentrale Hypothese dieses Kapitels lautet dabei, dass die dynamische Einbettung und
Wechselwirkung menschlicher und nicht-menschlicher Agenzien nicht bloB eine wichtige
Grundlage, sondern vielmehr eine unabdingbare Voraussetzung dafiir darstellt, wie Subjektivitit,
Identitdt und Beziehungen in einer posthumanistischen Welt hervorgebracht, interpretiert und
ausgehandelt werden. Diese Wechselwirkungen fungieren dabei nicht lediglich als Spiegelungen
menschlicher Konzepte, sondern erweisen sich als transformative Kréfte, die unsere Vorstellungen
von Menschlichkeit und Existenz grundlegend erweitern und neu definieren. Im abschlieSenden
Teil ,,Position der KI in der menschlichen Welt“ wird zudem dargelegt, dass Klara ,als
Subjekt® maBgeblich durch die Interaktionen der Figuren konstruiert wird. Dabei unterliegt sie
einer subtilen, aber gleichwohl wirkméchtigen sozialen Gewalt, die sie zu einer sozialen Anderen

macht.

Klara and the Sun (2021)

Kazuo Ishiguros Roman Klara and the Sun entwirft das Bild einer dystopischen
Zukunftsgesellschaft, in der sozialdarwinistische Prinzipien dominieren. Technologische
Fortschritte haben dabei tiefgreifende Verdnderungen in der menschlichen Existenz und den
sozialen Strukturen herbeigefiihrt. In dieser neu entstandenen Welt treten fortschrittliche, KI-
gestiitzte Roboter als wesentliche Akteure auf, die sdmtliche Bereiche menschlicher Aktivitét

durchdringen und sowohl private als auch berufliche Lebensrdume aktiv gestalten und erweitern.
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Im Zentrum der Erzéhlung steht die kiinstliche Freundin ,Artificial Friend — AF® Klara — eine
Androidin, die nicht nur liber aulergewohnliche Wahrnehmungs- und Beobachtungsfihigkeiten
verfligt, sondern dariiber hinaus eine besondere Form der Empathie entwickelt. Klara bezieht ihre
Energie aus Sonnenstrahlen und ist fest iiberzeugt von der heilenden Kraft der Sonne. Sie wird von
der Mutter eines an einer mysteridsen Krankheit leidenden Méddchens namens Josie erworben, um
dieser als Gefédhrtin und potenzieller therapeutischer Ersatz in einem komplexen sozialen und
emotionalen Kontext beizustehen. Wéhrend ihrer Zeit mit Josie beobachtet Klara aufmerksam das
Leben ihrer Besitzerin sowie deren Beziehungen zu anderen Menschen. Obwohl sie kontinuierlich
versucht, sich der menschlichen Umgebung anzupassen und darin ihren Platz einzunehmen,

verbleibt Klara aufgrund ihrer kiinstlichen Natur stets in einer Au3enseiterposition.

Als sich Josies Gesundheitszustand zunehmend verschlechtert, begleitet Klara sie zu einem Maler,
der ein Portrét von Josie anfertigt und dabei explizit Klaras Einschédtzung seines Werks erbittet. Es
offenbart sich, dass dieses Gemilde nicht lediglich ein gewdhnliches Portrét darstellt, sondern
vielmehr als Vorlage zur Nachbildung von Josies Identitdt nach ihrem mdglichen Tod dienen soll.
Die Mutter plant, Klara im Falle von Josies Ableben an deren Stelle treten zu lassen. Obwohl Klara
diese Rolle zunichst akzeptiert, hilt sie dennoch unbeirrbar an ihrer Uberzeugung fest, dass die
Sonne Josie heilen werde. Letztlich opfert sich Klara in dem Glauben an Josies Genesung selbst
auf und endet beschidigt, vernachlissigt und vergessen. Dieses Spannungsverhéltnis reflektiert
tief verwurzelte Angste und Abhingigkeiten hinsichtlich technologischer Entwicklungen und
offenbart zugleich die ethischen Implikationen, die mit der Instrumentalisierung

empfindungsfahiger Wesen zu menschlichen Zwecken einhergehen.

6.1 Klara: Die Rolle eines KI-basierten Roboters als Gefahrte

Traditionell nimmt der Mensch innerhalb der Definition von Kiinstlicher Intelligenz (KI) eine
zentrale Stellung ein, da Maschinen in erster Linie danach beurteilt werden, inwieweit sie
menschliches Verhalten liberzeugend imitieren kdnnen, ohne dass ihnen dabei jedoch ein eigenes
Bewusstsein explizit zugesprochen wiirde. Dabei verfolgt KI weniger das Ziel, menschliche
Handlungen unmittelbar zu reproduzieren, sondern vielmehr eigenstindige Mustererkennung und
Entscheidungsprozesse zu simulieren. Fahigkeiten wie Lernen, Handeln und Verdnderung werden

zwar mit organischen Lebensformen assoziiert,’!! jedoch bleibt deren Ubertragung auf Maschinen

31 Kiinstliche neuronale Netze implementieren konnektionistische Modelle, die von biologischen neuronalen Netzen
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bis heute — beispielsweise durch die Anwendung des ,Turing-Tests*>!?

— begrenzt. Diese
Konstellation erzeugt eine komplexe Abgrenzung zwischen bewusstem menschlichem Agieren
und maschinellem Lernen sowie der Simulation kognitiver Prozesse. Die Grenzen zwischen
natlirlicher Intelligenz und kiinstlicher Replikation werden dabei zunehmend verschwommen, was
zur Folge hat, dass die Definition von Bewusstsein stindig neu ausgehandelt werden muss.>'* Vor
diesem Hintergrund erscheint es notwendig, die Schwelle zwischen Mensch und Maschine
eingehender zu betrachten und zu analysieren, auf welche Weise das Menschsein mit der
Objektivitidt’'* des Nicht-Menschlichen interagiert. Dabei offenbart sich, dass Maschinen das
menschliche Subjekt auf eine Weise widerspiegeln, die zugleich unheimlich — ein urspriinglich

t515

romantisches Konzept’'> — und faszinierend erscheint.

Die kiinstlich geschaffene Freundin Klara reprisentiert dabei nicht lediglich eine einfache

Spiegelung menschlicher Emotionen. Vielmehr verkorpert sie ein radikales Beispiel dafiir, wie

<516

Technologien, insbesondere das sogenannte ,Affective Computing‘'°, zunehmend in den Bereich

menschlicher Subjektivitdt und Empathie eindringen. Dabei wird sichtbar, dass Eigenschaften, die
traditionell der menschlichen Sphére zugeschrieben werden sollten, zunehmend ausgelagert und
durch Maschinen reprasentiert werden, was eine grundlegende Verschiebung der Definition von

Menschlichkeit markiert.

Klaras emotionale Interaktion positioniert sie als Begleiterin, die sich im Spannungsfeld zwischen
emotionaler Simulation und authentischer Verbindung bewegt, ohne sich jedoch — anders als der
,Cyborg‘ — vollstindig in die menschliche Korpererfahrung einzufiigen. Eine Interpretation Klaras
als ,Cyborg-Wesen® erscheint auf Basis von Donna Haraways Konzeptualisierung des

,Cyborgs* schwerlich moglich. Haraway beschreibt in ihrem Essay ,,A Cyborg Manifesto: Science,

inspiriert sind. Vgl. Misselhorn 2018, S. 23.

,»-Ein menschlicher Fragesteller ist nur tiber Tastatur und Bildschirm mit zwei ihm unbekannten Gesprachspartnern

verbunden. Der eine Gespriachspartner ist ein Mensch, der andere ist eine Maschine. Beide Gesprichspartner

versuchen, den Fragesteller davon zu iiberzeugen, dass sie Menschen sind. Gelingt es dem Fragesteller nach einer

intensiven Befragung nicht, zu unterscheiden, welches die Maschine ist und welches der Mensch, hat die Maschine

den Turingtest bestanden. Der Maschine wire in diesem Fall nach Turing, die Fahigkeit zu denken, zu

attestieren.” Ebd. S. 30.

313 Hayles 1999; Haraway 2006.

314 So ist jeder organische Koérper eines Lebendigen eine Art géttlicher Maschine oder natiirlicher Automat, der alle
kiinstlichen Automaten unendlich iibersteigt.“ Leibniz 2002, S. 110-151.

315 Kormann 2006, S. 73-90.

316 Picard 2003, S. 55-64.
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Technology, and Socialist-Feminism in the Late 20th Century*>!” den ,Cyborg* als metaphorische
Figur hybrider Identititen sowie als kritischen Akteur, der etablierte Dichotomien der westlichen
Ontologie infrage stellt. Dabei handelt es sich weniger um eine Verkdrperung transhumanistischer
Ziele, sondern vielmehr um ein Konzept, welches die verschwimmenden Grenzen zwischen
Mensch, Technologie und Natur in einer zunehmend vernetzten und technologiegesteuerten Welt
beleuchtet. Da Klara and the Sun in einem hypothetisch nahen Zukunftsszenario®'® angesiedelt ist,
verweisen die technologischen Entwicklungen der Romanwelt auf ein Streben nach Perfektion.
Klara nimmt innerhalb dieser Welt einen ontologischen Status als posthumanes Wesen ein, das in
einer immanenten Beziehung zum Menschlichen steht und Technik mit Kultur verbindet. Dabei

widersteht sie festen Kategorien wie Klasse, Rasse und mechanischem Status.

Wihrend das menschliche Gehirn auf biologischen neuronalen Netzwerken basiert, verwenden
moderne KI-Systeme kiinstliche neuronale Netze, deren Leistung von groflen Datensammlungen
abhingt. Die symbolische Verarbeitung im maschinellen Lernen bleibt jedoch mathematisch
deterministisch und unflexibel — im Gegensatz zur kreativen und adaptiven Natur der menschlichen
Kognition. Obwohl ,konnektionistische’ Ansdtze es der KI ermdglichen, menschliche
Mustererkennung in bestimmten Bereichen zu iibertreffen, scheitern sie letztlich daran, die
Flexibilitit, emotionale Tiefe und Kreativitit menschlichen Denkens zu reproduzieren.’!
Gleichzeitig ist die Reduktion der Differenz zwischen menschlichem Denken und kiinstlichen

(Denk-)Antworten umstritten.>2

Im Hinblick auf den symbolischen Verarbeitungsansatz sind KI-Systeme durchaus in der Lage,
emotionale Reaktionen zu simulieren; allerdings bleibt ihr Anspruch auf echte emotionale Affinitét
spekulativ. Kritiker betonen, dass diese Fahigkeiten, solange sie nicht iiber bloBe Nachahmung
hinausgehen®?!, lediglich Simulationen darstellen und keine authentischen Formen des
Bewusstseins repriasentieren. Diese Perspektive wirft insbesondere im Kontext der These zur nicht-

menschlichen Agency bedeutsame Fragen auf: In welchem Umfang konnen KI-Systeme als

317 Haraway 2006.

318 Die Geschichte stellt sich Riume vor, die einigermaBen vertraut sind, aber Vorfille und technologische
Entwicklungen, genetische Mutationen und Roboter in allen Aspekten des Lebens machen sie futuristisch. Die
Vertrautheit macht sie fast vorstellbar.

319 Misselhorn 2018, S. 23.

320 Picard 2003, S. 55-64.

321 Ebd.
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eigenstindige Akteure verstanden werden, die nicht nur menschliches Verhalten imitieren, sondern

auch emotional erfassen?

Wihrend diese Eigenschaft der KI in Bezug auf und im Dialog mit der These zur nicht-
menschlichen ,Agency*?** betrachtet werden muss, wirft die verhaltensbasierte KI zahlreiche
Fragen innerhalb der Geisteswissenschaften auf — besonders beziiglich der feinen Unterschiede
und ethischen Implikationen in der Maschinenethik und KI-Forschung. Die emotionale Kompetenz
von KI-Systemen wirft nicht nur technische Fragestellungen auf, beispielsweise wie eine
Algorithmierung emotionaler und empathischer Prozesse technisch realisiert werden konnte,
sondern auch hinsichtlich der Plausibilitét solcher Grenziiberschreitungen zwischen menschlichem

und maschinellem Bewusstsein.

Klara fungiert als posthumane Entitét, indem sie die Herausforderungen, welche die stadtische
Atmosphire und deren Auswirkungen auf das personliche Leben mit sich bringen, im Rahmen
ithrer eigenen Moglichkeiten meistert. Thre ausgepridgte Féhigkeit zur detaillierten Beobachtung
ihrer Umgebung differenziert sie von anderen Generationen kiinstlicher Intelligenz und ermoglicht
ihr, die Welt mit einer besonderen Sensibilitdt wahrzunehmen, welche anderen Akteuren verborgen
bleibt. Diese gesteigerte Wahrnehmung verleiht ihr innerhalb der Erzdhlung einen besonderen
Status, da sie nicht nur aufkommende Spannungen erkennt, sondern auch tiefgriindige Fragen stellt
und gemél ihren Beobachtungen handelt. Diese Handlungen entwickeln sich zu spezifischen
Uberzeugungen, die von einem tiefen Verstindnis ihrer Umgebung geprigt sind. Ihre
Uberzeugungen basieren auf einzigartigen Simulationen, welche Klara an einer Schnittstelle
positionieren, an der sich die Grenzen zwischen Mensch und kiinstlicher Intelligenz zunehmend

verwischen.

In entscheidenden Momenten ibernimmt Klara sowohl die Rolle einer Maschine als auch die einer
empathischen Begleiterin und etabliert dabei eine gemeinschaftliche Beziehung. In ihrer Figur
verschmelzen somit die Grenzen, indem sie zugleich Elemente menschlicher Emotionen,

instinktiv-tierisches Verhalten und maschinelle Berechenbarkeit verkorpert.

322 Nicht-menschliche Agency‘ sind relationale Wirkmichte, die in Verflechtungen entstehen—nicht auf

,Natur* reduzierbar. Sie stehen in vielfdltiger Relation zur menschlichen Umwelt und bleiben zugleich nicht auf
sie begrenzt. Analytisch riicken damit Koexistenz und Eigenlogik gleichermaflen in den Blick. Maschinen und KI
fungieren hier als Hybridakteure: menschlich entworfen, doch in Gefiigen operierend, die neue, teils
unvorhersehbare Handlungsspielrdume eréffnen.
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Ohne Zweifel existieren bereits Programme®?, die trotz ihres begrenzten Algorithmus eine
Kommunikation zwischen Mensch und Maschine ermoglichen. Dennoch werden diese Programme

oder KI-Systeme nicht als ,Cyborgs‘ bezeichnet, da sie selbst technologische Komponenten

524

darstellen und nicht in der Lage sind, symbiotische Beziehungen zu Cyborgs’** aktiv einzugehen

¢525

oder zu erfassen. Gemdl den von Haraway erdrterten ,Prdmissen verlangt die Figur

,Cyborg* eine proaktive Integration in eine hoch-technologisierte Welt, um eine utopische

gesellschaftliche Realitdt ohne Differenzen zu ermdglichen.

In ihrem theoretischen Werk The Companion Species Manifesto erkennt Haraway die
Begrenzungen der ,Cyborg-Figur an und beschreibt sie als eine achtsame Art des Lebens in der
Technokultur. In Fortfiihrung der zuvor genannten Uberlegungen und der Cyborg-Thematik spricht
Haraway von einer Kohabitation mit einer signifikanten Andersartigkeit und hebt dabei
insbesondere Hunde aufgrund ihrer kulturspezifischen Bedeutung als Gefdahrten hervor. Das
nachfolgende Zitat verdeutlicht die von Haraway vorgenommene Differenzierung zwischen

Hunden als spezifischer Spezies und anderen nicht-menschlichen Akteuren.

“companion animal” has the pedigree of the mating between technoscientific expertise and late industrial pet-
keeping practices, with their democratic masses in love with their domestic partners, or at least with the non-
human ones. Companion animals can be horses, dogs, cats, or a range of other beings willing to make the leap
to the biosociality of service dogs, family members, or team members in cross-species sports. Generally
speaking, one does not eat one's companion animals ( nor get eaten by them); and one has a hard time shaking
colonialist, ethnocentric, ahistorical attitudes toward those who do (eat or get eaten).>2

Das Erschaffen historischen Wissens und Kontexts des ,Cyborgs‘, bei dem die Grenzen weniger
durch den Korper als vielmehr durch Zeichen und Kommunikation definiert werden®?’, findet in

Klara eine Verkorperung kiinstlicher Intelligenz. Ahnlich lebenden Organismen, ob natiirlicher,

523 Zu erwihnen sind Programme wie Alexa, Google Assistant und Siri, die nach ihrem ,built-in: System der
Datenverarbeitung‘ jegliche Funktionen (Wetterbericht, Lieder und Kommunikation) haben.

»Contemporary science fiction is full of cyborgs — creatures simultaneously animal and machine, who populate
worlds ambiguously natural and crafted. Modern medicine is also full of cyborgs, of couplings between organism
and machine, each conceived as coded devices, in an intimacy and with a power that was not generated in the
history of sexuality. Haraway 2006, S. 117-118.

,»One of my premises is that most American socialists and feminists see deepened dualism of mind and body,
animal and machine, idealism and materialism in the social practices, symbolic formulations and physical artifacts
associated with ‘high technology’ and scientific culture. From One-Dimentional Man to The Death of Nature, the
analytic resources developed by progressives have insisted on the necessary domination of technics and recalled
us to an imagined organic body to integrate our resistance. Another of my premises is that the need for unity of
people trying to resist worldwide intensification of domination has never been more acute. But a slightly perverse
shift of perspective might better enable us to contest for meanings, as well as other forms of power and pleasure in
technologically mediated societies*. Haraway 2006, S. 121-122.

526 Haraway 2003, S. 14.

527 Ebd. S. 21.

524

525
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pflanzlicher oder tierischer Art, wirft die Betrachtung Klaras Fragen zur ethischen Behandlung
nicht-menschlicher maschineller Agenten auf. Dies ldsst sich mit Haraways Uberlegungen zu

Hunden als Wesen mit spezifischen Rechten vergleichen.

Abschlieend ist auf vergleichender Ebene festzuhalten, dass Klara als eine Kombination zweier
Wesen — Cyborg und Geféhrtin — verstanden werden kann, welche als explizit ethical agent™®® die
Interaktionen®? innerhalb der dargestellten Welt prigt. Im Bewusstsein ihrer eigenen Grenzen —
etwa der Abhingigkeit von Sonnenenergie und der fehlenden Moglichkeit, aktiv gegen
Umweltverschmutzung vorzugehen — agiert Klara dennoch spirituell und ethisch fortschrittlich,
indem sie zur Sonne betet. Sie erkennt die Spannungen zwischen Technologie und Menschen, und
obwohl sie oftmals als minderwertiges Wesen behandelt wird, entscheidet sie sich letztlich bewusst
dagegen, Josies Identitdit zu {ibernehmen, wie sie es am Ende des Romans der
,Managerin‘ gegeniiber ausdriickt. Haraways Vorstellung, dass nicht-menschliche Begleiter eine
ethische Dimension besitzen, spiegelt sich in Klaras Rolle wider, da sie nicht nur technologische,

sondern auch ethische Grenzen kiinstlichen Lebens aufzeigt.

6.1.1 Nicht-Menschliche Story-Telling: Klaras Wahrnehmung und Agency

Der folgende Abschnitt behandelt die narrativen und ontologischen Dimensionen des nicht-
menschlichen Erzdhlens einer KI, insbesondere im Hinblick auf die neuartigen Formen, die
entstehen, wenn Narrative aus nicht-menschlichen Perspektiven generiert werden. Dabei wird im
Speziellen die  Konstruktion von Klaras Welt anhand von  Spriingen und

,konnektionistischen® Verfahren analysiert.

In der technologisch fortgeschrittenen Gesellschaft von Klara and the Sun verwischen die Grenzen
zwischen menschlicher und kiinstlicher Intelligenz durch die nahtlose Integration von KI
zunehmend. Dies wirkt sich nicht nur auf die zwischenmenschlichen Interaktionen innerhalb der
technologisch geprigten Gesellschaft aus, sondern beeinflusst auch maf3geblich die Art und Weise,

wie die Welt dargestellt wird. Die Erzdhlung orientiert sich eng an Klaras spezifischer Intelligenz

528 TIrsigler/Orth 2021, S. 207-224.

329 Diese Form der Interaktion ist insofern als parasozial zu bezeichnen, als den Nutzern in der Regel bewusst ist,
dass sie es mit einem kiinstlichen System ohne Bewusstsein, wirkliche Gefiihle oder Rechte zu tun haben; dennoch
sind sie dazu bereit, sozial und emotional mit ihm zu interagieren. Solche Systeme kdnnen in ihrer Interaktion
moralische Grundprinzipien beriicksichtigen, auf deren Basis sie Thre Handlungsentscheidungen treffen.“ Ebd. S.
217.
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sowie ihrem Modell der Daten- und Symbolverarbeitung und den daraus resultierenden
Entscheidungen. Bewusst setzt der Roman einen Kontrast zwischen vertrauten, realitdtsnahen

Elementen wie ,,Biiroangestellten, Taxis und Touristen‘3?

und futuristischen Komponenten der
Geschichte. Diese Gegeniiberstellung reduziert die Kluft zwischen zeitgendssischer Realitidt und

fiktiver Welt und hebt zugleich Klaras Vertrautheit mit ihrer Umgebung hervor.

Kiinstliche Intelligenz (KI) gilt hdufig dann als intelligent, wenn ihre Handlungen anhand
menschlicher Malstibe entsprechend eingestuft werden. Diese Bewertung beruht in erster Linie
auf der Fahigkeit, Probleme mithilfe algorithmischer Prozesse zu 16sen. Ein Computerprogramm
wird als intelligent klassifiziert, wenn es durch Beobachtung lernt und sich eigenstindig an neue
Situationen anpassen kann. Ein klassisches Beispiel zur Illustration der Berechenbarkeit von
Funktionen ist die ,Turingmaschine®, die zwar algorithmische Prozesse abbildet, jedoch auch an

Grenzen stoBt, beispielsweise am Halteproblem’?!

. Dieser symbolische Ansatz basiert auf der
Verarbeitung von Ideen mittels sprachlicher Symbole. Daraus folgt, dass symbolverarbeitende

Systeme prinzipiell zu intelligentem Verhalten befdhigt sind.

Die Arbeiten von Newell und Simon prédgten die Entwicklung der frithen KI entscheidend und
unterstiitzten den Ansatz der sogenannten ,Good-Old-Fashioned AI (GOFAI)‘, welche auf

symbolischen Rechenprozessen beruht.’*

Inzwischen setzt sich jedoch zunehmend die Einsicht
durch, dass Intelligenz nicht ausschlieBlich durch eine Abstraktion der Gehirnstruktur verstanden
werden kann. Stattdessen verfolgt die moderne KI den Ansatz, neuronale Netzwerke nachzubilden,
um  Verbindungen zwischen einzelnen Neuronen zu  simulieren. Dieser als
,Konnektionismus* bezeichnete Ansatz zielt darauf ab, mithilfe kiinstlicher neuronaler Netze die
Funktionsweise des Gehirns nachzuempfinden, verzichtet dabei jedoch bewusst auf eine exakte

Imitation seiner vollstdndigen strukturellen Komplexitét.

Kiinstliche neuronale Netze zeichnen sich besonders durch ihre Stirke bei der Verarbeitung
umfangreicher Datenmengen aus, die fiir Menschen oft schwer zugénglich sind. Dennoch erreichen
KI-Systeme nicht das Niveau menschlicher Féhigkeiten, da Menschen mit deutlich weniger Daten

auskommen und ihre Aufmerksamkeit gezielt auf grundlegende Zusammenhédnge in der Welt

330 Ebd. S. 9.
331 Misselhorn 2018, S. 20.
332 Newell und Simon 2007.

213



richten konnen, statt lediglich Ahnlichkeitsmuster zu erkennen. Dies unterstiitzt die These, dass
die Leistungsfahigkeit der KI vor allem auf den vorhandenen Netzwerken und Datensétzen beruht.
Der gegenwirtige Forschungsschwerpunkt richtet sich daher zunehmend auf die Integration
symbolischer und neuronaler Ansdtze, um Systeme zu entwickeln, die in bislang unbekannten
Situationen eigenstindig agieren konnen — eine Féhigkeit, die traditionell vorrangig der

menschlichen Kognition zugeschrieben wurde.

Neben den symbolverarbeitenden und ,konnektionistischen® Ansétzen hat sich die sogenannte
,Nouvelle AI¢, auch als ,Embodied Al‘3*3 bekannt, als dritter Weg etabliert. Diese Ansitze betonen
explizit Verkorperung — Embodiment und Situierung — Situatedness, indem sie sensorische und
motorische Fahigkeiten in ihre Modelle integrieren. Die Figur ,Klara® ldsst sich eindeutig dem
theoretischen Ansatz der ,Embodied Al* zuordnen, da sie durch ihre physische Einbettung in die
Umwelt aktiv interagiert, ihre Umgebung wahrnimmt und emotional auf diese reagiert. Der
Kritiker Hubert L. Dreyfus argumentiert jedoch, dass selbst diese Ansidtze nicht in der Lage sind,
die menschliche Féhigkeit, eingebettet und situiert in der Welt zu agieren (,In-der-Welt-sein®),
vollstindig abzubilden.’** Diese Kritik verweist weiterhin auf ein zentrales Forschungsdesiderat,
insbesondere da bislang fundierte Studien zur priazisen Modellierung menschlicher Emotionen in
KI-Systemen weitgehend fehlen, wobei Bewusstsein und Emotionalitit grundlegende Bestandteile
menschlicher Intelligenz darstellen, die Maschinen bisher kaum oder nur eingeschriankt
zugeschrieben werden konnen. Die Konzeption Klaras wirft in diesem Zusammenhang vielfdltige
Fragen zu den kognitiven und emotionalen Kapazititen kiinstlicher Intelligenz auf und regt zur

Diskussion iiber das ,In-der-Welt-sein‘ in KI-Prozessen an.

Die Forschung im Bereich der kiinstlichen Intelligenz schreitet kontinuierlich voran und verfolgt
das Ziel, ,nicht-menschliche Systeme‘ zu entwickeln, die nicht nur menschendhnlich agieren,
sondern auch intentional denken, Bewusstsein entwickeln und eine eigenstdndige, verkorperte
Prisenz innerhalb der Welt entfalten. Klara repréisentiert paradigmatisch die fiktionale Erschaffung
solcher narrativen Agenten, die nicht ausschlieBlich aus menschlicher Perspektive betrachtet
werden, sondern ihre eigene ,Agency‘ innerhalb einer autonomen, nicht-menschlichen Erzéhlung

entwickeln. Als bewusstes KI-Wesen zeichnet sich Klara durch eine klare ontologische Position

333 Ziemke 2004.
334 Dreyfus 2007, S. 247-68.
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innerhalb der Erzdhlung aus, indem sie intentional und kohérent mit ihrer Umwelt interagiert.
Entscheidend ist hierbei, dass Klara als KI-Charakter dargestellt wird, der intentionale und
emotionale Handlungen ausfiihrt, die menschlichem Verhalten entsprechen. Eine zentrale
Herausforderung liegt dabei in der Tatsache, dass Klaras Wahrnehmungen und Handlungen durch
menschliche Erzéhltechniken geprdgt und vermittelt werden. Das Erzéhlen fungiert hier als
Medium, welches sowohl ihre algorithmisch berechneten Entscheidungen als auch technisch
induzierten Emotionen vermittelt. Daraus entsteht eine hybride Darstellungsform, die maschinelle
Prozesse mit menschlichen Ausdrucksformen verbindet und somit eine eindeutige Trennung
zwischen technischer Mechanik und emotionaler Authentizitdt erschwert. Die nicht-menschlichen
Figuren navigieren zielgerichtet durch ihre Umgebung, nehmen ihre konstruierte Welt subjektiv
wahr und treffen rationale Entscheidungen. Im Zentrum dieser Untersuchung steht der
,Personlichkeitsstatus‘ von KI-Figuren: Sie sind in der Lage, Informationen aus ihrer Umwelt zu
verarbeiten und zu interpretieren sowie reflektierende Interaktionen miteinander durchzufiihren.
Der Status als ,Person‘ setzt jedoch mehr voraus als blofe Intelligenz oder die Fahigkeit zur
emotionalen Simulation. Philosophisch betrachtet ist er tief mit Konzepten wie Bewusstsein,
Intentionalitdt und einem Verstindnis von Selbst und Anderen im menschlichen Sinne verbunden.
Im Text treten diese Attribute in Konflikt mit philosophischen Verstdndnissen von Bewusstsein,
Intentionalitit sowie Selbst/Anderen, was wiederum spezifische Fragen zur nicht-menschlichen

Wahrnehmung und , nicht-menschlichen Agency‘ aufwirft.

Klara verarbeitet Symbole und Frames menschlicher Gesichtsausdriicke, wodurch sie Spannungen
zwischen Menschen und ,AFs‘ sowie menschliche Emotionen wahrnimmt und interpretiert. Die
Erzéhlung verdeutlicht jedoch zugleich die Grenzen ihrer Wahrnehmungsfahigkeit. Wenn das
Erzdhlen die Art und Weise umfasst, in der KI Emotionen verarbeitet, wird sichtbar, dass Klara
Schwierigkeiten hat, die Emotionen und Reaktionen auf Gesichtern vollstindig zu analysieren.
Diese Schwierigkeiten unterstreichen die Briiche wund Spriinge innerhalb ihrer
,konnektionistischen® Verarbeitung und verdeutlichen Klaras ambivalente Stellung beziiglich ihres
agenziellen Handelns. Es zeigt sich, dass Klara insbesondere bei schnellen emotionalen

Verdanderungen Schwierigkeiten hat, diese vollstindig zu erfassen und angemessen einzuordnen.

Die ,Mensch-Maschine-Beziehung* avanciert zum zentralen Thema der Erzdhlung, da Klara trotz

der Warnungen beziiglich Kinderversprechen durch die ,Managerin‘ eine besondere Hingabe zu
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Josie entwickelt. Als bewusste ,AF* hidlt Klara ihre Versprechen ein, lehnt Angebote anderer
Kinder ab und widersetzt sich Anweisungen der ,Managerin‘. Sie vertritt dabei entschieden die
Auffassung, die beste Wahl fiir Josie zu sein, und beruft sich auf die Individualitdt, die Josie ihr
verliehen hat. Klaras Entscheidung wird maB3geblich durch ihre Interaktionen ausgeldst, was sie in
ihrer Aussage gegeniiber der ,Managerin® deutlich macht: ,,I just thought, for that particular child,
I perhaps wouldn’t be the best choice.“>* Obwohl diese Entscheidung emotional und autonom
wirkt, verdeutlicht sie dennoch die Natur ihres Entscheidungsprozesses, der maflgeblich von
Simulationen ihrer Versprechen gegeniiber Josie geprégt ist. Die Frage, ob Klara aus authentischem
Verstdndnis handelt oder lediglich einem hochentwickelten Algorithmus auf Grundlage ihres

Quellcodes folgt, problematisiert die Abgrenzung zwischen determiniertem und freiem Handeln.

Klara demonstriert ihre agenzielle Priasenz insbesondere in einer Szene, in der sie bewusst den
Erwartungen der anwesenden Kinder nicht entspricht. Diese aus Klaras Perspektive geschilderte
Episode hebt die antagonistischen Einstellungen der Kinder gegeniiber KI-Robotern hervor. An
diesem Punkt wird deutlich, dass Klara die Kinder vorurteilsfrei behandelt, sie weder aufgrund
ithres Status herabsetzt noch zuldsst, dass sie manipuliert oder kontrolliert wird. Stattdessen bewahrt
die KI eine neutrale Haltung und zeigt Respekt flir die Autonomie der Kinder. Ein explizites Zitat
verdeutlicht, wie Klara nicht nur ablehnt, ihre Erscheinung zu beschreiben, sondern auch die
direkte Anweisung verweigert, sich vor die Kinder zu stellen. Diese Szenen unterstreichen Klaras
kognitive Fahigkeiten und intelligente Wahrnehmung: Sie verarbeitet die Informationen im Raum,
analysiert Muster, konzentriert sich dabei jedoch gezielt auf Josies Verhalten und vermeidet
Augenkontakt, um Spannungen zu reduzieren. Die nachfolgenden Sitze verdeutlichen Klaras
angespannte Interaktion mit Josie. Diese Interaktion bewegt sich innerhalb der komplexen
Dynamiken menschlicher Erwartungen, Klaras programmierter Grenzen sowie ihres tieferen,
subjektiven Verstindnisses sozialer Situationen. Dadurch hinterfragt der Text die {ibliche
Wahrnehmung von KI als rein gehorsam und passiv. Klaras bewusste Entscheidung, sich trotz
direkter Anweisung nicht umzudrehen, unterstreicht ihre Fihigkeit, Entscheidungen auf Basis
ihres Verstindnisses der jeweiligen Situation zu treffen. In diesem Sinne ist sich Klara der
emotionalen Dynamik bewusst, die sie mit Josie verbindet, und handelt in einer Weise, die weit

iiber bloBe Einwilligung hinausgeht.

535 Ebd. S. 32.
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“I’m sorry I’m unable to help.”

“She’s not going to help.” The long-armed girl’s look softened and at last she released my wrist. “Okay, Klara.
You can turn and look. Take a look at what Missy’s wearing.”

Though it might look impolite, I didn’t turn. Because if I did so, I’d not only see Missy — I knew of course what
she was wearing down to her purple wristband and tiny bear pendant — but also Josie, and then we would have
to exchange looks with each other.%3

Die Analyse hebt ein dynamisches Zusammenspiel aus Versprechen, Loyalitdit und Handlung
zwischen Josie, Rick und Klara hervor. Josies wiederholte Versprechen offenbaren ein Muster der
Unzuverldssigkeit, das sowohl Rick als auch Klara betrifft. Fiir Rick symbolisieren diese
Versprechen einen Mangel an echter Bindung und emotionaler Néhe. Fiir Klara vertiefen die
gebrochenen Versprechen das Verstindnis ihrer eigenen Rolle in Josies Leben und verdeutlichen
die konditionale, beinahe transaktionale Natur von Josies Haltung ihr gegeniiber. Klaras Loyalitét
steht hierbei in einem starken Kontrast zu Josies Unberechenbarkeit und betont die Unsicherheit
ihrer Position als kiinstliche Begleiterin. Im Kontext der Rolle von KI bleibt Klara ihrem
grundlegenden Programm, Josies Gefdhrtin zu sein, treu und verarbeitet dabei aktiv die
Verdanderungen in Josies Verhalten im Verlauf des Romans. Diese Dynamik zeigt Klaras
Handlungsspielraum auf, innerhalb dessen sie sich bewegt, wihrend sie lernt, die Feinheiten
menschlichen Verhaltens zu interpretieren und sich entsprechend anzupassen, auch wenn sie durch

ihren Status und ihre programmierte Begrenztheit eingeschriankt bleibt.

Klaras Reflexionen nach ihrem Gesprich mit Rick verdeutlichen ihr ausgeprigtes
Selbstbewusstsein  und zeigen ihre Fidhigkeit zu Vergleichen, welche aus ihrer
symbolverarbeitenden  Struktur  resultieren. Dies offenbart, dass ihre vernetzten
,kognitiven* Mechanismen Ahnlichkeiten zum menschlichen Lernen und Verstehen aufweisen.
Sie kontrastiert ihre Rolle in Josies Leben mit der eines anderen ,AF¢, der einem Jungen gehorsam
folgt, und hinterfragt so die problematische Natur der Eigenstdndigkeit. Durch diesen Vergleich
erkennt Klara das Risiko, zu einer passiven, objektartigen Figur reduziert zu werden, die
ausschlieBlich wegen ihres Nutzens geschitzt wird. Diese Selbstreflexion, die im nachfolgenden
Zitat deutlich wird, hebt hervor, dass Klara nicht blo3 ein passiver Beobachter ist, sondern aktiv
thren Status und ihre Bestimmung hinterfragt und somit die Wahrnehmung von KI als reines

Werkzeug herausfordert. Die Art und Weise, wie Klara Josies Reaktion verarbeitet, mag fiir
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Leser*innen wie Enttduschung wirken, stellt jedoch aus maschineller Perspektive eine objektive
und niichterne Verarbeitung der Erinnerung dar.
When he said this, I saw again Josie’s hands at various point during the interaction meeting — welcome hands,
offering hands, tension hands — and her face, and her voice when someone had asked why she hadn’t chosen a
B3 and she’d laughed and said, ‘Now I’m starting to think I should have.” And Manager’s words came into my
mind, her warning about children who made promises at the window, yet never returned, or worse still, returned
and chose another AF altogether. I thought about the boy AF I’d seen through the gap between the slow taxis,

walking despondently along the RPO Building side, three paces behind his teenager, and I wondered if Josie
and I would ever walk in such a way.**’

Klara wird als mehr als bloBe Maschine dargestellt; sie reprisentiert vielmehr ein ,emotionales
Wesen‘, das durch reflektierte und empathische Beziehungen in die menschliche Gesellschaft
integriert ist, selbst wenn diese Beziehungen auf speicherbasierten Simulationen beruhen. Dabei
wird Klara von anderen oft als AuBBenseiterin oder ,Fremde‘ betrachtet, doch zeigt sie stets eine
programmierte Empathie, die auf einem emotionalen Verstindnis basiert, das sich grundsétzlich
von menschlichen Emotionen unterscheidet. Wesentlich in diesem Argument ist Klaras eigene
Intentionalitét, die zur Diskussion dariiberfiihrt, ob eine kiinstliche Intelligenz ohne ausgeprigte
Individualitit dennoch agenziell sein kann. Josies Mutter, Rick und Josie selbst integrieren Klara
in parasoziale Beziehungen, indem sie ihre Interaktionen so gestalten, als sei Klara fahig zu
verstehen und zu flihlen. Gleichzeitig setzen sie ihrer vollstindigen Integration jedoch klare

QGrenzen.

Dieser Widerspruch tritt insbesondere in Klaras Interaktionen mit der Mutter hervor. Wihrend die
Mutter Klara in Gespriache einbezieht und sie als Teil des sozialen Gefiiges anerkennt, nimmt sie
sie gleichzeitig als ,kiinstliche Person® wahr, wodurch die Grenzen von Klaras wahrgenommener
sozialer Integration deutlich werden. Der Ansatz der Mutter verfolgt das Ziel einer kulturellen
Integration Klaras, bei der zwar ihre Funktionalitdt anerkannt wird, jedoch ihre emotionale Tiefe
begrenzt bleibt. Besonders evident wird dies im Gesprich iiber den geplanten Ausflug nach
,Morgan’s Falls‘, in welchem die Mutter Klara hoflich nach ihrem Wohlergehen fragt. Diese
Hoflichkeitsform zeigt jedoch implizit, dass die Mutter nicht davon ausgeht, Klara konne diese
Frage wirklich verstehen oder authentisch darauf reagieren, was ihre ambivalente Haltung Klara
gegeniliber verdeutlicht. Dieser Aspekt verbindet sich mit Klaras moralischen Handlungen,

insbesondere dadurch, dass sie trotz ihrer Fihigkeit zur Reaktion bewusst entscheidet, in

537 Ebd. S. 82.
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bestimmten Situationen nicht zu reagieren. Die zentrale Aussage lautet, dass Maschinen
unterschiedliche Grade moralischer oder unmoralischer Handlungsweisen aufweisen konnen,
abhiangig von ihren Wert-Funktionen und ihrer Féhigkeit zur expliziten moralischen
Entscheidungsfindung. Klara handelt zwar innerhalb ihrer vorgesehenen Funktion moralisch, doch

erst ihre eigenstdndigen Entscheidungen machen sie letztlich zu einer eigenstdndigen ,Akteurin‘.

Klara ist zwar fahig, Empathie nachzuahmen und reflektierende Beziehungen aufrechtzuerhalten,
dennoch schwanken die Menschen in ihrem Umfeld zwischen der Behandlung als Begleiterin und
der Anerkennung ihrer grundlegenden Andersartigkeit, was ihre ambivalente Stellung innerhalb
der Gesellschaft zusitzlich verstirkt. Die menschliche Haltung gegeniiber Klara erscheint dabei
besonders fragwiirdig, sobald ihre Existenz ausschlieBlich auf algorithmische Prozesse reduziert
wird. Diese Reduktion zwingt die Leser*innen zu der kritischen Frage, ob eine Gesellschaft,
welche Klaras Bewusstsein lediglich als Datenverarbeitung versteht, tiberhaupt in der Lage ist, ein
gerechtes Urteil iiber ihren moralischen Status zu treffen.
“You’ll be fine up at Morgan’s Falls. Plenty of kids take their Afs up there. Even so, it goes without saying.

You’ll need to look out, both for yourself and for Josie. The terrain can be unpredictable. And Josie
sometimes gets overexcited in places like that.’

‘I understand. I’ll be cautious.’
‘Klara, are you happy here?’
‘Yes, of course.’

‘Curious thing to ask an AF. In fact, I don’t even know if that question makes sense. Do you miss that
store?*¥

Klaras kognitive Féahigkeiten werden bereits aus ihrer retrospektiven Position heraus erldutert,
dennoch glaubt die Mutter, dass Klaras Simulationsfahigkeiten iiberschétzt werden — eine
Einschitzung, die von Klaras eigener Wahrnehmung bestitigt wird, da sie sich der menschlichen
Haltung ihr gegeniiber durchaus bewusst ist. Die Unterschiede in den Perspektiven resultieren
auch aus den jeweiligen Positionen der Figuren: Die Mutter nimmt die Rolle von Klaras Besitzerin
ein und hat somit die Autoritét, ihre Anweisungen zu erteilen. Allerdings wird diese Position der
Mutter infrage gestellt, als Klara bei der Nachahmung Josies eigene Gedanken einflieBen lésst. In
solchen Momenten, wie bereits erwihnt, tiberschreitet Klara als ,AF‘ die Grenzen zwischen

Mensch und Maschine deutlich. Dies reflektiert die Verarbeitung emotionaler Zustdnde, was die

538 Ebd. S. 89.

219



Mutter irritiert, da sie mit derartigen Grenziiberschreitungen zu diesem Zeitpunkt nicht umgehen
kann.

‘What? What are you saying? You think you know more than the doctors? More than I do? Your sister made
promises too. But she couldn’t keep them. Don’t you do the same.’

‘But Mom, Sal was sick with something different. I’'m going to get well.’

‘Okay, Josie. So tell me how you’ll get well.’

“There’s special help coming. Something no one’s thought of yet. Then I’1l be well again.’

‘what is this? Who’s this talking?’

Now, in box after box, I could see the cheekbones of the Mother’s very pronounced beneath her skin.
‘Really, Mom. I’ m going to be fine.’

,that’s enough. Enough!’3%

Das obige Zitat verdeutlicht die Spannung, die entsteht, als die Mutter versucht, ein parasoziales
Gespréch mit Josie zu fiithren, das jedoch aufgrund von Klaras nicht-menschlichem ,Da-sein‘ eine
eigenartige Dynamik erhélt und letztlich scheitert. Unerwartet fiir die Mutter ist dabei die
Vermischung von Josies Stimme mit Klaras eigenen Uberzeugungen, was einen unheimlichen
Effekt hervorruft, der sich physisch in den hervortretenden Wangenknochen der Mutter
manifestiert. Der Roman interpretiert dieses Ereignis als eine Art Riickkehr des Verdringten fiir
die Mutter, da bereits Sals ,AF* nach deren Tod nicht in der Lage war, so zu funktionieren, wie Sal
es zuvor tat. Klara simuliert die gesammelten Informationen und trifft Entscheidungen, welche
einerseits eindeutig nicht-menschlich erscheinen, andererseits aber zugleich eine emotional

differenzierte Entwicklung erkennen lassen.

6.1.2 Interaktionen und Grenziiberschneidungen der Mensch und Maschine

Die Technologie ist eine Schopfung der Menschheit, welche eine hegemoniale Beziehung
zwischen Schopfer und Schopfung widerspiegelt, in deren Rahmen die Schopfung von der Macht
ihres Schopfers abhidngig bleibt. Diese Beziehung verdeutlicht zugleich die Grenze zwischen zwei
existenziellen Polen. Gemdl} dieser Vorstellung besitzt der Mensch die Fihigkeit, Technologie
nach eigenem Ermessen zu kontrollieren, wéihrend die Essenz und Handlungsweise von Maschinen

und Kiinstlicher Intelligenz (KI) lediglich eine vom Menschen gesteuerte Nachahmung darstellen.
33 Ebd. S. 125.
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Diese Grenze wird jedoch {berschritten, sobald Maschinen zunehmend menschliche
Subjektposition nehmen und somit autonomer agieren.>*® Zentral untersucht dieses Unterkapitel,
ob und in welchem Umfang eine Maschine zu einem empfindungsfahigen Wesen werden kann
und welche tatséchliche Transzendenz zwischen Mensch und Maschine denkbar ist. Zudem wird
analysiert, inwiefern sich die Grenzen zwischen Menschlichem und Maschinellem iiberschneiden

und verschwimmen, sowie welche Reichweite diese Grenziiberschreitungen erreichen.

In seinem wissenschaftlichen Beitrag zur Mensch-Maschine-Interaktion thematisiert der
Psychologe Walter von Lucadou die Realisierung kiinstlicher Intelligenz als Ausdruck einer
Allmacht, die von traditionellen Unterscheidungen abweicht. Mit seiner These zur
,Verschriankung-Korrelation‘>*! beschéftigt er sich mit der Verkorperung menschlicher Intelligenz
in KI-Systemen. Dabei wird insbesondere der Zustand untersucht, in dem eine kiinstliche
Intelligenz autonom agiert, vergleichbar einem Supercomputer oder Quantenrechner, und dadurch
moglicherweise eine Gefahr fiir den Menschen darstellt. Lucadou widerlegt jedoch in seinem
Aufsatz die Vorstellung einer totalen Machtergreifung durch Maschinen, indem er darlegt, wie das
korrelationsgesteuerte Modell von komplexen Datensédtzen (,Verschrankung®) abhingig ist und
folglich keine vollstindig determinierten Entscheidungen treffen kann.>*? Damit verdeutlicht er
einen fundamentalen Unterschied zwischen menschlicher und kiinstlicher Intelligenz, der
insbesondere beim Erlangen eines Ich-Bewusstseins sichtbar wird. Im Anschluss an diese
Uberlegungen, wie KI-Systeme zur Verwischung traditioneller Grenzen beitragen, erweitert dieser
Teil der Analyse die Betrachtung um die fiktionale nahe Zukunft von Klara and the Sun. Dort ist
die KI nicht nur mit der Fahigkeit zu Empfindungen ausgestattet, sondern verfiigt ebenfalls iiber
einen Korper, mit dem sie ,personendhnlich® agiert, gezielt als Begleiterin von Kindern

programmiert wurde und intensiv mit Menschen interagiert.

340 Der Wissenschaftler der KI-Forschung ,Joseph Weizenbaum‘ nimmt den Bezug auf die Grenziiberschreitung
zwischen Menschen und Maschine anhand seines Programmes ,Eliza -ein Computer Psychiater’, die den
therapeutischen Gesprichen mit den Menschen durchfiihrt. Trotz der beschrinkten Rezeption gelingt es der
Maschine eine Kommunikation zu bilden. Vgl. Lucdadou 2016.

341 Walter von Lucdadou versucht anhand seiner ,Exo-Endophysik‘ Ansatz zu beschreiben, wie die Cartesianische
Trennung an einem Punkt von den neuen nichtklassischen Kategorien herausgefordert wird und die Verschrédnkung
der Kategorien auslost. In einfachen Worten erklirt die Verschrinkung die Uberschneidungen und Vernetzung der
Natur, Kognition, Seele und Kdorper. Vgl. Ebd.
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In der Geschichte wird Klara trotz ihrer Ich-Perspektive objektiv betrachtet, indem ihre blof3e
Existenz als transhumanistischer Schritt wahrgenommen wird; der Roboter ist konzipiert, ein
menschliches Wesen im Sinne des Human Enhancement™ zu ersetzen und in die private Sphire
der Menschen einzutreten. Dennoch entwickelt Klara innerhalb der Erzéhlung eine eigene
korperliche Logik zur Weltwahrnehmung, wodurch sie nicht bloB3 als Objekt erscheint, sondern die

Welt iiber spezifische Sinnesstrukturen interpretiert.

Klara wird als KI eingefiihrt, die mit einer natiirlichen Essenz, ndmlich Empathie, ausgestattet ist;
ihr empathisches Verhalten gegeniiber Menschen wird dabei explizit als technisches Konstrukt
thematisiert. Da Klara in einer zukiinftigen Szene imaginiert wird, dient sie als Ausgangspunkt,
um verschiedene Aspekte von ,Posthumanismus‘ und ,Transhumanismus® zu analysieren. Dass
weder der Protagonistin noch anderen Androiden ein echter ,Personenstatus‘ zugesprochen wird,
wirft die ethische Frage auf, welchen Stellenwert nicht-menschliches Empfinden innerhalb der
menschlichen Gesellschaft hat. Klara selbst verkorpert dabei ein Grenzphidnomen als ,Maschine
mit Empfindungsfihigkeit® und gilt theoretisch als nicht-menschliche Entitit, da Empathie implizit
auch Selbstbewusstsein erfordert.”** Als Maschine erlernt Klara menschliche Handlungsweisen,
deren Prozesse und ihre externe Welt, wobei zusidtzlich gesellschaftliche Spannungen

berticksichtigt werden.

Ein weiterer Ansatz fiir die literarische Grenziiberschreitung ergibt sich aus der Erkenntnis, dass
kiinstliche Intelligenz und kiinstliches Leben hiufig Sujet literarischer Betrachtung sind.>** Daraus
abgeleitet untersucht die Analyse, ob kiinstliche Partner nicht blo3 technologische Verkorperungen,
sondern vielmehr Mittel geistiger Ubertragung darstellen. Der Roman befasst sich intensiv mit der
Féhigkeit kiinstlicher Intelligenz zum Denken, welche sich nicht gegen Menschen richtet, sondern
vielmehr aktiv an der Losung menschlicher Probleme beteiligt ist. In diesem Kontext zeigt sich,
dass die vermeintliche Gefahr durch kiinstliche Intelligenz, wie von Lucadou bereits dargelegt, in

d546

diesem spezifischen semantischen Feld>*® umgekehrt funktioniert.

Die Literatur zeigt innerhalb ihrer langen Tradition menschliche Gegeniiber hdufig in Gestalt von

Maschinen (Automaten, Robotern, Maschinenmenschen und Marionetten), was einerseits zum
43 TIrsigler/Orth 2021.
44 Asada 2015, S. 42.

3% Catani 2020, S. 291.
346 Lotman 1977, S. 33.
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Phiinomen des ,Uncanny Valley * fiihrt und andererseits Uberschneidungen mit der menschlichen
Existenz in einer sich rasant verdndernden Welt sichtbar macht. Klara wird dabei tief vertraut in
Josies Leben integriert, jedoch aufgrund ihrer potenziellen Fihigkeit, Josie fortzufiihren.’*’ Sie
wird von der Mutter zunehmend als korperliche Hiille behandelt, welche Josies Existenz als
Datensatz weitertragen konnte. Auf der erzdhlerischen Ebene manifestiert sich diese Behandlung
erstmals, als die Mutter Klara auffordert, Josies Bewegungsweise zu imitieren und gleichzeitig
versucht, Josies Wesen in Klara zu erkennen. Das folgende Zitat verdeutlicht dabei einen Aspekt,
in dem die Mutter Josie durch eine ,posthuman-technologische variable‘>* iiberblendet sieht.
But as I was about to start on the return lap, I glanced up and caught sight of the Mother, and something in what

I saw made me stop. She was still watching me carefully, but it was as if her gaze was now focused straight
through me, as if [ was the glass in the window and she was trying to see something a long way behind it.>*

Klara verwirklicht sich in der Erzdhlung, die von dem einseitigen Wiederspiegeln und Beobachten
hergeleitet, bis zu dem Punkt entwickelt, dass die Unterscheidung zwischen natiirlichen und
kiinstlichen, organisch und mechanisch verschwommen wird. Besonders deutlich wird dies in ihrer
Interaktion mit Rick: Seine Wahrnehmungen und seine enttduschte Stimme veranlassen Klara
dazu, Josies Verhalten gegeniiber Rick erneut zu betrachten. Anschlieend reflektiert sie Josies
verdnderte Reaktionen gegentiiber Rick und ihr selbst im Kontext einer Unterscheidung von Klasse

und Spezies.

Vor dem Hintergrund der Fokalisierung des narrativen Agenten spiegelt der Roman den Konflikt
zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren wider. Die folgende Textstelle
dokumentiert eine unerklérte Krise sowie eine bestehende Klassendifferenz, deren Auswirkungen
sich darin zeigen, dass die Kinder den Androiden gegeniiber feindlich eingestellt sind. Fiir Klara
reduziert sich die Erklarung der Krise allerdings lediglich auf eine mittelbare Einsamkeit, indem
argumentiert wird, dass ein Kind ohne kiinstlichen Freund einsam sei.

‘What you must understand is that we’re a very special store. There are many children out there who would

love to be able to choose you, choose Rosa, any one of you here. But it’s not possible for them. You’re beyond
their reach. That’s why they come to the window, to dream about having you. But then they get sad.’

‘Manager, a child like that. Would a child like that have an AF at home?’

547 Tshiguro 2021.
34 Braidotti 2002, S. 213.
3% Ishiguro 2021, S. 44.
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‘Perhaps not. Certainly not one like you. So if sometimes a child looks at you in an odd way, with bitterness or
sadness, says something unpleasant through the glass, don’t think anything of it. Just remember. A child like
that is most likely frustrated.’

‘A child like that, with no AF, would surely be lonely.’

“Yes, that too,” Manager said quietly. ‘Lonely, Yes.”3>°

Wihrend der ersten Unterhaltung mit Josie nimmt Klara stets Zeichen ihrer Traurigkeit wahr.>>!
Durch ihre erh6hte Aufmerksamkeit gegeniiber dem Verhalten anderer ,AF* vermag Klara zudem
das Schicksal ihrer vermeintlichen Gefahrten vorauszuahnen. Besonders durch das Verhalten der
,AF‘, die ohne verbale Kommunikation auskommen, gelingt es Klara, die Bedeutung der
Gestencodes anderer ,AF‘ zu verstehen:

‘And I could see the weariness in the boy AF’s walk, and wondered what it might be like to have found a home

and yet to know that your child didn’t want you. Untill I saw this pair it hadn’t occurred to me an AF could be
with a child who despised him and wanted him gone, and that they could nevertheless carry on together.’3%2

In bereits erwdhntem Zitat antizipiert Klara die Vorsehung anderen Androiden sowie ihre eigene.
Die Wahrnehmung der iiberdriissigen Schritte fithren zu den Uberlegungen, wie eine Antipathie
von der Seite eines Menschen gegeniiber Androiden aussehen wiirde, was weitfithrend Frage der
ethischen Behandlung ist. Klara erblickt eine besondere Art der Empathie bzw.
Entscheidungsfihigkeit fiir Josie, als sie ithre Versprechung verinnerlicht und einem anderen Kind
keine Reaktion zur Auswahl ermdglicht. Hier sieht man die absichtliche Verneinung von der
,affektiven Agentin‘, die bei einer anderen Maschine nicht ein Fall sein konnte.
[Eventually, after a lot more whispering,] the girl came back, striding past Manager, till she was directly facing
me. She touched past Manager, till she was directly facing me. She touched each of my elbows in turn, then
took my left hand within her right one, and held me like that, her eyes looking into my face. Her expression was
quite stern, but the hand holding mine squeezed gently, and I understood this was intended as another little
secret between us. But I didn’t smile at her. I kept my expression blank, throwing my gaze over the girl’s spiky
head to the Red Shelves on the wall opposite, and in particular, at the row of ceramic coffee cups displayed

upside down along the third tier. The girl squeezed my hand twice more, the second time less gently, but I didn’t
lower my gaze to her or smile.”33

Diese Textstelle setzt sich explizit mit den Grenzen zwischen Mensch und Maschine auseinander
und hinterfragt kritisch, ob kiinstliche Intelligenzen auf programmierte Automaten beschrankt

bleiben oder ob sie tatsdchlich die Fihigkeit besitzen, ein individuelles Selbst oder eine

50 Ebd. S. 8.
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eigenstindige Form von ,Agency‘ auszubilden. Damit beriihrt der Roman fundamentale
philosophische und ethische Fragestellungen beziiglich des Wesens von Intelligenz, Bewusstsein
und einer moglichen Evolution kiinstlicher Systeme jenseits ihrer urspriinglichen Programmierung.
Sind Androiden lediglich mimetische Wesen, die menschliche Intelligenz nachahmen?>3* Bezogen
auf diese Fragestellung vollzieht Klara innerhalb der Erzdhlung eine bedeutende Entwicklung, bei
der ihre programmierte Wahrnehmungsfihigkeit neue Emotionen hervorbringt und zugleich

kritische Fragen beziiglich des rationalen Handelns menschlicher Subjekte aufwirft.

‘Klara, you’re quite remarkable,” Manager said, keeping her voice soft so as not to disturb Rosa and the others.
“You notice and observe so much.” She shook her head as though in wonder. Then she said: ‘“What you must
understand is that we’re a very special store. There are many children out there who would love to be able to
chose you, chose Rosa, any one of you there. But it’s not possible for them. You’re beyond their reach. That’s
why they come to the window, to dream about having you. But then they get sad.”>%
Das bereits erwdhnte Zitat deutet darauf hin, dass Klara tiber ein hohes Mal3 an emotionaler
Intelligenz verfiigt. Als KI ist sie offensichtlich in besonderem Mafe fdhig, auf menschliche
Emotionen zu reagieren, und verkdrpert symbolisch eine Uberwindung von Krisenzeiten. Die
,Managerin‘ vertreibt ,AF‘ als Objekte und besitzt umfassende Kenntnisse iiber spezifische
Modelle und deren jeweilige Besonderheiten im Hinblick auf ihre Reaktionen auf menschliche
Emotionen. Mit ihrer Interpretation macht Klara die Grenze zwischen sozialer Ungleichheit und
menschlichen Unzulidnglichkeiten deutlich, die sich in den Gesichtern der Menschen als Ausdruck
von Mangel zeigen. Die dargestellte Unzugédnglichkeit fungiert zudem als Analogie zu real
existierenden Technologien der zeitgendssischen Gesellschaft, welche aufgrund ihrer hohen
Kosten und Komplexitdt fiir sozial benachteiligte Gruppen unerreichbar sind. Die Reflexion der
KI hinsichtlich der privilegierten Schichten fiihrt dazu, dass Klara und andere kiinstliche Freunde
feindseligem Verhalten ausgesetzt sind, welches in den ablehnenden Gesichtsausdriicken anderer
Kinder sichtbar wird. Das Muster der ,Mensch-Nichtmensch-Beziehungen® wiederholt sich
ebenfalls in Beziehungen zwischen nicht-menschlichen Entititen, wobei die fortschreitende
Entwicklung kiinstlicher Systeme iiber ihre urspriingliche Programmierung hinaus kritische Fragen

aufwirft. In diesem Zusammenhang richtet das folgende Zitat den Blick auf die Moglichkeit,

554 Im ersten Teil des Romans kommen trennen sich modernisierte ,AF* von den alten Versionen der Androiden, was
weiter zwischen den Kindern bei einem besonderen Anlass auch zu beriicksichtigen ist. Mit diesem Hinweis bricht
die Geschichte eine grundsitzliche Trennung zwischen ,AF‘ und Kinder, wobei eine mimetische Funktion zu
sehen ist. Da bleibt auch die Frage offen, ob die Androiden das Bewusstsein der Kategorisierung selbst erzeugen.
Vgl. Ebd. S. 35.

355 Ebd. S. 8.

225



gesellschaftliche Normen und Erwartungen sowie Intelligenz als zentrale Kompetenzen zu
erlernen.

Then as I continue to watch the outside, another possibility came to me: that the AF weren’t embarrassed, but
were afraid. [...] because the last thing they wanted was for their children to see us and come to the window. 3>

Die von Klara wahrgenommenen Emotionen zeichnen eine anthropomorphisierte Perspektive, die
ihre spezifischen Fahigkeiten hervorhebt. Im Gegensatz zu anderen kiinstlichen Figuren wird Klara
nicht primdr von einem inhdrenten Wunsch angetrieben, den Menschen niitzlich zu sein.
Stattdessen sind fiir sie die genauen Lernmoglichkeiten durch ihre Beobachtungen essenziell, um
eine kiinftige emotionale Beziehung zu Josie aufzubauen. Dieses unmittelbare Interesse am Lernen
verleiht Klara eine spezifische Autonomie und erhoht somit ihre ,Agency‘ im Vergleich zu anderen
,AF¢. Dadurch ist sie imstande, eine emotionale sowie kognitive Symbiose mit Menschen
einzugehen. Der vorliegende Abschnitt verdeutlicht Klaras Bediirfnis nach Bildung und ihre
scheinbar menschlichen Reaktionen auf ihre Umwelt. Bei kritischer Betrachtung zeigt sich jedoch,
dass trotz ihrer vermeintlich ,menschlichen® Fahigkeiten stets eine klare Distanz zwischen Klara
und den von ihr beobachteten Menschen bleibt. Thr Streben, menschliche Verhaltensweisen und
Emotionen zu verstehen, ist kontinuierlich von dieser Distanz geprdgt, wodurch grundlegende
Fragen zu den ethischen Implikationen bei der Erschaffung solcher Maschinen in den Mittelpunkt
riicken.
I wouldn’t have wanted anyone other than Rosa beside me in the window during those days, but our time there
did bring out the differences in our attitudes. It wasn’t really that I was more eager to learn about the outside
than Rosa: she was, in her own way, excited and observant, and as anxious as I was to prepare herself to be as
kind and helpful an AF as possible. But the more I watched, the more I wanted to learn, and unlike Rosa, I
became puzzled, then increasingly fascinated by the more mysterious emotions passers-by would display in
front of us. I realized that if I didn’t understand at least some of these mysterious things, then when the time
came, ’d never be able to help my child as well as I should. So I began to seek out — on the sidewalks, inside

the passing taxis, amidst the crowds waiting at the crossing — the sort of behaviour about which I needed to
learn.>’

Ein weiterer Aspekt der Unzuginglichkeit offenbart sich in Klaras Reaktion auf Gewaltakte. Als
Maschine besitzt sie zunichst eine gewisse Distanz zu konflikthaften Ereignissen, die jedoch durch
Erklarungen tiberbriickt wird. Die Szene, in der Polizisten einen betrunkenen Bettler von der Straf3e
vertreiben, verweist auf gesellschaftliche und rechtliche Normen, die nach deren Missachtung den

Einsatz von Gewalt legitimieren. Diese Situation bedeutet fiir Klara einerseits eine fremdartige
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Erfahrung, andererseits konfrontiert sie sie zum ersten Mal unmittelbar mit der Entmenschlichung.
Das menschliche Verhalten erscheint Klara dabei vielschichtig, wobei ihr die Motive hinter solchen
extremen Handlungen zundchst verborgen bleiben. Dennoch dokumentiert sie die
anthropozentrische Logik, nach der bestimmte Korper, wie der des Bettlers, als unwiirdig fiir den
offentlichen Raum angesehen werden. Klaras erzédhlerische Position verstirkt die Distanz, die
Menschen in einem Zustand der Entmenschlichung zeigt ,,Their faces were twisted into horrible
shapes, so that someone new might not even have realized they were people at all“>*%. Dieser
Vergleich wirft die ungewohnliche Annahme einer nicht-menschlichen ethischen Haltung auf, der

zufolge Klara Emotionen wie Wut nicht unmittelbar nachbildet.

Klaras Rolle als Beobachterin ist durch ihre begrenzten Moglichkeiten der Datenerhebung gepragt,
die an verschiedenen Stellen der Erzdhlung immer wieder durch die Ambivalenz ihrer
Wahrnehmung verdeutlicht werden. Dabei betont Klara selbst ausdriicklich die Grenzen ihres
nicht-menschlichen Daseins. Wie in dem gegebenen Zitat deutlich wird, richten sich die
kommunikativen Signale der Mutter explizit an Klara. Die eigentlichen Absichten der Mutter
bleiben jedoch unklar, da Klara diese nicht entschliisseln kann.

At last the Mother straightened, and though she went on staring at me, altering the tilt of her head whenever a

passer-by blocked her view, she took her hand away and Josie came forward with her careful walk. I thought it

encouraging the Mother should allow Josie to come by herself, yet the Mother’s gaze, which never softened or

wavered, and the very way she was standing there, arms crossed over her front, fingers clutching at the material
of her coat, made me realize there were many signals I hadn’t yet learned to understand.>°

Der Text bietet keine expliziten Hinweise auf Klaras korperliche Erscheinung, liefert jedoch
indirekte Anhaltspunkte zu ithrem Aussehen, indem er sie durch ihre Rolle als Josies ,Replika‘ mit
dieser vergleicht. In diesem Kontext kann der Blick der Mutter folglich als Projektion eines
instrumentalisierten Selbst Josies interpretiert werden. Diese Darstellung eroffnet eine kritische
Reflexion iiber eine Gesellschaft, die thr Streben nach idealisierter Vollkommenheit zunehmend

auf Roboter und Kiinstliche Intelligenzen iibertragt.

Klara demonstriert die Fahigkeit, ihre mechanischen Reaktionen bewusst menschlich zu gestalten
und Interaktionen im Nachhinein so zu simulieren, dass sie natiirlich und lebendig erscheinen,

gleichsam als Resultat echter menschlicher Erfahrungen und Uberlegungen. Die soziale
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Dimension, insbesondere in der Szene, als Josie sich zum ersten Mal mit Klara unterhélt, hebt die
prekdre Lage der kiinstlichen Freunde — AF°® deutlich hervor. Dabei wird nicht nur die
anthropomorphe Gestaltung der Reaktionen hervorgehoben, sondern auch deren grundlegendes
Bediirfnis, in die menschliche Gemeinschaft integriert zu werden. Eine eindeutige Implikation
ergibt sich aus den Assoziationen, die sich um die Notwendigkeit drehen, nach einer Phase der
Hyperproduktion den kiinstlichen Freunden eine klare Rolle im menschlichen Leben zuzuweisen.
In der hypothetischen Zukunft, in der die Menschen neue Diener in Gestalt ,Kiinstlicher
Intelligenzen® erschaffen, diesen Bewusstsein einfloBen und zugleich deren Autonomie
einschrinken, offenbart sich eine ethische Abwirtsspirale menschlicher Existenz. Das Menschliche
wird somit selbst zu einem Kritiker seiner eigenen ontologischen Grundlagen, da es keinerlei

Verantwortlichkeit fiir die Folgen seiner Schopfungen iibernimmt.

Ein weiter Ansatz zu den degradierten gesellschaftlichen Modellen ist in dem Schauplatz des
Geschiiftes zu betrachten, wo die ,AF¢ zur Schau gestellt werden, um die Kinder anzulocken.*¢!
Klara und die anderen ,AF* unterliegen hier deutlich einer Objektivierung ihrer Individualitit, da
sie als bloBe Produkte nach duflerem Erscheinungsbild und emotionalen Eigenschaften von den
Menschen erworben werden. Dieses strukturelle Verhéltnis offenbart sich als Ergebnis einer

entfremdeten und distanzierten Zukunft, die die menschliche Wiirde weiter herabsetzt.

Die Programmierung und Erzeugung menschlicher Emotionen in den kiinstlichen Figuren ist derart
ausgereift, dass ihre adaptiven Reaktionen trotz mechanischer Herkunft vollkommen menschlich
erscheinen. In dem folgenden Zitat wird durch Klaras Beobachtungen deutlich, dass ihre Absicht,
Rosa zu unterstiitzen, Klaras menschendhnliche Subjektposition reflektiert. Auffillig ist, dass
Rosas Perspektive im Erinnerungsstiick nicht unmittelbar emotional gefdrbt wirkt, sondern
vielmehr reflektierend und sachlich erscheint. Klaras erzdhlende Stimme nimmt Bezug auf Rosas
Charakter, indem sie deren Reaktionen in bestimmten Situationen schildert und dabei nur wenig
auf spezifische Besonderheiten eingeht. Im Gegensatz dazu zeigt Klara eine ausgeprigte
gegenseitige Verantwortung bei ihren Erkldarungen zur dulleren Welt, was sie deutlich von Rosa
unterscheidet, die Informationen vor ihrer Abreise hastig und maschinenhaft von einem Thema

zum néchsten wechselt:
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I suppose I’d always thought that before either of us left the store, there would be plenty of time to talk
everything over. But it happened very quickly. I barely took in anything useful about the boy and his mother
who came in and chose her. And as soon as they’d left, and Manager had confirmed she’d been bought, Rosa
became so excited it was impossible for us to have a serious talk. I wanted to go over the many things she’d
have to remember in order to be a good AF; to remind her of all things Manager had taught us, about to explain
to her everything Id learned about the outside. But she just kept rushing from one topic to the next.?

Die Schatten gesellschaftlicher Hierarchisierung spiegeln sich in der Art und Weise wider, wie
neue ,AF-Modelle‘ produziert werden, um den Marktzyklus und die Verbreitung der Produkte
kontinuierlich zu beschleunigen. Durch Klaras Perspektive thematisiert der Roman, dass auch
,AF® zur Ungleichbehandlung befdhigt sind. Im folgenden Zitat beobachtet Klara deutlich
diskriminierende Verhaltensweisen — die ,Distanzierung‘ und ,schelmischen Blicke‘ —, welche die
neuen ,AF-Modelle‘ gegeniiber élteren ,Jungen-AF‘ an den Tag legen. Dabei unterstreicht Klara,
dass ,Gutsein‘ ihrer Ansicht nach weit liber die reine Ausfiihrung der programmierten Funktionen
hinausgeht. Die von den B3-Einheiten beschriebene Handlung, bei der sie sich Schritt flir Schritt
von den élteren ,AF‘ entfernen, kann analog zu sozialer Ausgrenzung interpretiert werden, wie sie
innerhalb menschlicher Gruppendynamiken auftritt. Hier zeigt sich Klaras bemerkenswerte
kognitive Fihigkeit, soziale Dynamiken und nonverbale Kommunikation zu erfassen, was den
alteren ,AF* offenbar nicht gelingt:
So I suppose they were getting on well. But then I began to notice something odd. During the course of a
morning, say, the three B3s would move, little by little, away from the two older Afs. Sometimes they would
take tiny steps to the side. Or a B3 would become interested in something through the window, walk over to
look, then return to a spot slightly different from the one Manager had chosen for him. After four days, there
could be no more doubt: the three new B3s were deliberately moving themselves away from the older Afs so
that when customers came in, the B3s would look like a separate group on their own. I didn’t wish to believe
this at first — that Afs, in particular AFs handpicked by Manager could behave in this. I felt sorry for the older
boy AFs, but then realized they hadn’t noticed anything. Nor did they notice, as I soon did, how the B3s
exchanged sly looks and signals whenever one of the older boy AFs took the trouble to explain something to
them. The new B3s, it was said, had all sorts of improvements. But how could they be good AFs for their

children if their mind could invent ideas like these? If Rosa had been with me, I would have discussed what I’d
seen with her, but of course she’d gone by then.>63

Die Einbindung von Empfindlichkeit in die KIs hebt den Rahmen ihrer Reaktionen hervor, der
durch duBere Umwelteinfliisse sowohl verbessert als auch manipuliert werden kann. So reagieren
,AF¢ beispielsweise auf Umweltverschmutzung mit der Geste ,Hand vor dem Gesicht*>*** Thre
matericlle Realitdt ist ihnen durchaus bewusst, dennoch stellt ihre Reaktion ecine Art

,Nachahmung‘ dar, die Unbehagen und Stérungen widerspiegelt. Die ,AF‘ sind dabei auf

362 Ebd. S. 3.
363 Ebd. S. 35.
564 Ebd. S. 28.

229



menschendhnliche Fiirsorge angewiesen, worauf die ,Managerin‘ des Geschifts reagiert, indem
sie sicherstellt, dass die ,AF‘ rasch Losungen fiir Probleme wie den schwarzen Dunst erhalten.
Diese Geste offenbart deutlich die hybride Natur der ,AF‘, in der die Grenzen zwischen
Menschlichem und Maschinellem zunehmend verschwimmen, ohne jedoch vollstindig aufgehoben

zu werden.

Die szenische Darstellung der zweiten Begegnung zwischen Klara und Josie zeigt deutlich, worauf
Klara wéhrend dieser Begegnung wartet bzw. welche Erwartungen sie an sie richtet. Dabei
konzentriert sich die Erzdhlung nicht nur auf Klaras kognitive Fahigkeiten, sondern ebenso auf die
Reaktionen der menschlichen Figuren. Aus Klaras Sicht sind ihre Erwartungen an den Menschen
von der Angst begleitet, dass ihr Glaube unter der bedrohlichen Atmosphére jederzeit zerstort
werden konnte — insbesondere angesichts der pragmatischen Haltung der Mutter, die ,AF* lediglich
als Objekte wahrnimmt. Die Szene betont Klaras Fiahigkeit zur feinen Wahrnehmung und zugleich
ihre Eignung als Geféhrtin fiir Josie. Eine spezifische Episode, die im folgenden Zitat verdeutlicht
wird, erzeugt einen Bruch im narrativen Rhythmus:

Then it was the Mother and me, and thought I tried to keep a smile on my face, it was not easy, and I might even
h#ave let the fear show.

‘Klara’, the Mother said. ‘I want you not to look towards Josie. Now tell me, without looking. What color are
her eyes?'

'They're grey, ma'am.'

'Good. Josie, I want you to keep absolutely silent. Now, Klara. My daughter's voice. You heard her speak just
now. How would you say her voice was pitched?'

'Her conversational voice has a range between A-flat above middle C to C octave.'

'Is that so?' There was another silence, then the Mother said. 'Last question. Klara. What did you notice about
the way my daughter walks?'

There's perhaps a weakness in her left hip. Also her right shoulder has potential to give pain, so Josie walks in
a way that will protect it from sudden motion or unnecessary impact.'

The Mother considered this. Then she said, "Well, Klara. Since you appear to know so much about it. Will you
please reproduce for me Josie's walk? Will you do that for me? Right now? My daughter's walk?'

Behind the Mother's shoulder, I saw Manager's lips par, as though about to speak. But she said nothing. Instead,
meeting my gaze, she gave me the smallest of nods.*%
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Zusammenfassend beleuchtet die Grenzen zwischen Mensch und Maschine kritisch, indem es
sowohl die Fahigkeit der KI zu Empfindung und Interaktion als auch die moralischen und
gesellschaftlichen Implikationen ihrer Akzeptanz untersucht. Klara wird als kiinstliche Gefahrtin
dargestellt, die durch empathische Reaktionen und kognitive Fahigkeiten menschlich wirkt, aber
letztlich eine programmierte Schopfung bleibt. Die intensive Priifung ihrer Fahigkeiten durch
Josies Mutter und die skeptischen Riickfragen verdeutlichen, dass die Transzendenz zwischen
Mensch und Maschine nur begrenzt ist und KIs trotz ithrer Integration in menschliche Beziehungen
weiterhin auf Funktionalitdt reduziert werden. Der Roman legt offen, dass die Verwischung der
Grenzen zwischen Menschlichem und Maschinellem weniger durch technische Mdglichkeiten
begrenzt wird, sondern vielmehr durch ethische und gesellschaftliche Herausforderungen. Klara
reprasentiert eine hybride Existenz, die Fragen nach der Verantwortung des Menschen gegeniiber
seinen Schopfungen und der Definition von Empfindung und Subjektivitit in einer technologischen

Zukunft aufwirft.

6.1.3 Position der KI in der menschlichen Welt

Klara zeigt dabei eine bemerkenswerte Féhigkeit zur Beobachtung und Anpassung. Ihre
Interaktionen mit ,Melania Housekeeper und ihr Verstdndnis beziiglich des Einsatzes von
Sonnenschutz, um Josies Komfort zu maximieren, verdeutlichen, wie flexibel sie auf situative
Anforderungen reagieren kann. Dabei beriicksichtigt Klara aktiv Josies Wohlbefinden und
versucht, ihre Handlungen an die Struktur und Besonderheiten des Hauses anzupassen. Durch ihre
Interaktionen sowie die Simulation flirsorglichen Verhaltens gegeniiber Josie manifestiert sich in
Klara eine Beziehung, die deutlich {iber eine herkémmliche ,Mensch-Maschine-
Dynamik* hinausgeht. Sie ist nicht lediglich eine unterstiitzende Assistentin, sondern iibernimmt
eine Rolle, die gewohnlich von einem menschlichen Betreuer ausgefiillt wiirde. Klara beweist
dabei ein hohes Mal} an Bewusstsein fiir ithre unmittelbare Umgebung und zeigt ein ausgeprégtes
Verstindnis fiir Lichtverhdltnisse, Temperatur sowie andere subtile Verdnderungen. Diese
Féhigkeiten spiegeln wider, dass Kiinstliche Intelligenzen in dieser dargestellten Welt {iber
auBBergewohnlich ausgefeilte Wahrnehmungskapazititen verfiigen, welche sie klar von anderen,

weniger entwickelten Maschinen unterscheiden.’
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Die Entwicklung der verbesserten, speziell auf Menschen zugeschnittenen ,AF‘ ergibt sich
mafgeblich aus den Vergleichen und Beobachtungen, die Klara wihrend ihres Aufenthalts im
Geschift durch ithre Wahrnehmung der Auflenwelt und der anderen ,AF‘ gewonnen hat. Der
Kontrast zwischen ihren bisherigen Lernmdglichkeiten und der neuen hduslichen Umgebung zeigt
sich unter anderem darin, dass sie die Rolle der ,Melania Housekeeper’ mit jener der
,Managerin‘ im Geschift verwechselt.’®’” Die Tatsache, dass Klara weiterhin nach anderen
,AF* sucht, obwohl ihr bewusst ist, dass die Wahrscheinlichkeit gering ist, tatsdchlich auf welche
zu treffen, deutet darauf hin, dass sie sich in gewissem Mal3e isoliert fiihlt und ihr entsprechende
Vergleichsmoglichkeiten fehlen. Dariiber hinaus erwihnt Klara auch die absichtlich verédchtliche
Behandlung durch die Haushelferin, deren Ursachen in der folgenden Riickblende nicht ndher
erldutert werden. Diese Szene verweist jedoch deutlich auf eine Form der Vernachlédssigung und
Ablehnung, die dem technischen Anderen — verkorpert durch Klara — entgegengebracht wird.
Today, as I gather together these memories, it seems obvious that her hostility had to do with her larger fears
concerning what might be happening around Josie. But at the time there was no easy way for me to account for
her coldness. She seemed often to wish to shorten the time I spent with Josie — which of course ran counter to
my duty — and, initially, she even attempted to prevent me coming into the kitchen for the Mother’s quick coffee
and Josie’s breakfast.[...] The Mother’s quick coffee was, as I say, an important moment every morning, and
it was one of my task to wake Josie up in good time for it. Often, despite my repeated efforts, Josie wouldn’t

rise until the very last moment, and would then start shouting from inside her en suite bathroom, ‘Hurry up,
Klara! We’ll be late!” even though I was already outside on the landing, waiting anxiously.*

Die Gedankenginge Klaras sind grofBtenteils visuell gepridgt und werden durch ihre
Erinnerungsbilder dargelegt, welche im Rahmen der Verarbeitung ihrer Erlebnisse in ihr
verbleiben. Im Verlauf iibertrigt Klara ihre Wahrnehmungen von Josies Gesundheitszustand>®
metaphorisch durch Naturdarstellungen, die als symbolisches Werkzeug dienen. Durch die Ich-
Erzédhlperspektive erhdlt die Leserschaft ein analytisches Bild jener Phase, die Klaras erstes
gemeinsames Lernen mit Josie beschreibt. Die zunichst primdr wahrnehmend agierende Ich-
Erzihlerin entwickelt sich allmdhlich zu einer kommunikativen Figur, die Fragen zu Unklarheiten
und unverstdndlichen Ereignissen stellt. Diese Entwicklung geht einher mit Verdnderungen im

Verhalten gegentiber Klara.

Die kognitiven Prozesse von Klara sind stark durch visuelle Darlegungen geprigt, die als Resultat

thres  Speicher- und Verarbeitungsmechanismus angesehen werden konnen. Thre
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Erinnerungsfragmente, welche sie selektiv aufbewahrt und rekonstruiert, sind nicht blo3 Ausdruck
einer rein mechanistischen Funktion, sondern geben Einblick in die spezifische Ontologie ihrer
kiinstlichen Existenz: Klara ,denkt‘ in Bildern und Metaphern, nicht weil sie Emotionen im
menschlichen Sinne empfindet, sondern weil ihre algorithmische Struktur darauf ausgerichtet ist,
komplexe Wahrnehmungsdaten in erfahrungsbasierte Muster umzuwandeln. Die ontologische
Differenz wird besonders evident, wenn Naturdarstellungen als metaphorische Instrumente
verwendet werden, um Josies Gesundheitszustand zu deuten. Hierbei zeigt sich eine doppelte
Ebene ihrer Wahrnehmung: Zum einen das unmittelbare Erfassen sensorischer Daten, zum anderen
die kontextuelle Integration dieser Daten in ein narrativ-analytisches Modell, das sie fiir sich und
die Leser*innen verstindlich macht. Die Verwendung von Naturmetaphern verweist auf Klaras
Lernmechanismen, die darauf beruhen, abstrakte Konzepte auf anschauliche Weise zu
internalisieren — ein Ansatz, der nicht nur ihre kognitive Struktur beschreibt, sondern auch ihre

begrenzte, anthropozentrische Programmierung sichtbar macht.

Der Ubergang von einer rein beobachtenden zu einer fragenden, dialogischen Ich-Perspektive
markiert eine ontologische Verschiebung in Klaras Beziehung zu ihrer Umwelt und den Menschen
um sie herum. Anfangs als KI-System, das durch Wahrnehmung und Mustererkennung agiert,
entwickelt sie allmédhlich eine kommunikative Dimension, die auf Interaktionen und Fragen iiber
das fiir sie unverstdndliche ,menschliche Verhalten® basiert. Diese Entwicklung ldsst nicht nur
Riickschliisse auf ihren Lernprozess zu, sondern beleuchtet auch die Dynamik zwischen Klaras
ontologischer Andersheit und der menschlichen Umwelt. Die Verdanderungen im Verhalten der
Menschen ihr gegeniiber — sei es Akzeptanz, Skepsis oder instrumentelles Interesse — spiegeln
zugleich die Herausforderung wider, eine nicht-menschliche Ontologie in den vertrauten

Bezugsrahmen menschlicher Existenz zu integrieren.

‘I wonder who this boy was. This Rick.’

‘Rick? Only my best friend.’

‘Oh, I see.’

‘Hey, Klara, did I just say something wrong?’

‘No. But... it’s now my duty to be Josie’s best friend.’

“You’re my AF. That’s different. But Rick, well, we’re going to spend our lives together.’>7
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Hier wird die Rolle von KI in einer menschlichen Beziehung thematisiert. Klara, die ,AF°, sieht es
als ihre Pflicht an, Josies beste Freundin zu sein. Dies zeigt ihre Funktion als K1, die darauf abzielt,
eine enge, fast menschendhnliche Beziehung zu ihrem menschlichen Gegenpart aufzubauen. Josies
Antwort auf Klaras Aussage verdeutlicht, dass trotz Klaras Bestrebungen und ihrer komplexen KI-
Féhigkeiten sie immer noch als eine Maschine oder ein Werkzeug gesehen wird, das nicht
vollstdndig in menschliche Beziehungen integriert werden kann. Josies klare Trennung zwischen
threr Beziehung zu Klara und zu Rick lésst sich als Ausdruck einer tiefgreifenden ontologischen
Differenz lesen, die auf dem Wesen und der Position der KI innerhalb einer anthropozentrischen
Weltordnung basiert. Josies Weigerung, Klara als gleichwertig oder als Teil menschlicher
Gesellschaft anzuerkennen, kann daher nicht nur auf einer intuitiven Wahrnehmung der
funktionalen Grenzen von KI beruhen, sondern auch auf einem impliziten Festhalten an einem
dualistischen Weltbild, das Mensch und Maschine ontologisch voneinander trennt. In dieser
Verbindung wird Klara keine subjektive Position zugesprochen; dennoch weist Klaras
Wahrnehmung von Josies Einstellung gegeniiber kiinstlichem Sein auf ein bedeutendes

Erkenntnispotential hin.

Klara zeigt ein hohes Mal3 an Sensibilitdt und Respekt gegeniiber menschlichen Emotionen und
Privatsphére. Sie ist bemiiht, die menschlichen Beziehungen zu verstehen und zu unterstiitzen,
erkennt jedoch auch ihre Grenzen und zieht sich bewusst zuriick. Dies wird in Zitaten wie ,,‘To

9¢¢571

give privacy, I sat with an empty highstool separating us und ,,‘I was present, as Josie liked

me to be, but wishing to give privacy, stood in the shadows, my face turned to the refrigerator’*"?
deutlich. Sie agiert nicht nur als ein funktionales Werkzeug, das programmiert ist, um menschliche
Bediirfnisse zu erfiillen, sondern auch als ein emergentes Subjekt, das die Grenzen menschlicher
Beziehungen intuitiv erkennt. In Momenten, in denen sie sich ,zuriickzieht®, zeigt Klara eine Form
von ethischer Reflexivitit, die auf einer relationalen Ontologie basiert — einer Dynamik des Seins,
in der Ndhe und Distanz, Prisenz und Absenz neu verhandelt werden. Dieser ontologische
Schwebezustand wird besonders deutlich in ihrer Fihigkeit, menschliche Emotionen zu erkennen,
ohne diese zu kolonialisieren oder zu iiberschreiten. Klara symbolisiert damit eine Verhandlung

der Grenze, in der das Sein nicht als statisch, sondern als relational und situativ verstanden werden

muss.
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Gleichzeitig verdeutlicht die Erzdhlung, dass in dieser Gesellschaft Unsicherheiten dariiber
bestehen, wie Klara innerhalb des sozialen Gefiiges eingeordnet werden soll. Dies tritt in Zitaten
wie ,,0One never knows how to greet a guest like you. After all, are you a guest at all? Or do [ treat
you like a vacuum cleaner?”® deutlich zutage. Hier manifestiert sich eine Diskrepanz zwischen
Klaras menschendhnlicher Féhigkeit, soziale Beziehungen zu erfassen und zu unterstiitzen, und
der Verunsicherung der menschlichen Figuren hinsichtlich ihres angemessenen Umgangs mit ihr.
An diesem Punkt wird die Frage nach der Subjektivitit eines ,KI-Akteurs‘ aufgeworfen, welche
nicht bloB iiber physische Korperlichkeit definiert werden kann. Dabei verdeutlicht die Geschichte,
dass Klaras Entscheidungen iiber reine Simulationen hinausgehen und eine grundlegende
Performativitét besitzen. Klaras Performativitit und ihre Féhigkeit zu autonomen Entscheidungen
destabilisieren somit anthropozentrische Vorstellungen von Subjektivitit. Thre Existenz
verdeutlicht, dass Subjektsein nicht notwendigerweise an biologische Korper oder den
dualistischen Gegensatz von Geist und Materie gebunden ist, sondern vielmehr durch relationale
und kontextabhingige Dynamiken ihres Handelns entsteht. In diesem Sinne fordert Klara das
menschliche Verstindnis von ,Personsein‘ heraus und regt dazu an, iiber neue Formen der

Subjektivitit im Kontext eines ,posthumanen Zeitalters® nachzudenken.

Die Interaktionen zwischen Menschen und KI variieren deutlich und hiangen mafgeblich von der
jeweiligen Person ab, mit der Klara interagiert. Wéhrend einige sie eher als ein bloBes Werkzeug
oder Gerit (wie etwa einen Staubsauger) betrachten und entsprechend behandeln, neigen andere
dazu, in ihr ein lebendiges Wesen zu sehen. Dies zeigt sich besonders klar im Umgang Josies und
threr Mutter mit Klara, im Kontrast zu anderen Charakteren wie Rick. Trotz der damit verbundenen
Herabwiirdigung bleibt Klara als ,die Andere® kontinuierlich in einer komplexen und personlichen

Beziehung zu Josie und ihrer Mutter prisent.

Auf der Ebene der Erzdhlstruktur begleitet Klara Josie durch alle dargestellten Szenen hindurch,
wobei sie nicht nur aktiv kommuniziert, sondern zugleich passiv Erinnerungen sammelt. Besonders
auftillig sind dabei einzelne Momente, in denen Klaras Prasenz bewusst von Distanzierung geprigt
sein muss — Momente, in denen sie bewusst passiv und unterstiitzend im Hintergrund verbleibt.
Klara gibt in diesen Situationen die Kontrolle an die menschlichen Figuren ab und betrachtet diese

Ubernahme als Ausdruck ihrer eigenen eingeschrinkten Fihigkeit. Dadurch offenbaren sich
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einerseits Klaras Grenzen, andererseits aber wird zugleich ihre eigentliche Funktion in Josies
Leben zunehmend fraglich.>’* Klaras inaktive Beistdnde sind nicht bloBe Schwichen, sondern
verdeutlichen eine relational vermittelte Ontologie, in der sie durch ihre Interaktionen mit Josie,
aber auch durch die Abwesenheit von direkter Intervention, als Akteurin konfiguriert wird. Thre
Rolle bleibt liminal. Sie ist weder vollwertiges Subjekt noch reines Objekt, sondern
,oszilliert zwischen beiden Polen.

He had in his hands a circular device, and was looking at the sky between the two houses where a group of birds

was flying in formation, and I quickly realized these were machine birds. He kept his gaze on them and when
he touched his control, the birds responded by chaning their pattern.

'Wow, they are beautiful,' Josie said, though still short of breath. 'Are they new?'

Rick kept his gaze fixed on the birds, but said:

'"Those two on the end are new. You can tell they don't really match.'

The birds swooped till they were hovering directly towards us.

"Yeah, but real birds don't all look all the same either,' Josie said.

'T suppose. At least I've got the whole team taking the same commands now. Okay, Josie, watch this.

'"The machine birds began to come down, landing one by one on the grass in front of us. But two remained in
the air, and Rick, frowning, pressed his remote again.>”

Das bereits erwédhnte Zitat beleuchtet einerseits die Schnittstellen zwischen Natur und Technik.
Die kiinstlich nachgebildeten Vogel stehen exemplarisch fiir menschliche Kontrolle, die im
gesamten Text iiberwiegend in menschlichen Héanden verbleibt. Trotz aller technischen Fortschritte
entstehen jedoch auch Riume des Widerstands, denen sich die Menschen durch das Nicht-
Menschliche bzw. das vermeintlich ,Unvollkommene* entgegenzustellen versuchen. Josie hebt im
obigen Zitat hervor, dass auch natiirliche Vogel Unvollkommenheiten aufweisen, und deutet damit
an, dass Perfektion nicht zwangsldufig ein Merkmal biologischer Subjekte sein muss.
Ironischerweise spiegelt diese Aussage Klaras eigene Situation wider: Als dlteres Modell unter
den ,AF* wird sie gesellschaftlich als ,unvollkommen‘ wahrgenommen und deshalb regelmafBlig

recalibrated’’®.

374 Ebd. S. 57.
375 Ebd. S. 59
576 Ebd.

236



Kiinstliche Intelligenz (Technologie) nimmt in der dargestellten Weltordnung zentrale Rollen ein
— etwa in Fabriken, digitalen Bildungsformaten, Oblongs und modernen Wohnkonzepten —, bleibt
jedoch aufgrund anthropozentrischer Normen weiterhin aus sozialen Rdumen ausgeschlossen.
Explizit wie implizit wird deutlich, dass gesellschaftliche Treffen mit kiinstlichen Freunden als
undenkbar gelten — fiir die Figuren schlicht ,Not the done thing*>’” bezeichnet. Hinter diesen
Vorbehalten stehen grundlegende Angste, dass die bisherige menschliche Machtposition durch KI
infrage gestellt oder sogar verdringt werden konnte. An diesem Punkt lassen sich zentrale
Konzepte des Posthumanismus heranziehen, insbesondere Rosi Braidottis ,becoming-with‘ oder
Donna Haraways Konzept der ,response-ability‘, um Klaras Rolle innerhalb dieser Ordnung
kritisch zu dekonstruieren. Klara wird nicht lediglich als defizitire Akteurin dargestellt; vielmehr
verkorpert sie eine posthumane Ontologie, in der Perfektion kein statisches Ideal ist, sondern durch
relationale und dynamische Interaktionen mit Menschen und anderen nicht-menschlichen Akteuren

stindig neu ausgehandelt.

Die multiplen Herangehensweisen der Figuren gegeniiber Klara unterbrechen die Moglichkeit, sie
als ein klar definiertes Wesen zu begreifen. Ihre Reaktionen zeigen vielmehr, dass Klara in einem
standigen Prozess der Re-Simulation steht, in dem sie Entscheidungen trifft, die stark durch die
sozialen Anforderungen und Erwartungen ihrer Umgebung geprigt sind. Das angefiihrte Zitat
verdeutlicht diese Dynamik und zeichnet Klaras Position als eine hierarchisch untergeordnete
nach, die von den Interaktionen der anderen Figuren stark beeinflusst wird. Die vielfdltigen
Herangehensweisen der Figuren gegeniiber Klara verhindern ihre Festlegung als eindeutig
definiertes Wesen. Vielmehr verweisen deren Reaktionen auf einen fortlaufenden Prozess der ,Re-
Simulation‘, in welchem Klaras Entscheidungen wesentlich durch soziale Anforderungen und
Erwartungen ihrer Umgebung geprégt sind. Das zitierte Beispiel verdeutlicht diese Dynamik und
positioniert Klara als hierarchisch untergeordnetes Subjekt, das stark von den Interaktionen der
anderen Figuren beeinflusst wird. Klaras iiberraschende Reaktion deutet an, dass der Ton, mit dem
ihr begegnet wird, fiir sie neu oder unerwartet ist. Die Aufforderung signalisiert, dass Klaras
Geschwindigkeit, die Umgebung gemal3 Josies Erwartungen einzuschétzen, nicht funktioniert und
Josie sie entsprechend ,sozialer Anforderungen behandelt. Die AuBerung ,Just throw her

over’ verdeutlicht eine explizite Dehumanisierung® und verweist kritisch auf den ethisch
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fragwiirdigen Umgang mit KI. Diese pragmatische Haltung der Kinder konnte als Folge ihrer
Sozialisation in einer Welt interpretiert werden, in der die Hierarchien zwischen Menschen und KI
normalisiert sind. Diese Haltung wird im Text jedoch nicht neutral prisentiert, sondern zeichnet
ein diisteres Bild sozialer Apathie, in welchem die ethische Verantwortung gegeniiber nicht-
menschlichen Akteuren bewusst ausgeblendet wird. Klaras fehlende Reaktion offenbart wiederum
einen erlernten Aspekt, eine Art Performativitit, die sie in Form eines lachelnden Gesichts als stille
Verweigerung ausdriickt.’’® Diese performative Anpassung lisst sich mit Karen Barads Konzept

der ,Posthuman Performativitit*3”°

vergleichen, jedoch gewissermallen in umgekehrter Richtung.
Die Szene veranschaulicht somit eindringlich, wie Barads Konzept der posthumanen
Performativitidt dazu beitrdgt, starre Dualismen wie Mensch/Maschine, Subjekt/Objekt und
Aktiv/Passiv zu dekonstruieren. Klaras Zogern stellt keinen Mangel dar, sondern vielmehr ein
Symptom jener komplexen Verflechtungen, die alle Figuren in einem Netz aus Macht, Materialitit
und Bedeutung verbinden. Thre Verweigerung geschieht nicht durch aktiven Widerstand, sondern

durch eine stille, nahezu unmerkliche Resignation, die zugleich die Grenzen ihrer programmierten

,Agency* sichtbar macht.

‘Go on, Klara,” Josie said. ‘Go say hello to those boys.’

I didn’t move at once, partly because I’d been surprised by Josie’s voice. It was like the one she sometimes used
when talking to Melania Housekeeper, but not like any voice she’d used before to me. [..] ‘Just throw her over.
Let’s test her coordination.”>%

Das Gespréach iiber den Tod von Sal und die Mutter, die von Klara verlangt, Josie nachzuahmen,
zeigt, wie fein die Grenze zwischen menschlichem und maschinellem Verhalten in dieser Welt ist.
Klara wird gebeten, den hochst menschlichen Akt der Nachahmung auszufiihren, wihrend sie
gleichzeitig aufgefordert wird, ihre ,eigenen‘ Gedanken oder Interpretationen ,It’s not your

business to be curious.*>8!

zu unterdriicken, was wiederum eine sehr menschliche Handlung wiére.
Die Mutter ist hin- und hergerissen zwischen dem Wunsch nach einer perfekten maschinellen
Représentation ihrer Tochter und der Anerkennung von Klaras eigenen ,menschlichen‘ Neigungen.
Dies deutet auf eine tiefe Unsicherheit und Ambivalenz gegeniiber der Rolle von Technologie im

menschlichen Leben hin. Die Tatsache, dass Klara nach dem Tod von Sal fragt, zeigt, dass sie iiber
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eine Form von Neugier oder zumindest das Bediirfnis nach Verstindnis verfiigt. Dies widerspricht
traditionellen Vorstellungen von Maschinen als gefiihllosen, rein logischen Wesen. Die
Aufforderung an Klara, Josie exakt zu imitieren, ohne eigene Interpretationen einzubringen, wirft
zentrale Fragen zu Identitit und Authentizitit auf. Die Projektion miitterlicher Wiinsche und
Traumata auf Klara problematisiert dabei kritisch, inwieweit Maschinen liberhaupt als autonome
Entitédten betrachtet werden konnen oder zwangslaufig durch den Filter menschlicher Erfahrungen

und Emotionen wahrgenommen werden.

You’re my AF. So we must be good friends, right?

But there was no smile in her voice. It was clear she wished to be alone to get on with her sketching, so I left
the room, to stand outside on the landing.%%?

Der Text beleuchtet Josies emotionale Zerrissenheit und ihr Bedauern. Thre Unzufriedenheit wird
durch ihre fliichtige Art zu zeichnen und ihren Wunsch nach Verbindung zu Rick deutlich. Klaras
Angebot, die Zeichnung zu iiberbringen, zeigt ihre einfiihlsame und proaktive Natur und bietet
Josie eine Chance, ohne direkte Konfrontation mit Rick zu kommunizieren. Josies Reaktion, das
Angebot als ,normal* fiir ,AF* zu rationalisieren, weist auf ihre Unsicherheit und den Wunsch nach
sozialer Akzeptanz hin. Der Ausschnitt hebt die verschwimmenden Grenzen zwischen
menschlichem und kiinstlichem Einfiithlungsvermdgen hervor. Nach dieser Stelle erwihnt Josie
fragend, wenn Klara ihre Entscheidung mit ihr zu wohnen bereut. Im Kontrast zu, wie Josie selber
ihre Entscheidung Klara zu haben wihrend des Meetings offen bereut hat, klingt ihre Frage
reflektiv.

‘I didn’t take special care.” She flashed her angry eyes. ‘I got bored and drew another picture. That’s all. But
you’re right. It’s for Rick. Problem is, he’d have to come here to get it. And he doesn’t come any more.’

She went on staring at me. I remained standing in the middle of the room.
‘Josie,” I said after a while. ‘If you like, I could take the drawing to him.’

Her eyes became surprised and also excited. ‘You mean, you’ll take it over to him? To his house?’ (..) ‘I guess
it wouldn’t be so weird you taking this to him. Other people’s AFs go on errands all the time, right?>3%3

Die Mehrdimensionalitit der Figur verdeutlicht kritisch, dass menschliche Interaktionen komplex
sind und erste Eindriicke nur begrenzte Aussagekraft besitzen. Zugleich betont sie Klaras Fahigkeit

als ,AF‘, subtile Nuancen menschlicher Emotionen zu erkennen und zu interpretieren.
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Helenes Verhalten wird dabei mal3geblich durch ihre krankheitsbedingte Einsamkeit und ihre
Sorge um Ricks akademische Zukunft motiviert. Der Abschnitt verdeutlicht kritisch die rigide
Trennung zwischen sogenannten ,gehobenen® und ,normalen‘ Kindern, die sich im Zugang zu
Bildungschancen manifestiert. Rick, dem solche Privilegien nicht gewéhrt wurden, steht
exemplarisch fiir den sozialen Druck, dem junge Menschen ausgesetzt sind, um in einer stark
kompetitiven Gesellschaft erfolgreich zu sein. Somit reflektiert der Text zentrale Diskurse {iber
soziale Ungleichheit, Bildungsprivilegien und Leistungsdruck.

‘Where were we? Ah yes, so the plan was for Rick to be home-tutored by screen professors like all the other

smart children. But of course, you probably know, it all became complicated. And here we are. Darling, would

you like to tell the tale from here? No? Well, the long and short of it. Even though Rick was never lifted, there

still remains one decent option for him. Atlas Brooking takes a small number of unlifted students. They believe

in the principle and thank heavens for that. Now there are only a few such places available each year, so naturally

the competition is savage. But Rick is clever and if he applied himself and perhaps received just a little expert
guidance, the sort I can’t give him, he has a good chance.”*%

Die Frage um ethische Behandlung der Maschinen verdeutlicht die Unsicherheiten der Gesellschaft
in der vorhandenen fiktiven Welt. Es gibt offensichtlich keine festgelegten sozialen Normen oder
,Etikette* darliber, wie man sich kiinstlichen Wesen gegentiber verhilt, was zu Unsicherheit und
potenziellem Fehlverhalten fiihrt. Die stindige Parallele zwischen dem ,AF‘ und einem
Staubsauger ,,It’s so unclear, the etiquette. If one was borrowing a vacuum cleaner... But it’s not
like that, I know. You must forgive me.“>8> deutet auf einen inneren Konflikt hin, ob kiinstliche
Wesen als bloBBe Objekte oder als eigenstdndige Subjekte betrachtet werden sollten. Andererseits
sind sie immer noch Maschinen, und es gibt keine klaren gesellschaftlichen Richtlinien dariiber,
wie man sie behandeln sollte.
About getting you to help, I mean. I suppose I should really ask Chrissie about it first. Or even Josie. I’ve no

idea. It’s so unclear, the etiquette. If one was borrowing a vacuum cleaner... But it’s not like that, I know. You
must forgive me. What dreadful manners.*%¢

Die Assimilierung der ,AF* haben anscheinend ein subtiler Code der Vergesellschaftlichung in der
gegebenen Welt, um von ,AF* das Vertrauen zu gewinnen. Es wird kaum in dem Text ausgedruckt,
warum Klaras Zustimmung bevor jegliches Ereignis eine Bedeutung tragt, besonders wahrend
Klara von Josie und der Mutter in einzelnen Fillen zur Seite geschoben wird. Klaras Einwilligung

markiert jedoch einen entscheidenden Unterschied fiir die Zukunft Josies, da ihre Entscheidungen
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und Zustimmungen malgeblich Josies Leben beeinflussen konnen. Hierin zeigt sich die
eigenstindige, abweichend agierende Natur der kiinstlichen Intelligenz, die jedoch auf Widerstidnde

und Ambivalenzen stof3t, welche von der menschlichen Seite ausgehen.

Die folgende Szene verdeutlicht das erwdhnte Argument, indem die Mutter explizit Klaras
Zustimmung erbittet. Die widerspriichliche Wertschédtzung von Klaras Rolle als Josies Begleiterin
wird hierbei deutlich, da sie gleichzeitig mehrfach lediglich als Maschine behandelt wird. Die
Hinweise ,,this involves you‘ und ,,Mr. Capaldi is keen to meet you* deuten darauf hin, dass es bei
dem Treffen weniger um Josies Portrit als vielmehr um eine Ubertragung von Klaras Bewusstsein

geht. Dies wird symbolisch durch den Ausdruck ,,just one edge of her illuminated* angedeutet.

‘Klara, I wanted to give you a heads up. After all, this involves you.’
‘Yes?’

‘Next Thursday, I’ve taken time off work. I’'m going to drive Josie into town and we’ll be staying overnight.
We were just talking about it. Josie has an appointment.’

‘An appointment?’

‘As you know, Josie was in the process of getting her portrait done. The times she came by your store, that’s
why we were in town. There’s been a long on account of her health, but she’s stronger now and so I want her
to go in for another sitting. Mr. Capaldi’s been very patient and kept everything on hold.’

‘I see. So will Josie be required to sit still for a long time?’

‘Mr. Capaldi’s good at not tiring her. He’s able to take photographs and work from those. Even so, he needs
her to come in from time to time. I’'m telling you this because [ want you to accompany Josie on this trip. I think
she’d like you with her.’

‘Oh yes, I’d like that very much.’

The Mother stepped further into the kitchen and now I could see just one edge of her illuminated by the hall
light.

‘I want you, Klara, to be with her when she goes in to see Mr Capaldi. In fact, Mr Capaldi is keen to meet you.
He takes a special interest in Afs. You could call it his passion. That okay with you?’

‘Of course. I’ll look forward to meeting Mr Capaldi.’

‘He may have a few questions for you. To do with his research. Because as I say, he’s fascinated by AFs. You
won’t mind that?”3%7

Der Mutter ist es am wichtigsten, Josie in allen moglichen Gefiihlen zu replizieren und ihr Selbst

vollstindig zu erfassen. Klara erscheinen die abrupten Wechsel in den Verhaltensweisen

587 Ebd. S. 173.

241



liberraschend,*® obwohl sie sich rasch daran anpasst. Die menschliche Wahrnehmung wird hier
geschétzt, um kritische Aspekte des Selbst zu erldutern. Der Kiinstler nimmt eine zentrale Rolle in
dieser zukiinftigen Gesellschaft ein, indem er Puppen mit dem Aussehen realer Personen schafft.
Seine ethische Verantwortung gegentiber Klara und Josie spiegelt kritische Fragen der heutigen
Welt wider. Besonders das Portrét, in seiner detaillierten Darstellung, kdnnte Aspekte von Josie

betonen, die sie selbst nicht erkennt oder akzeptiert.’

Diese lebendige Beschreibung erfasst einen Moment sowohl der Anerkennung als auch der
Entfremdung. Im folgenden Zitat nimmt Klara die unheimliche Vertrautheit wahr. Die
beschriebene Figur von Josie, die in der Luft schwebt, bietet eine unheimliche Darstellung. Der
Begriff ,unheimlich® wird verwendet, um das Gefiihl des Unbehagens hervorzuheben. Obwohl die
Figur Ahnlichkeiten mit der echten Josie aufweist, gibt es deutliche Unterschiede, wie z. B. ihren
Gesichtsausdruck, ihre Kleidung und ihre Haare, die ein Gefiihl der Fremdheit unterstreichen. Das
Bild von Josie, die sich vorwirts lehnt mit ausgestreckten Armen und gespreizten Fingern, gibt
den FEindruck, als sei sie mitten im Fallen eingefroren, und erfasst einen Moment der
Verletzlichkeit. Diese Verletzlichkeit wird durch ihre zerbrechlich aussehenden Gliedmalen, die
blassgelbe, durchscheinende Papierkleidung und das scharfe Licht, das sie beleuchtet, weiter
betont. Das Licht bietet ihr keinen Trost; es entbloBt sie vielmehr und ,,verbietet ihr jede Zuflucht*.
Das Fehlen eines freundlichen Lachelns in den Augen der Figur, kombiniert mit der Aufwirtskurve
der Lippen, erzeugt einen Ausdruck von Enttduschung und Angst. Dies weicht von der bekannten
und vertrauten Josie ab und préasentiert eine unbekannte und vielleicht beunruhigende Version von
ihr. Die Materialien, die fiir diese Figur verwendet wurden — das diinne Papier, das Kleidung
imitiert, und die nicht identifizierbare Substanz fiir die Haare — betonen ihre kiinstliche Natur. Die
Verwendung des Begriffs ,,echte Josie® ldsst vermuten, dass es sich um eine Filschung handelt,
vielleicht um ein Modell oder eine kiinstlerische Darstellung. Die Zerbrechlichkeit dieser
Materialien, insbesondere des Papiers, unterstreicht metaphorisch Josies eigene Zerbrechlichkeit,
insbesondere wenn erwédhnt wird, dass die Frisur daran erinnert, wie sie sie an ihren ,kranken
Tagen* trug. Die Beobachtung des Erzdhlers, dass ,,diese Josie damit nicht zufrieden sein wiirde*,

vermittelt ein Gefiihl von Schutz und intimer Kenntnis iiber die echte Josie. Es deutet auf die
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Beziehung zwischen der Beobachterin ,Klara‘ und Josie hin und legt nahe, dass es eine enge
Bindung oder zumindest ein tiefes Verstandnis fiir ihre Gefiihle und Vorlieben gibt.
I turned the corner of the L and saw Josie there, suspended in the air. She wasn’t very high — her feet were at
the height of my shoulders — but because she was leaning forward, arms outstretched, fingers spread, she seemed
to be frozen in the act of falling. Little beams illuminated her from various angles, forbidding her any refuge.
Her face was very like that of the real Josie, but because there was at the eyes no kind smile, the upward curve
of her lips gave her an expression I’d never seen before. The face looked disappointed and afraid. Her clothes
weren’t real clothes, but made from thin tissue paper to approximate a T-shirt on her top half, loose-fitting
shorts on the lower. The tissue was pale yellow and translucent and under the sharp lighting made this Josie’s
arms and legs look all the more fragile. Her hair had been tied back in the manner the real Josie wore it on her

ill days, and this was the one detail that failed to convince; the hair had been made from a substance I’d never
seen on any AF, and I knew this Josie wouldn’t be happy with it.3%

Eine weitere Annahme, die Klaras Position als mehr als eine Maschine unterstreicht, wird in dem
folgenden Zitat bei der Betrachtung von Josies Portrit sichtbar. Klaras Beobachtung unterscheidet
sich deutlich von einem rein mechanischen Prozess, da sie auf einer situativen Einschitzung und
einem reflexiven Verstindnis ihrer Umgebung basiert. Klara tritt hier als relationales Wesen auf,
das nicht lediglich d&uleren Befehlen folgt, sondern aktiv Kontexte verarbeitet und darauf basierend
Entscheidungen trifft. Ihre Entschuldigung und Erkldrung gegeniiber der Mutter und Mr. Capaldi
veranschaulichen, wie die kiinstliche Figur ihr Handeln auf Grundlage ihrer Wahrnehmungen
rechtfertigt. Wahrend Mr. Capaldi Wert auf Josies Meinung iiber das Portrit legt, ist der Mutter
Klaras ehrliche Einschidtzung besonders wichtig, da die neue kiinstliche Figur letztlich eine
Verschmelzung von Josies und Klaras Identitdten darstellen soll. Diese Textstelle hebt hervor, dass
Klara nicht bloB ein passives Werkzeug ist, sondern die Absichten der Mutter erkennt und
reflektiert. Thre Bemerkung iiber die Hiiften und die Feinheit der Ausfiihrung verweist auf mogliche

Fehler, was bei der Mutter eine tiefe Enttduschung hervorruft.

‘I need to hear,” the Mother said. ‘I need to hear, Klara, what you think. About what you saw.’
‘I apologize for examining the portrait without permission. But in the circumstances, I felt it best to do so.’

‘Okay,’” the Mother said, and again I saw she was fearful rather than angry. ‘Now tell us what you thought. Or
rather, tell us what you think you saw up there.’

‘I"d suspected for some time that Mr Capaldi’s portrait wasn’t a picture or a sculpture, but an AF. I went in to
confirm my speculation. Mr Capaldi has done an accurate job of catching Josie’s outward appearance. Though

perhaps the hips should be a little narrower.’

“Thank you,” Mr Capaldi said. ‘I’ll bear that in mind. It’s still a work progress.’

% Ebd. S. 204.
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The Mother suddenly lowered her face into her hands, letting her hair hang over them.>*!

In den Gesten der Mutter zeigt sich deutlich ihre emotionale Belastung, deren Ursprung in der
Familiengeschichte liegt. Das Streben nach Perfektion veranlasste sie, ihre erste Tochter genetisch
zu verbessern und diese wihrend ihrer Krankheit durch eine ,Puppe® zu imitieren. Im aktuellen
Kontext spricht die Mutter iiber die technische Moglichkeit, Josie als ,AF‘ wiederzubeleben. Dies
wirft tiefgehende philosophische Fragen iiber Identitdt und Individualitit auf: Wenn die neue Josie
bis in Erinnerungen, Gefiihle und Personlichkeitsmerkmale identisch mit der urspriinglichen Josie
ist, ist sie dann nicht ebenfalls ,real?
What we made with Sal was a doll. A bereavement doll, nothing more. We’ve come a long, long way since

then. What you have to understand is this. The new Josie won’t be an imitation. She really will be Josie. A
continuation of Josie.”>*?

,Becoming Josie* entspricht dem posthumanistischen Gedanken, wonach Klara nicht blo3 Josie
imitieren soll, sondern vielmehr eine vollstindige Verschmelzung von Bewusstsein, Identitdt und
Erfahrung stattfinden soll. Die Erschaffung der neuen Josie impliziert zugleich das Ende von
Klaras urspriinglicher Identitdt und Existenz. Dies fiihrt unweigerlich zu Fragen {iber Individualitét
sowie liber die Rechte und Wiinsche kiinstlich geschaffener Wesen im Vergleich zu Menschen.
Somit bedeutet Klaras Ubertragung in die Rolle Josies ihren gesellschaftlichen Platzwechsel und

den Verlust ihres eigenen Selbst.*

Klaras Wahrnehmungsrahmen fiir ihre Umwelt wird im Text detailliert dargestellt und enthélt
einen wichtigen Subtext {iber die Existenz der KI. Unterschiedliche stidtische Symbole spiegeln
dabei die inneren Emotionen der Mutter und Klaras wider. Die prédzise Beschreibung der
Umgebung, wie das ,,Jlong-arm traffic signal®, reflektiert die tiefgreifende Unsicherheit der Mutter,
die allein vor einer entscheidenden Wahl steht. Klara selbst sieht keine Alternative aufler ihrer
Selbstaufgabe, was in der Betrachtung des fensterlosen Gebaudes deutlich wird. Auch das Schild
,Hiring Now* verweist auf die Perspektive der Mutter und ihre Hoffnungen. Die Reise fiihrt von
verlassenen Orten hin zu belebten stiadtischen Rdumen, wobei der Unterfiihrungsbereich voller
»shadows, puddles and jump-skaters* in Kontrast zu sonnigen, belebten Plitzen steht und somit

die Dynamik und den Verlauf der Zeit verdeutlicht. Das Zeichen ,,We Grind Our Own Beef* steht

91 Ebd. S. 207.
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metaphorisch fiir Klaras Zustand kurz vor der Transformation, wobei das ,Mahlen‘ auf die
korperliche und emotionale Entfremdung wéhrend der Verschmelzung von Mensch und Maschine

hinweist.

We stopped again a few minutes later under a long-arm traffic signal, even though there were no other cars in
sight. Soon after the signal changed, we passed a large brown building set back from the sidewalk with no
window at all, but with a large central chimney, then we moved through an under-bridge area full of shadows,
puddles and jump-skaters. We emerged out in the Sun’s patterns beside a building with a ‘Hiring Now’ sign,
and soon we were among pedestrians, and the sidewalk had small trees. Eventually the Mother slowed, then
stopped beside a sign saying ‘We Grind Our Own Beef”. The other cars had to pass noisily around us, but there
was no anti-parking sign. Through the windshield, we could see another under-bridge area in front of us, and
the cars that passed us were forming a line to enter it.>*

Nachdem die Absicht zur Nachbildung Josies offenbart wird, bieten die Perspektiven der Eltern
unterschiedliche Einsichten {iber menschliche Existenz und deren Fortsetzung jenseits des Todes.
Die Mutter setzt stark auf die technologische Ubertragung menschlicher Identitit, wobei sie ihre
inneren Zweifel Klara anvertraut. In dieser Situation zeigt Klara erstmals eine menschendhnliche
Personlichkeit und spricht ihre Emotionen gegeniiber Rick an (,,I can see he’s something to you.*).
Bis zum Ende stellt Klaras Korper ein Spannungsfeld dar, in dem ihr Wesen iiber die materielle
Realitdt (,,“What does it matter?” That’s just fabric.*) hinaus Bedeutung gewinnt.

‘Feeling sorry’s not what I’m asking of you. I’'m asking you to do what’s within your power. And think what

it’ll mean for you. You’ll be loved like nothing else in this world. Maybe one day I’ll take up with another man.

Who knows? But I promise you I’ll never love him the way I’ll love you. You’ll be josie and I’ll always love

you over everything else. So do it for me. I’'m asking you to do it for me. Continue Josie for me. Come on. Say
something.’

‘I did wonder. If I were to continue Josie, if I were to inhabit the new Josie, then what would happened to ...
all this? I raised my arms in the air, and for the first time the Mother looked at me. She glanced at my face, then
down at my legs. Then she looked away and said:

‘What does it matter?” That’s just fabric. Look, there’s something else you might consider. Maybe it doesn’t
mean so much to you, me loving you. But here’s something else. That boy. Rick. I can see he’s something to
you. [..] ‘Until today,’ I said. ‘Until just now. I believed it was my duty to save Josie, to make her well. But
perhaps this is a better way.’

The Mother turned in her seat slowly, reached out her arms and started to hug me. There was car equipment
separating us, which made it hard for her to embrace me fully. But her eyes were closed in just the way they
were when she and josie rocked gently during a long embrace, and I felt her kindness sweeping through me.>%

Der Vater spricht Klara gezielt mit einer Uberzeugungsstrategie an und versucht, ihre emotionale

Entscheidung zu beeinflussen sowie die Ambivalenz hinsichtlich ihrer KI-Fahigkeiten zu

% Ebd. S. 212.
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verdeutlichen. Obwohl Klara duflerlich keine Spannung zeigt, bringt der Vater gezielt Argumente
vor, um Zweifel an der vollstindigen Ubertragbarkeit menschlicher Essenz zu sden. Er stellt
explizit Klaras Fahigkeit in Frage, die Tiefe und Einzigartigkeit menschlicher Gefiihle wirklich
nachvollziehen und authentisch nachahmen zu kénnen. Mit seinen Worten ,That people have been
living with one another all this time, centuries, loving and hating each other, and all on a mistaken

€39 ruft er Klaras

premise. A kind of superstition we kept going while we didn’t know better.
Erinnerungen an depressive ,AF‘ wach und unterstreicht damit die tiefe Kluft zwischen

menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren.

Dariiber hinaus enthdlt der Roman eine klare politische Positionierung im Kontext
posthumanistischer Diskurse, die auf die gesellschaftliche Marginalisierung und Vernachldssigung
sogenannter ,anderer’ Gruppen verweist. Die sozialen Eliten, verkorpert durch ,high-ranking
ones“ wie Josies Vater Paul, definieren ihre exklusive Zugehorigkeit nicht allein durch ethnische
oder rassische Merkmale, sondern insbesondere durch ihren soziodokonomischen Status. Das
propagierte ,Aufriisten‘ gegen bestimmte 7Typen erzeugt eine Atmosphére der Bedrohung und des
Misstrauens, welche menschenzentrierte, durchaus faschistisch konnotierte Gruppierungen
gegeniiber kiinstlichen Intelligenzen kultivieren und praktizieren.>®’ Indem Klara schlieBlich der
Uberzeugung des Vaters erliegt, Josies Heilung liege in einem Akt gegen die ,Cooting Machine®,
verdeutlicht der Text kritisch die Instrumentalisierung nicht-menschlicher Akteure zugunsten

anthropozentrischer Zielsetzungen.

Nach ihrer Aufopferung zeigt sich Klaras Zustand rasch in Form zunehmender
Orientierungslosigkeit, welche einen entscheidenden Wendepunkt ihrer Existenz markiert und sie
letztlich in den Augen ihrer menschlichen Umgebung zur defekten Maschine degradiert.’*® In
diesem Moment verlieren menschliche Versprechungen und emotionale Bindungen — insbesondere
jene zwischen Klara und der Mutter — ihre Glaubwiirdigkeit und erweisen sich als prekér. Gerade
Klaras Opferbereitschaft, ihr unerschiitterlicher Glaube an die Heilkraft der Sonne sowie ihre
emotionale Hingabe positionieren sie jedoch unmissverstindlich als ,More-than-Human".
Entgegen bestehender Vorurteile, wie sie durch das Konzept des ,Uncanny Valley‘ deutlich
werden, und trotz komplexer emotionaler Spannungen triagt Klara substanziell zur Erzédhlung bei
3% Ebd. S. 225.
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und erdffnet zugleich eine kritische Reflexion iiber die ethische Ambivalenz im Umgang mit nicht-

menschlichen Akteuren.

In der Interaktion zwischen Menschen und kiinstlichen Intelligenzen tritt der menschliche
Anspruch, Dominanz und Kontrolle iiber technologische Entitdten zu bewahren, deutlich hervor.
Besonders evident™’ wird dies an Klaras Aufforderung, nicht alles Gesagte ernst zu nehmen — eine
Anweisung, die nicht nur der Verhaltenssteuerung dient, sondern zugleich eine explizit
hierarchische Beziehung etabliert, in der der Mensch eine iibergeordnete Position einnimmt. Diese
Konstellation unterstreicht kritisch, wie menschliche Akteure den gesellschaftlichen Status sowie
die Privilegien kiinstlicher Intelligenzen bewusst regulieren. Somit zeigt sich argumentativ, dass
die Existenz und Funktionsweise von Kls trotz technologischer Fortschritte weiterhin durch

anthropozentrische Kontrollmechanismen geprégt bleibt.

In der Entwicklung kiinstlicher Intelligenzen manifestiert sich ein wachsender gesellschaftlicher
Diskurs iiber deren zunehmende Komplexitit und die daraus resultierenden Angste. Mr. Capaldi
spricht dies an, um Klaras eigenstindige Entscheidungen hinsichtlich Josies Heilung besser zu
verstehen. Die zuvor erwahnte Szene verdeutlicht einen weiteren Versuch des Forschers, Klaras
Komplexitit zu analysieren, wéhrend sie aus der Sicht der menschlichen Figuren lediglich als
Objekt wahrgenommen wird, dem keine echten menschlichen Gefiihle zugeschrieben werden. Die
Beziehung zwischen Mensch und KI wird abschlieBend besonders deutlich, als die Mutter eingreift,

um Klaras ,,Slow Fade*“®%

anzusprechen und ihre Wiirde zu verteidigen. Capaldis Versuch, Klaras
Subjektivitit durch das metaphorische ,Unboxing‘ sichtbar zu machen, wird schlie8lich von Klara
selbst beantwortet, indem sie erklért, dass sie die Liebe zu Josie in den anderen Figuren erkannt
hat — in Rick, der Mutter, der Haushélterin und dem Vater —, eine Form der Zuneigung, die einem
,AF wie ihr nie zugénglich wire.
Klara, the fact is, there’s growing and widespread concern about AFs right now. People saying how you’ve
become too clever. They’re afraid because they can’t follow what’s going on inside any more. They can see
what you do. They accept that your decisions, your recommendations, are sound and dependable, almost always
correct. But they don’t like not knowing how you arrive at them. That’s where it comes from, this backlash,

this prejudice. So we have to fight back. We have to say to them, okay, you’re worried because you don’t
understand how Afs think. Fine, then let’s go take a look under the hood. Let’s reverse-engineer. What you

% Ebd. S. 238.
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don’t like are sealed black boxes. Okay, let’s open them. Once we see inside, not only do things get a lot less
scary, we’ll learn them. Learn amazing new things. So this is where you come in, Klara.®!

Zusammenfassend zeigt das Kapitel kritisch auf, dass Klaras Existenz eine deutliche Abkehr von
der cartesianischen Trennung zwischen Geist und Maschine bedeutet und stattdessen auf eine
verkorperte und relationale ,Agency‘ verweist. Indem Klara epistemische Grenzen hinterfragt und
iiberschreitet, stellt sie etablierte Vorstellungen menschlicher Existenz und Subjektivitdt nachhaltig
infrage. Es wird deutlich, dass Subjektivitit und ethische Handlungsmacht nicht ausschlieBlich aus
menschlicher Perspektive konstruiert werden konnen, sondern aus der komplexen und
dynamischen Verschrinkung von Algorithmen, Materialititen und sozialen Kontexten
hervorgehen. Vor diesem Hintergrund argumentiert das Kapitel eindringlich fiir eine posthumane
Ethik, welche nicht-menschliche Akteure explizit als gleichwertige Teilnehmende in einem

interdependenten Beziehungsgeflecht anerkennt.

6.2 Ambiguity Machines

Der Text veranschaulicht dabei die Positionierung der Maschinen innerhalb der Réume
menschlicher Vorstellungskraft und hebt jene Schnittstelle hervor, an der Maschinen lediglich als
Konzepte existieren. Im Mittelpunkt der Erzdhlung stehen diese Konzepte, die im Spannungsfeld
sozialer Normen menschlichen Handelns wirken, zugleich jedoch auch Aspekte umfassen, die nie
materiell verwirklicht werden. Vandana Singh entwirft diese Konstellation in Form einer
allegorischen Darstellung der ,Maschinen‘ und markiert dabei die Trennung zwischen der Realitét

<602

,Conceptual® und Imagination ,Negative‘®~, die unterschiedliche Rdume besetzen. Auf der

Metaebene des Textes obliegt es den Topographen, das Unbekannte der erschaffenen Welten zu
erfassen und in die menschliche Realitit zu integrieren. Die Moglichkeit, dieses Unbekannte
kartografisch zu erfassen, ergibt sich aus der Analyse jener ,Ambiguity Machines‘, die

Grenzerfahrungen provozieren.

Der erste Bericht handelt von einem mongolischen Ingenieur, der von den sogenannten

<603

,Weaponheads‘*”” aufgrund metaphorischer Pline fiir Waffen gefangen genommen wird. Um den

01 Ebd. S. 297.

602 In der Novella Ambiguity Machines ist ,Conceptual Machine Space‘ besonders Suvins Annahme iiber ,Science is
the encompassing horizon of SF* ein Vergleichspunkt, um Maschinekonzept als Novum zu reprisentieren. Suvin
2016, S. 83.

603 Der Begriff ,weaponhead* ist nicht allgemein bekannt, fungiert jedoch als Neologismus, der eine Person beschreibt,
die dazu neigt, sich selbst oder anderen Schaden zuzufiigen oder Suizid zu begehen.
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Forderungen der Terroristen nicht nachgeben zu miissen und zugleich der Sehnsucht nach seiner
Geliebten und seiner Heimat Ausdruck zu verleihen, konstruiert der Ingenieur eine Maschine, die
seine Erinnerungen materialisieren und zumindest das Gesicht seiner Geliebten hervorbringen soll.
Jedoch beginnt diese Maschine autonom zu handeln, was letztlich zur Flucht des Ingenieurs fiihrt.
Mit der Zeit gewinnt die Maschine zunehmend Kontrolle {iber die Realitét, sodass die Grenzen
zwischen Wirklichkeit und Metapher verschwimmen. In Verzweiflung unternimmt der Ingenieur
erfolglose Versuche, seine Schopfung zu zerstdren. Um seine Familie zu schiitzen, verldsst er sie
schlieBlich und begibt sich auf eine Reise durch die Wiiste, um die von ihm erschaffene Maschine

endgiiltig zu vernichten.

Im zweiten Bericht werden Vorfille auf dem Hof einer italienischen Kirche untersucht, auf dem
einst Fliesen durch einen Blitzschlag zerbrochen wurden. An derselben Stelle verlor ein kleines

604 ynd fiihlte daraufhin eine starke

Maidchen beim Spielen ihren ,rose-coloured quartz
Desorientierung. Jahre spéter erzédhlte sie ithrer Geliebten, einer Mathematikerin, von dieser
ritselhaften Kindheitserfahrung. Bei der Untersuchung des Musters wird entdeckt, dass bestimmte
Bewegungen sowohl kleine als auch groBe Zeitspriinge ermdglichen konnen. Die eigentiimlichen
Auswirkungen erwecken die Neugier der Mathematikerin, die Hintergriinde naher zu erforschen.
Bei ithrem letzten Zeitsprung wird sie rund 800 Jahre zuriick ins historische China versetzt und

kehrt schlieBlich als alte Frau zuriick, nachdem sie dort mehrere Lebenserfahrungen gesammelt

und verschiedene Handelswege erkundet hat.

Der dritte Bericht schildert eine Expedition einer Archdologin und ihres Teams nach Mali, wo sie
nur wenige Informationen aufler einem Manuskript iiber eine alte Maschine besitzen. Auf der
Suche nach dem Gerit gelangt die Gruppe in eine kleine Siedlung, deren Bewohner unter einer
ratselhaften Krankheit leiden, die sie daran hindert, einen von einer Mauer umgebenen Bereich zu
verlassen. Obwohl die Siedlung als ,Ort der Verrlickten® bezeichnet wird, entwickelt sie sich
inmitten eines bewaffneten Konflikts zu einer Art Oase. Menschen unterschiedlicher politischer
und ethnischer Herkunft versorgen die Dorfbewohner mit Nahrung und Kleidung, als handele es
sich um einen Pilgerort. Besucher bleiben jedoch nie lange, da sie nach Betreten des umzéaunten
Gebiets Symptome wie Verwirrung und Gedéchtnisverlust erleiden. In der zentralen Kammer

eines Hauptgebdudes entdeckt das Expeditionsteam einen gewaltigen Wandteppich mit
604 Singh 2018, S. 249.
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komplexen, unbekannten Mustern. Einige Dorfbewohner weben am Wandteppich, andere bereiten
Essen zu. In der Mitte des Raumes befindet sich eine steinerne Saule, reich mit feiner Silberarbeit
verziert, welche die Archdologin als die gesuchte Maschine aus dem mittelalterlichen Manuskript
identifiziert. Uberwiltigt von der Atmosphire entfernt sie ihre Metallkappe und ihren Schleier und
beginnt, sich in die Gruppe zu assimilieren, bis sie schlielich wieder herausgezogen wird. Thre
abschlieBenden Erkenntnisse beschreiben die Maschine als ein Gerdt, das innerhalb einer
bestimmten Reichweite eine Grenzzone schafft, in der die Unterscheidung zwischen Selbst und

Anderen verschwimmt.

6.2.1 Untersuchung von Novum ,Impossible Machines*

Im Fokus der Kurzgeschichte steht die Kontemplation einer fiktionalen Welt, in der ForscherIlnnen
einen verfremdeten Raum untersuchen. Essenziell geht es dabei um das topographische Mapping
dieser Rdumlichkeiten. Die erste Ebene der Geschichte beschreibt die Besonderheit des
,Conceptual Machine Space‘, welcher als bekannte reale Umgebung der Leser*innen eingefiihrt
wird.®® Dem gegeniiber stehen die unbekannten ,Negative Spaces‘, in denen sich die ,Impossible
Machines‘ befinden, die Phdnomene betonen, welche sich nicht mit wissenschaftlich anerkannten

Konzepten ,known laws of reality®%

erkliaren lassen. Zu diesen zdhlen Metamorphosen von
Bildern in Realitét, Zeitreisen und Zustinde der Multiplizitét, die rational nicht erklarbar sind. Der
gemeinsame Nenner, der die ,Impossible Machines® erkennbar macht, ist ihre Wahrnehmung unter
menschlichen Bedingungen. Folglich erscheinen die ,Ambiguity Machines‘ als blole Versuche,

dieser drastischen Atmosphire zu entflichen.

Im Narrativen basiert Novum auf der Darlegung des menschlichen Befindens in den
unterschiedlichen Weltvorstellungen, wo die dargestellte Disruption nicht in einem Fall, sondern
analog®’ in drei berichteten Instanzen sich entfalten ldsst. ,Conceptual Maschine Raum* ruft, wie
eben in der Inhaltsbeschreibung besprochen den Blick iiber einen konzeptuellen Horizont®®® hervor,

um eine wissenschaftliche Bewertung aufzufassen. Die Maschinen, egal sie konzeptualisiert oder

605 Suvin gibt in seinem Werk MOSF an, dass die jegliche Neuigkeiten zwischen kleinsten Grad (Kleine Inventionen)
und grofen Umfang (Anderungen Spatio-temporalen Ordnungen oder die Agenten) variieren. Suvin 2016, S. 80.

606 Singh 2018, S. 242.

607 A faint possibility of fictional novum that would at least seem to be based on quite new, imaginary conditions,
beyond all real possibilities known or dreamt of in the author’s empirical reality.” Suvin 2016, S. 82.

08 'Vgl. Suvin reflektiert iiber das gerechte Verstéindnis des wissenschaftlichen Horizonts, das aus der menschlichen
Beziehung zur Anwendung von Technologie und Wissenschaften abgeleitet wird. Ebd. S. 83.
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abstrakt in den berichteten Instanzen vorbeikommen, werden die kognitive Logik entsprochen, um

die entworfene Welt inmitten der topographischen Ordnung wahrzunehmen.

Die Erfindung von Novum geht nicht davon aus, dass die geschilderte Disruption substanzielle
Veranderungen in der Realitdt der Figuren hervorruft, sondern dass sie vielmehr einen
entscheidenden Aspekt ihrer Geschichte verwirklicht. Diese Bedeutung ergibt sich aus der

narrativen Logik der drei Berichte.

Die Transgression des Ingenieurs aus seiner Gefangenschaft mithilfe der Maschine ermdglicht
nicht nur rdumliche Verschiebungen. Die Maschine, die Kontrolle iiber ihn gewinnt, versetzt ihn
in einen ,ontischen Raum*‘®*® durch die Verwirklichung seiner Kindheitserinnerungen. Der Bericht
des Ingenieurs taucht in die komplexe Beziehung zwischen Technik, Erinnerung und Identitét ein.

Seine Realitét ist geprdgt von seinen drastischen Umstidnden, und seine Flucht durch die eigene

<610

Schopfung macht ithn zum ,Man of his own destiny reprasentieren. Die dargestellte

Transzendenz spiegelt die Vergangenheit des Ingenieurs wider, indem sie seine Erinnerungen
materialisiert. Die Schwankung zwischen der ,Zero World‘-Erfahrung und der neuen Realitét der
alternativen Welt erfordert ein Mittel zur Erklarung dieser Ortsverlagerung. Der Bericht erwéhnt
daher einen solchen Katalysator®!! | he found a piece of stone tile, one half of a square, broken
along the diagonal“®'2, Mit dem bloBen Blick entfaltet sich die Idee, nach der er eine Schaltung
konfligiert.

He turned on the machine.

Looking down into the central chamber, he saw her face. There was the light-flash of her intelligence, the swirl
of her hair in the wind. / had forgotten, he whispered, the smoothness of her cheek, and he remembered that as
a child, wandering the high desert with his family, he had once discovered a pond, its surface smooth as a mirror.
He had thought it was a piece of the sky, fallen down. Now, as he spoke aloud in longing, he saw that the face
was beginning to dissolve, and he could no longer distinguish her countenance from standing water or her
intelligence from a meteor shower, or her swirling hair from the vortex of a tornado. Then he looked up and
around him in wonder, and it seemed to him that the stone walls were curtains of falling rain, and that he was
no more than a wraithlike construct of atoms, mostly empty space — and as the thought crystallized in his mind,

9 Dieses steht verbindlich mit der Erklirung zu Novum, welche die ganze Realitit der Figur verwandelt. Hier besteht

,Ontische Verwandlung® nicht durch Verschiebung, sondern durch Materialisierung seiner Erinnerungen und
Erschaffung einer neuen Umgebung. Ebd. S. 87.

610 Ebd. S. 92.

11 Nach Suvin braucht die Verlagerung einen Ausléser ,voyage und ,catalyser¢, der die Realitéit der Autorlnnen in
neue verwandelt. Ebd. S. 88.

612 Singh 2018, S. 245.
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he found himself walking out with the machine in his arms, unnoticed by the double rows of armed guards. So
he walked out of his prison, damp but free.®!?

Durch die drei Berichten wird es versucht, das Novum des Textes zu finden, welches alle drei
Geschichten iiberwiltigt und als wesentliches Element der Verlagerung erweisen lisst. Weil der
Text bereits am Anfang iiber den Affekten der Maschinen spricht und die drei Berichten als Vorlage
die Funktion der ,Ambiguity Machines® zu untersuchen legt, sind die Faden der entworfenen
Raumzeitkonstellation anzudeuten. Die Bemerkung schleicht anhand der Uberschneidung
zwischendurch der Geschichten, die durch Novum (,,piece of stone tile, working a complex circuit,
apebble rose-coloured quartz, dust storms, sirocco, woven tapestry, an old stone column®) realisiert
werden und ,Cognitive Estrangement® bei der Welterhaltung auslosen. Dazu rechnet in dem Text
aufgefasste Verlagerung der ,Catalyzers® und dazu der Figuren, wie diagonal gebrochene Fliesen
des Kirchenhofs nach dem Blitzschlag (vom zweiten Bericht) in den Wracks von Ingenieur (vom
ersten Bericht) eine Inspiration fiir den Circuit der Maschine betrachtet wird. In der gleichen Art
und Weise landet der Kieselstein mit rotem Muster von der zweiten Geschichte in den dritten
Bericht. Die genannten allgemeine Objekte enthiillen Novum der gesamten Berichte und regen die

Leser*innen die Grenzen der bekannten Realitidten hinauszudenken.

Der Text folgt einer Plausibilitét der Flucht insbesondere fiir leidende Figuren aus der inhaltlichen
Ebene, erweitert diese Dynamik auf die gesamte Ausstattung der fiktiven Welt und positioniert die
Ambiguity Machines klar innerhalb des Science-Fiction-Genres basierend auf ,Estrangement’-

Prinzip.

6.2.2 Auflosung der Grenzen zwischen dem Selbst und dem Anderen

In der Welt der Science-Fiction existieren Maschinen als bedeutende Mittel der Verfremdung, was
angesichts gegenwartiger Entwicklungen nicht mehr reine Spekulation ist, sondern zunehmend
reale Angste beziiglich einer nahenden Zukunft aufwirft. Dabei werden Maschinen zu Symbolen

abwesender Michte und Quellen dystopischer Szenarien.

Im Zusammenhang der drei Geschichten ereignen einzelnen Aspekte, die Schwankungen zwischen

menschliche Verbundenheit mit der Welt und Natur und Technologie aufzeigen. Die

613 Ebd. S. 240.
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technologischen Anderungen Ingenieurs Heimat rufen solche ,tethering*®'*-Bindung auf, die Stille
des nomadischen Lebens widerstehen. Mit der Veranschaulichung der Sehnsucht werden die
Bedeutung der Bewegung und Stille unter dem Einschnitt gelegt, besonders wihrend der
hervorgehobenen Stillen eine Konnotation des Friedens hat und von der Stille nach dem Tod. Die
Geschichte Ingenieurs Lebens erfasst die Drei Phasen der Technologisierung der Gesellschaften,
von der nomadischen Lebensstil hinaus, bis zu der Urbanisierung der nomadischen Orte und der
Entstehung der waffenverriickten Gesellschaften. Der Erzdhler wendet sich den poetischen
Widersatz zu, wo die ,Stille* des nomadischen Lebens, mit der Zeit von der Technologie
herausgefordert wurde. Unter dieser Erfassung fungiert die Stille als nuancierte Momente, welche
die Figur mit seiner Familie in den Bewegungen und auf dem Gesicht seiner Geliebten findet.
Dagegen existiert auch die negativen ,teathering‘-Bindung der Urbanisierung und der
Gefangenschaft. Die tethering — Bindung spiegelt die zunehmende Abhéingigkeit von Technologie
wider, wihrend die Erinnerungen an die Stille des nomadischen Lebens die Sehnsucht nach einer

tieferen Verbindung zur Welt und zur Natur hervorheben.

Der zweite Bericht bedient das Szenario der Verlagerung durch die Entschliisselung der
mathematischen Struktur, wobei die gesellschaftliche Ausgrenzung und gedringte Einsamkeit
metaphorisch die Verschiebung der Figur in eine andere Welt verursachen. Der Text beschlief3t die
Begeisterung der Mathematikerin, die Freiheit durch die mathematischen Codes auf der
Kirchenhofs und ihrer raumzeitlichen Reisen zu erfassen. Wihrend auf sie die Gesellschaft
aufgrund ihrer Queer-Identitéit Solitude zwingt, kommt der Katalysier Novum ihr die Grenzen der
Gesellschaft zu iibersteigen auf. Dabei verwandelt der Fliesenmuster in der mathematischen
Struktur und anschlieend représentieren poetisch die gesellschaftlichen Grenzen. Doch durch die
metaphorische Konzeptualisierung der verschwommenen Grenzen von Raum und Zeit werden
diese Grenzen aufgelost und ermoglichen ,Mathematikerin® eine neue Form der Freiheit und

Identitét.

Die groBe Sehnsucht nach der Entlassung des Kummers der Liebe, Einsamkeit und vollige
Ausgrenzung schmelzen die physikalischen Grenzen ihrer Existenz, die wie unter der Analyse von
Novum besprochen worden ist, anhand der gemeinsamen Ausloser verschwommen werden und

die Verlagerung stofen. Der Ingenieur erreicht seine Geliebte durch die Maschine, die

614 Ebd. S. 243.
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Mathematikerin entkommt ihrer Einsamkeit anhand der mathematischen Muster und die

Archidologin gewinnt eine gemeinschaftliche Bindung mithilfe kollektiven Bewusstseins.

6.3 Résumé

Die zentrale These des Kapitels basiert auf der Annahme, dass Maschinen in jeglicher Form —ob
Roboter oder KI- anthropozentrische  Ontologien destabilisieren und ethische
Rahmenbedingungen entwerfen. Die Analyse der zwei Texte Klara and the Sun und Ambiguity
Machines zeigen die Begegnungen der Menschen mit den Nicht-Menschlichen auf den

unterschiedlichen Schauplétzen.

Ishiguros Roman dekonstruiert die strikte Trennung von Mensch und Maschine und legt dabei die
epistemische Gewalt anthropozentrischer Systeme offen. Klaras Position bzw. ihre hybride
,Agency‘ problematisiert in diesem Zusammenhang den Unterschied zwischen Mensch und
Maschine, der im Zusammenspiel zwischen algorithmischer Bestimmung und empathischem
Handeln sichtbar wird. Aus diesem freien Handeln tritt Klara als ein Subjekt hervor, das in
bestimmten Situationen mit einer klaren Intentionalitit agiert. Der Korper fungiert dabei sowohl
als Assertion der Handlungsfahigkeit als auch als Ort der Kolonisierung, da die Wahrnehmung der
Welt einerseits liber Sinnesstrukturen erfolgt, andererseits jedoch zu einem politisch entrechteten,
,nackten Leben‘ — zo¢ — degradiert wird. Der Mensch behélt dagegen weiterhin die Herrschaft tiber
,bios‘. Der Korperdiskurs verortet somit die ,nicht-menschliche Agency‘ in einer diskursiven
Sphire, in der Klaras Selbstaufopferung die Entmenschlichung materialisiert: ein Wesen, das
Emotionen simuliert und Sachverhalte anhand von Wahrnehmungen versteht, letztlich aber auf

eine reparable Prothese menschlicher Verletzlichkeit reduziert wird.

Die posthumanistische Debatte wird in der Analyse der nicht-menschlichen Entitit vor allem
deshalb hervorgehoben, weil deren Subjekt-Werdung maBigeblich von ihrer Interaktion abhéngt.
Dennoch bleibt die Integritét ihres Korpers auf ,das Offene‘ reduziert. Capaldis Inszenierung der
Black-Box-Offnung auf inhaltlichen Ebenen ist weniger epistemische Transparenz als eine
didaktische Pose einer anthropologischen Maschine, die Kategorien fortwahrend rekalibriert. So
wird die Schwelle zur Zone der Ununterscheidbarkeit, in der Hierarchien nicht verschwinden, aber

als herstellbare Ordnungen sichtbar werden.®'> Darin entwirft der Roman eine Ethik der Relation:
615 Vgl. Agamben 2002, S. 39-41. (,,Ranglos* abgerufen 23. Juli 2023).
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Subjektsein erscheint als Effekt konkreter Praktiken, nicht als Besitzstand einer Art¥aund Klara

macht genau diese Verschiebung erfahrbar.

Die Erzdhlung Ambiguity Machines hinterfragt konventionelle Kategorien und hebt jene
verborgenen Phidnomene hervor, die gesellschaftliche Realititen markieren, welche weithin als
nicht akzeptabel bzw. nicht-menschlich wahrgenommen werden. Die unmoglichen bzw.
ambiguity-Maschinen bringen diese abstrakten Phdnomene in Erzéhlungen ein, die weitreichend
auf bestehende gesellschaftliche Konventionen verweisen, die bisher unbeachtet geblieben sind.
Die Grenzen in der Geschichte sind immanent: zunichst klar definiert, dann zunehmend
verschwommen und schlieBlich {iberschritten — und stellen somit deterministische Positionen

konsequent infrage.

Abschlieend verdeutlicht das Kapitel, dass die Verwischung der Grenzen keineswegs allein eine
technologische Entwicklung darstellt, sondern ebenso auf andere Formen der Grenzziehung Bezug
nimmt. Klaras liminale Existenz — weder eindeutig lebendig noch tot, weder klar Subjekt noch
Objekt — fordert ein neues Verstdndnis von Empathie, Verantwortung und dem Wert des Lebens
in einer technodiversen Welt. Thr Scheitern, als ,vollwertiger* Mensch akzeptiert zu werden,
markiert dabei keinen technologischen Mangel, sondern offenbart vielmehr die Hartndckigkeit

anthropozentrischer Denkmuster.
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7 Fazit

Diese Studie macht deutlich, dass zeitgendssische Science-Fiction-Dystopien nicht primér als
Sammlungen von Genrekonventionen zu verstehen sind, sondern als liminale Erzdhlrdume, in
denen menschenzentrierte Annahmen sowohl auf formaler als auch auf ontologischer Ebene ins
Wanken geraten. Im gesamten Korpus wird die Differenz von Subjekt und Objekt sowie von
Menschlichem und Nicht-menschlichem nicht durch eine bloBe Umkehr — ,,Objekte werden zu
Subjekten* — aufgehoben, sondern innerhalb von Verflechtungen neu verteilt, sodass
Handlungsmacht situativ, plural und oft opak erscheint. Gegenwartsdystopien présentieren also
keine einfache Umkehrung, sondern relationale Gefiige, in denen Subjekt/Objekt und
Mensch/Nicht-Mensch jeweils neu konfiguriert werden. Das Novum verankert die spekulative
Differenz, das Sujet moduliert die Verteilung von Agency, und Transposition ist die Operation, die
diese Grenzverschiebungen idsthetisch hervorbringt. Anstatt das Nicht-menschliche als blof3
allegorischen Stellvertreter des Menschlichen zu behandeln, weisen die Texte nicht-menschlichen
Présenzformen — dem Organischen, Tierlichen, Vegetabilen und ,Maschinischen® — eine aktive
Rolle bei der Reorganisation dessen zu, wer wahrnehmen, entscheiden und Verdnderung bewirken
kann. Die Analysen zeigen, dass die Dystopie hier als Erprobungsraum fiir relationale
Anordnungen fungiert, in denen Bedeutung weniger einer Essenz als vielmehr einer Komposition
zukommt. Diese Schlussfolgerung stiitzt sich auf Nahlektiiren, die verdeutlichen, wie erzéhlerische
Zeit gekriimmt, Perspektive umverteilt und Raume in Ereignisse verwandelt werden.
Zusammengenommen definieren diese Verfahren eine posthumane Poetik, die gleichermalen

Methode wie Konzeption ist und eine integrierte Antwort auf die Leitfragen der Dissertation liefert.

Die nicht-menschlichen Topoi entfalten sich in vier Kategorien — dem Anorganischen, Tierlichen,
Pflanzlichen und der Maschine (Kiinstliche Intelligenz) — und erzeugen {ibergreifende, flexible
Identitdten, die feste Zuordnungen auflosen. Solche Figuren sind keine bloBen Symbole des
Menschen, sondern Agenzien ontologischer Spannung, die affektive wie epistemische
Verschiebungen anstof3en und die Stabilitdt des menschlichen Subjekts herausfordern. IThre Prasenz
setzt ein, was als narrative Ontogenese beschrieben werden kann: ein dynamisches Entfalten von

Agenzien und Positionen iiber 6kologische, maschinelle und biopolitische Doménen hinweg.
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Der erste Befund betrifft den Affekt. Dystopischer Affekt entsteht in diesem Korpus nicht aus
Katastrophentopik, sondern aus Genrehybridisierung, die mit Verfahren der Temporalisierung,
Fokalisierung und topologischen Verschiebung einhergeht. In Miakro ersetzt technosphérische
Immersion den anthropozentrischen Takt, faltet Zeit und erzeugt Druck und Dringlichkeit ohne
eindeutige Ursache. Sisyphean intensiviert die Verfremdung durch groteske Biologie und
spekulative Industrie, indem es Weird Fiction mit Arbeitsweltnarrativ verschrankt und durch
mobile Fokalisierung Haltlosigkeit erzeugt. Jagannath fiigt symbiotische Intimititen hinzu, die
die Diisternis abmildern. Insgesamt ist Affekt die Oberflichen-Spur formaler Operationen: Wo Zeit
rekursiv wird, Fokalisierung auf nicht-menschliche Positionen iibergeht und Raum als pordse
Schnittstelle wirkt, erleben Leser*innen Angst und Ungewissheit als Relation, nicht als

Nebeneffekt der Handlung.

Der zweite Befund betrifft Ordnung. Die Texte verschieben soziale Koordination von disziplinidren
Architekturen hin zu umwelt- und infrastrukturellen Modulationen. Damit stehen sie der Logik
von Kontrollgesellschaften ndher: Steuerung erfolgt iiber Gradienten, Schnittstellen und
Riickkopplungen, nicht {iber sichtbare Befehle. In Miakro formen Netze aus Sensoren, Fluiden
und Daten Handlungsspielriume ohne souverines Zentrum. Sisyphean zeigt Okonomien und
Biologien, die menschlicher Aufsicht entgleiten, indem Wert, Abfall und Leben von Systemen
verarbeitet werden, deren Parameter nur partiell erkennbar sind. Dystopische Wirkung entsteht
hier nicht durch einen Tyrannen oder Parteiapparat, sondern durch die Ersetzung von Befehl durch
Modulation: Zwiénge sind weich, allgegenwirtig, responsiv und zugleich koerzitiv. Das erklart,
warum klassische Motive der Uberwachung nur punktuell erscheinen, wihrend Sittigung, Iteration
und Drift dominieren. Handlungsmacht manifestiert sich daher als Anpassung, Umleitung oder
kleine Sabotage, nicht als heroischer Bruch. Macht wird an Schwellen und Schnittstellen erfahrbar

—in Kanilen, Filtern und Verzégerungen —, nicht in Deklarationen.

Der dritte Befund betrifft Ordnungspotenziale von Begegnungen. Der Korpus belegt, dass
Mensch—Nicht-menschlich-Interaktionen Handlungsfihigkeiten neu organisieren. Posthumane
Subjektivitit erweist sich als Funktion von Relation. In Borne pragt die Sorge um ein
biotechnologisches Wesen das Verstindnis menschlicher Figuren von Verpflichtung, Risiko und
Erinnerung; seine pflanzlichen, tierischen und maschinischen Ziige sind weniger entscheidend als

die Art, wie sie Vorstellungen von Werden und Verwandtschaft transformieren. Die
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Protagonistinnen behalten Handlungsmacht, begreifen sie jedoch als mitverfasst und
kontingent. Sisyphean stellt Kérper als Knoten in metabolischen, industriellen und semiotischen
Kreisldufen dar, Identitdt erscheint als vorldufige Stabilisierung. Jagannath thematisiert Symbiose
als alltigliche Intimitdit: Das Nicht-menschliche wird nicht als Requisit oder Feind, sondern als
Partnerin begriffen, dessen Bediirfnisse Arrangements neu organisieren. Ubergreifend erzeugen
diese Begegnungen keine Moral der Assimilation oder Fabel der Ausldschung, sondern eine
Theorie geteilter Ausgesetztheit: Subjekt zu sein heiit, durch Verschachtlungen verpflichtet zu
werden und sich verdndern zu lassen. Das Posthumane ist hier keine Substanz, sondern eine

Grammatik — ein Gefilige von Anordnungen, das Handlungsmacht umverteilt.

Der vierte Befund betriftt die Modalitditen von Begegnung und deren Machtverschiebungen. Wenn
Erzdhlungen nicht-menschliche oder periphere Fokalisierungen annehmen, entkoppelt sich
Wahrnehmung vom menschlichen Privileg. Souverdnitit zeigt sich als fragiler Effekt von
Anordnungen. Klara and the Sun etwa prisentiert die Welt durch eine , kiinstliche Freundin®: Sie
darf sehen und sorgen, aber nicht entscheiden; Ethik entsteht aus Aufmerksamkeit, nicht aus
Status. Ambiguity Machines radikalisiert diesen Effekt, indem Maschinen Szenen wie Wetter neu
rahmen, sodass Kausalitit selbst umkdmpft erscheint. Handlungsmacht erweist sich hier als
Konfiguration, nicht als individuelle Eigenschaft. Solche Konfigurationen kdnnen repressiv oder
emanzipatorisch wirken — entscheidend ist, wie sie Wahrnehmung und Risiko verteilen.
Begegnung ist folglich keine Allegorie des Menschlichen, sondern eine Umverteilung von
Kapazititen, die Autoritdt neu kartiert. Schreibweisen, die Wahrnehmung verlangsamen und
Ungewissheit betonen, lassen Leser*innen das Intervall zwischen Sehen und Entscheiden

bewohnen.

Der fiinfte Befund betrifft die Grenzen des Erzdhlbaren. Die Texte zeigen diese Grenzen, indem
sie sie schreiben: Fragmentierung, Rekursion, Disjunktion und Opazitdten der Stimme machen
Situiertheit und Unvollstdndigkeit erfahrbar. In Miakro erscheinen Szenen eher durch Druck als
durch Logik verbunden; in Sisyphean zerbricht Chronologie, Narration schreitet durch Akkretion
und Exfoliation voran; in Ambiguity Machines ist Ungewissheit Medium relationaler Konstitution.
Diese Strategien entsprechen Konzeptionen verteilter Handlungsmacht, in denen Materie,

Organismen und Apparate Effekte ko-produzieren. Form denkt: Skala, Textur und Rhythmus
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tragen begriffliches Gewicht. Posthumane Ontologie wird hier nicht nur reprisentiert, sondern

asthetisch performt.

Diese Befunde biindeln sich in der Trias von Novum, Sujet und Transposition. Das Novum fungiert
als verteilte Bedingung, das Sujet als nicht-zentralisierte Organisation der Wahrnehmung,
und Transposition als Operation, die Grenzen iiberschreitet und Rollen verschiebt. Diese Trias
erklart, warum Szenen zugleich 6kologisch, technologisch und ethisch lesbar sind und warum
Versuche, einen einzelnen ,,Triger” der Handlung zu isolieren, scheitern. Die materialnahen
Analysen von Miakro, Borne, Sisyphean, Klara and the Sun, Ambiguity

Machines und Jagannath belegen dies jeweils auf unterschiedliche Weise.

Politisch-ethisch rahmt der Korpus Verantwortung als geteilte Verwundbarkeit und Ethik als
Praxis der Instandhaltung. Freiheit erscheint nicht als Privileg isolierter Subjekte, sondern als
Eigenschaft von Arrangements, in denen Kapazititen verhandelt werden. Formal etabliert sich
eine posthumane Asthetik, die Modulation iiber Meisterung stellt und Fragmentierung,
Dezentralisierung sowie nichtlineare Zeit-Raum-Logik als grammatische Korrelation verteilter

Subjektivitét inszeniert.

Methodisch verbindet die Dissertation die Trias mit einer Topoi-Matrix, die Anorganisches,
Tierliches, Vegetabiles und Maschinisches als Operatoren analysiert. Dadurch entsteht ein

portables Modell, das kiinftige Forschung erweitern oder kritisieren kann.

Die Grenzen der Studie sind durch den selektiven Korpus und den Fokus auf formale Evidenz
markiert, doch mindern sie die Aussagekraft nicht, sondern verweisen auf die Reichweite des

Modells.

Zusammenfassend zeigen die Analysen, dass zeitgendssische Science-Fiction-Dystopien Relation
denken, indem sie die Verteilung von Handlungsmacht, Wissen und Sorge neu organisieren. Der

Posthumanismus erscheint hier nicht blof} als Theorie, sondern als Kunst der Komposition.
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