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Zur Geschichte der antiken Kunst

von

Reinhard Kekule v. Stradonitz (f 1911).

o Wir tragen

die Triimmer ins Nichts hiniiber
und klagen

Uber die verlorne Schine!' Goethe.

Der Reisende, welcher den Schitzen des Museo Nazionale zu
Neapel, den fiber Unteritalien und Sizilien zerstreuten Resten des
Altertums — wenn es das Glick will, vielleicht den ehrwiir-
digen und schinen Tritmmern auf dem Boden Attika's — seine
Aufmerksamkeit zuwendet, hat meist schon in Rom seinen Sinn
geschiirft und Vorkenntnisse gesammelt, an die er, was sich
seinen Augen Neues bietet, gern ankntipft. Aber auch ein frisch
beginnendes Eingehen und Sichvertiefen in das Erbe des Alfer-
tums, das die gesegneten Fluren Campaniens und Sizilien be-
wahren, verspricht dem, der Friichte solcher Art zu kosten
weil, eine reichliche und kistliche Iirnte.

Das Museo Nazionale hat in manchen Abfeilungen einen
dhnlichen Charakter wie der Vatikan mit seiner Statuenwelt:
auch fehlt es nicht an Marmorwerken, die von Rom aug dahin
fibergefiihrt wurden, wie die aus Farnesischem Besitz. Hinem
aufmerksamen Beobachter werden manche Statuen auffallen, die
er in Rom schon in anderen Exemplaren gesehen hat. Sie ge-
hiren zu der groBen Klasse von Kopien berithmter Meisterwerke,
welche in romischer Zeit in den Hiusern gebildeter und wohl-
habender Familien nicht fehlen durften. Aber schon unter den
Marmorwerken verraten manche durch Fiille und Weichheit
einen besonderen, den Anwohnern des Golfs, iiber welchen die
Natur ihr Fillhorn von Glick und GenuB ausgeschiittet hat,
eigenen (eschmack. Die schénen griechischen Miinzen erinnern
daran, daB wir in dem Lande sind, das einst eine bliihende
und beneidete Stitte griechischer Kultur war; die Unzahl yon
DreifiiBen, Kandelabern, Lampen, Feuerbecken, Tépfen, Kannen,
Kistchen, Spangen, Nadeln, Haus- und Kiichengeriten aller
Art, die Krieger- und Gladiatorenwaffen, die vielen grofen und
kleinen Bronzefiguren, vor allem die einzig dastehende stattliche
Reihe von vielen Hunderten von Wandgemilden weisen greifbar
genug darauf hin, daB sich hier die Ergebnisse von Ausgrabungen
ansammeln, die mehr als sonst das antike Leben in einem vollen
und reichen Bilde spiegeln, daB wir in niichster Nihe der vom
Vesuv begrabenen Stidte Pompeji, Herculaneum, Stabiae sind.

Bedekers Unteritalien. 15. Aufl. e




XXXIV ZUR ANTIEEN Architektur.

Der erste rejngrieuhimhe Eindruck, den der Nordlinder in
Ttalien empfingt, ist Paestum. Die I‘alnt durch die einsame dde
Gegend, die malerische Schonheit der Trimmer und der Land-
schaft mit dem in naher Ferne glinzenden Meer, die weh-
mutlge Erinnerung, daf diese stolzen Tempel, ehe sie zerfielen,
auf eine glilcklic he blithende hellenische Stadt in lachender Natur
herabschauten statt auf eine fieberschwangere Eintde — dies alles
steigert die E mptuw]uhlmt des Besncl hers; die Wirkung der
Trhmmer vor allem des Poseidontempels, erlangt eine Gewalt, von
der auch das Bild des rémischen Forums ver blassen muB. Dort
imponierte die Grofe, Soliditit und Pracht der Bauten, der iiber-
schieBende Reichtum ihrer Formen, ihrer skulptierten Ornamente.
Hier erscheint die Architektur arm an #ufferlich zugefiigtem
Schmuck; #rmer als sie urspriinglich war. Der feine feste Stuck-
uhelzug, welcher den locherigen Kalkstein der Glitte des Mar-
mors nahe brachte, ist zerrissen und verwittert; die Formen selbst
haben vielfach gelitten; Wind und Wetter haben den farbigen An-
strich der Triglyphen, der Tropfenleisten und Hingeplatten und
allen Reichtum der bunten Ornamente, welche die kleinen Glie-
derungen des Baues zierten, hinweggenommen. Aher gerade in
solcher Schmucklosigkeit und Einfachheit, in welcher nur das Not-
wendige und Wesentliche zur Geltung kommt, erscheint dieser
strenge dorische Tempel mit den dicht gereihten michtigen Siulen,
dem schweren hohen Gebilk, dem weit vorspringenden Kranzge-
sims, in seiner einfachen und klaren Anordnung der Massen, den
ernsten kriiftigen Verhiltnissen, der schonen und deutlichen Profi-
lierung wie eine Offenbarung des Geistes griechischer Architektur,
in welche man sich immer von neuem bewundernd vertieft. Wer
die Ruinen Paestums gesehen hat, wird nm so lieber auch weniger
glinzende Zeugen der griechischen Epoche der dem Poseidon ge-
weihten Stadt betrachten — die schinen Paestaner Grabgemiilde
im Museo Nazionale in Neapel: Krieger Abschied nehmend, um in
den Kampf zu ziehen, aus dem sie nicht zuriickkehren sollten.

Den Poseidontempel in Paestum setzen Koldewey und Puchstein
in die Mitte des v. Jahrh. vor Chr. Weit frither noch hebt das merk-
wiirdige Stiick Kunstgeschichte an, das wir in Selinunt verfolgen
konnen; freilich nicht ohne weiteres anf dem Triimmermesr an Ort
und Stelle. Leichtere Arheit der Vervollstindigung hat die Phan-
tasie bei den schonen Tempelruinen in Segesta und Girgenti. In
Selinunt hat die Zerstérung durch Erdbeben so sehr gewiitet, daB
ein deutliches Bild der ’i‘vmpvl nur mit Benutzung der Aufnahmen
und Studien der Architekten zu gewinnen ist; die zu den Tempeln
gehdrigen Skulpturen, die man bisher ausgegraben, befinden sich im
Musenm zu Palermo.t) Der ilteste Tempel, abgesehen von dem

1) Alle sizilischen Alterttimer umfaft das grofe Werk von Serradi-
falco (8. 367), Le Antichith di Sicilia. Die beste Publikation der Metopen
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Skulptur. KUNSTGESCHICHTE. XXXV

saulenlosen Megaron der Demeter, ist derjenige aunf der Akropolis,
den man mit dem Buchstaben € zu bezeichnen pflegt. Fr gehort
vielleicht dem Apollon als hilfreichem Gott an und ist bald nach der
Griindung der Stadt, in der ersten Hiiltte des vi. Jahrh. vor Chr.
errichtet worden. Wenig jiinger ist der ihm benachbarte nérdlichste
Tempel der Akropolis, D, vermutlich ein Heiligtum der Athena.
Von dem ersteren (C) rithren die drei Metopenreliefs her, welche
durch ihre altertiimliche Roheit den Beschauer zuniichst zum Lachen
reizen und wenig Verwandtsehaft mit griechischer Schinheif zu
verraten scheinen. Und doch geben sie lehrreiche Aufschliisse
iiber die Anfange der griechischen Skulptur. An ihrer rich-
figen Stelle oben zwischen den Dreischlitzen des dorischen Frieses,
umrahmt von kriftigen und klar gezeichneten Baugliedern, werden
die Reliefs weniger abschreckend gewirkt haben. Aber es ist
merkwiirdig zu beobachten, swie dieselbe Kunststufe, die in der
Architektur ein im wesentlichen festes System, einen wenn auch
altertiimlich strengen und schweren, doch harmonischen Eindruck
der Vollendung erreicht hat, in der figiirlichen Darstellung, die
sie gerade zum hoheren Schmucke der Architekfur verwenden
will, kindisch beschrinkt und ohne sichere Norm ist; wie das-
selbe Amge, welches iiber der gesetzmiiBigen Gliedernng und
Proportion, der feinen Ausfithrung der Profile und Ornamente
des Bauwes wachte, sich mit den Darstellungen mythischer Szenen
zufrieden gab, die, wie es uns scheint, kein anderes Verdienst
haben, als das einer riicksichtslosen und gewaltsamen Deutlich-
keit und einer karikierten Lebhaftigkeit — Vorziige, denen das,
wie man meinen sollte, natiirliche Bediirfnis, die menschliche
Gestalt unverdreht zu lassen, zum Opfer fillt, derentwegen selbst
der Versuch naturgemiBer Proportionen fast vergessen wurde.
Und doch liegt in diesen Vorziigen der Keim einer groBen Zu-
kunft, in dem religitsen Enthusiasmus, der den Kiinstler beseelte,
als er danach rang, die heilige Geschichte, die er zu erzihlen
hatte, deutlich auszusprechen, in der Selbstindigkeit und Un-
mittelbarkeit, mit der er jenen Inhalt in Kormen fafite. Nicht
als ob gerade er zum ersten Male diese Szenen dargestellt hitte.
Er mochte sie oft in fritherer Zeit an anderen Orten gesehen
haben. Aber er hatte sie danach neu und selbstindig zu ge-
stalten, ohne unmittelbares Vorbild und ohne daB seiner Hand
die Darstellungen durch hiinfize Wiederholung schon geliufig
gewesen wiiren; nur das Haupt der Medusa, dieser uralte bildliche
Ausdruck des Verderbens und Entsetzens, hatte seine feste nicht
zu verfehlende Grestaltung. Den Zeitgenossen wie dem Kiinstler
selbst blieb die Mangelhaftigkeit seiner Leistung verborgen; die
von Selinunt ist die von Benndorf (Berlin 1873). Uber die griechischen

Tempel Unteritaliens und Siziliens haben Koldewey und Puchstein ein
groBes Werk .vertffentlicht (Berlin 1898).
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Nachkommen stellten bald genug andere Forderungen. Wenn
uns ein giitiges Geschick die Einzelstatue des jugendlichen Gottes,
die im Heiligtum stand, aufbewahrt hitte oder moch kiinftig
schenken sollte, so wiirden wir vermutlich iiber die Verschiedenheit
des Gotterbildes und der Reliefs in Stamnen geraten. Zur Zeit,
als diese Reliefs noch méglich waren, hatte die griechische Kunst
fiir die statuarische Darstellung der menschlichen und gittlichen
Jiinglingsgestalt schon eine bestimmte Norm gewonnen, altertiim-
lich steif, aber in Proportionen und Formen, welche der Gesefz-
miiBigkeit der Natur entsprachen und durch bestindiges Ver-
gleichen mit dem Vorbild der Natur immer reiner und lebensfihiger
gerieten. Derselbe ProzeB hat die Reliefbildnerei, in welcher Fehler
gegen Proportion und Zeichnung leichter itbersehen werden, als bei
einem lebensgrofen Rundwerk, und bei welcher die Teilnahme am
Inhalt der bildlichen Erziihlung die Empfindung des Auges leichter
vergessen 1iBt, nach und mach veredelt. Es ist der grofie Vor-
zug der Monumente von Selinunt, daB wir an ihnen beobachten
konnen, was an Ort und Stelle aus jenen Anfingen geworden ist.
Von der Tempelgruppe auf dem dstlichen Hiigel steht der Tem-
pel F' denen des Apollon Paian und der Athena auf der Akropolis
der Zeit nach am niichsten. Es folgen der gleichfalls dem Apoll
geweihte Tempel &, dann der der Hera, K, und endlich der
auf der Akropolis gelegene Tempel A. Noch in das vi. Jahrh.
vor Chr. gehiirt ' und der Beginn des Baues des Apollotempels G,
der spiter fortgefiihrt wurde. Das Heraion /7 und der Tempel 4
gehoren in die erste Hilfte des v. Jahrh. vor Chr. Man hat bisher
zwei halbe Metopenplatten aus dem Boden , die den
Tempel F' schmilckten (ein Gott und eine Gottin im Kampf gegen
(tiganten) und vier Metopenplatten vom Heraion, welche so weit
erhalten sind, daB sie eine geniigende Vorstellung gestatten (Zeus
und Hera, Artemis und Aktion, Herakles und die Amazone, Athena
im Gigantenkampf).

Bei den heiden Metopen wvon F tillt zunichst wieder die
auBerordentliche Deutlichkeit und TLebhaftigkeit in die Augen.
Das gewaltige sieghafte Vorwiirtsdringen der Gottin, die Hilf-
losigkeit, der peinigende Todesschmerz des gesunkenen Giganten,
mit dem krampfhaft zuriickgewerfenen Haupt, dem grinsend ge-
offneten Mund, sind mit einem Ungestiim, mit einem Aufwand
von Mitteln zum Ausdruck gebracht, welche, wie es uns scheint,
iiber den zur Deutlichkeit notigen Grad weit hinausgehen und
das Gefithl fitr Schonheit nicht befriedigen, sondern  verletzen.
Die beiden Kunststufen, welchen diese Reliefs und die naiv-rohen
vom Apollotempel der Akropolis angehoren, bieten eine gewisse
Analogie. Beidemal sind alle verfiigharen Mittel riicksichtslos
und iibertrieben angewendet, nur sind diejenigen, itber welche
der jiingere Kiinstler gebot, unendlich reicher und vollkommener;
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Skewdplur. KUNSTGESCHICHTE. XXXVII

withrend sein Vorginger die Kunstformen itberhaupt noch mich®
beherrscht, hat er eine gewisse Herrschaft iiber sie erlangt.
Aber er hat seine Herrschaft erst eben milthselig errungen; sie
ist ihm noch zu new und ungewohnt, als daB er sie nichf mif-
brauchen sollte. Einen wundervollen Gegensatz dazu bilden die
Metopen. vom Heraion, welche die archaische Kunst zur Reife
entwickelt, ihrer Ausdrucksmittel sicher, durch feinen Schinheits-
sinn veredelt zeigen. Am gliicklichsten offenbaren sich diese
Bigenschaften in den beiden Kompositionen, welche die Liches-
begegnung des Zeus und der Hera auf dem Ida und Artemis’
Strafe an Aktion darstellen. Uber der ersten Szene schwebt
eine gottliche Feierlichkeit und Heiterkeit, welehe sie vor #hn-
lichen Darstellungen alter und neuer Kunst hoch erhebt; in der
aweiten ist die Klar ausgesprochene Wildheit des Gegenstandes
dennoch durch das MaB in den Bewegungen und die Ranm-
austiilllung zu einer Art von Sanftheif gebindigt, welche kaum
weniger Bewunderung verdient. Bigentimlich ist die in diesen
jiingsten Metopen angewendete Technik. In den altertiimlichen
Vasenbildern mit schwarzen Figuren auf rotem Grund pfiegen
die Minner schwarz, die Frauen, so weit der Korper selbst sicht-
bar ist, weiB zu erscheinen. Die Beobachtung der helleren und
dunkleren Karnation der beiden Geschlechter hat hier zu einem
auBerlichen Notbehelf der Charakteristik gefithrt. Aber auch
die vollendete Kunst war gewohnt, diesen Unterschied der Karna-
fion zu betonen: auch in den pompejanischen Gemilden bilden
die briunlichen, sonnverbrannten minnlichen Korper einen wirk-
samen Gegensatz zn den weillicheren, zarten Frauengestalten.
Etwas Gleichartiges findet sich bei den Metopen vom Heraion.
Sie sind in Kalktuff ausgefihrt, wie die Tempel auns Kalktuff
hestehen. Wegen der Zerrissenheit und Ungleichformighkeit des
Materials muBte bei der Avchitektur ein Uberzug von Stuck
angewendet werden, auf dem die Ornamente bunt aufgetragen
wurden. An den Reliefs sind die nackten Teile der Frauen
in weiBem Marmor angesetzt. Durch reichliche Anwendung von
Farbe muBte die Harmonie der verschiedenartigen Teile der Re-
liefs wieder hergestellt werden; sie war auch durch die umgebende
Architektur gefordert.

Mit jedem neuen Funde, wie sie die Ansgrabungen der letzten
Jahrzehnte so reichlich gebracht haben, treten die Skulpturen von
Selinunt mehr aus der Vereinzelung heraus, in der sie fir die
ersten Entdecker fast ritselhaft erscheinen mufiten, Die altertim-
lich rohen Reliefs vom Tempel C' erinnern in ihrem geschnittenen
Formenvortrag an die merkwiirdigen Porosskulpturen, welche auf
der athenischen Burg zutage gekommen sind; ihre Firbung
war ohne Zweifel ebenso auffillic und stark, wie die dieser Poros-
skulpturen. Die gewaltsamen Reliefbilder vom Tempel F, welche
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die Kraft der Kiimpfenden aufs fiuflerste angespannt zeigen, stellen
sich dem Gigantenkampf am Schatzhaus der Megarer in Olympia
zur Seite. Die schnen Metopen vom Heraion sind den Skulp-
turen des Zeustempels in Olympia nahe verwandt. Es ist ihnen
vielleicht eine gliicklichere und reizvollere Anmut zufeil ge-
worden, als den olympischen Werken; aber in der Gewdhnung der
Komposition, in der naiven Lebendigkeit des kiinstlerischen Sinnes,
auch in der Auffassung der Natur ist dieselbe Kunstweise unver-
kennbar, welche sich ans der Gemeinsamkeit der gleichen Kunst-
stufe heraushebt und beispielsweise von den Agineten sehr deutlich
absondert. Mit dieser Kunstart der "al\u]ptluen des selinuntischen
Heraions sind die Funde vom ionischen Tempel in Loeri (S, 67)
als nicht weit abliegende Spielart zu vergleichen.

Neben allen diesen dekorativ gedachten Originalskulpturen
wird die yorziigliche Kopie eines ausgezeichneten Werkes aus nicht
viel jingerer Zeit durch die strenge Erhabenheit und gebundene
Energie der Formen seinen Wert behaupten — der miichtige Kopf
der sogenannten Hera Farnese, welcher unmittelbar an die Artemis
vom Heraion erinnert. Winckelmann unterscheidet an einer be-
rithmten Stelle seiner Kunstgeschichte zwei Arten vollkommener
Schonheit, wie er sich ausdriickt eine. doppelte Grazie. Die eine
ist' freundlich; ,sie 1Bt sich herunter von ihrer Hoheit und macht
ich mit Milde ohne Erniedrigung denen, die ein Auge auf die-
selbe werfen, teilhaftig: sie ist nicht bwu,lw zu gefallen, sondern,
nicht unerk anut ATl bil,llJLH. Die m:d(n, ,m,immt au.h selbst genug
und bietet sich nicht an, sondern will gesucht sein®, ,mit dem
Weisen allein unterhilt sie sich und dem Pgbel erscheint sie
storrisch und unfreundlich; sie verschlieBt in sich die Bewegungen
der Seele un d nithert sich der seligen Stille der gottlichen Natur,
von welcher sich die groflen Kiinstler, wie die Alten schreiben, ein
Bild zu entwerfen ‘wl!\_]ltt‘n . Wer zu suchen w B, dem wird sich
auch in dem farnesischen Kopf dieser storrische Ernst bald genug
zu einem groBartigen Bild gottlicher Ruhe und Majestit ver hlar‘en.

An die Skulpturen des olympischen Zeustempels und des
selinuntischen Heraions klingt in der Bewegung die, einst auf
dem athenischen Markt aufgestellte, Gruppe des Harmodios und
Aristogeiton an, welche uns die Marmorkopie im Museo Nazionale
kennen lehrt., Aber wir meinen in diesem Werke des Krirros
und Nusrorus doch eine etwas anders geartete Kunst zu spiiren.
Die beiden Morder des Hipparchos stiirmen im Angriff vor, der
Jjiingere, Harmodios, mit dem zum Schlag erhobenen Schwert;
der dltere (der Kopf ist nicht zugehorig, er war biirtiz) ist zu-
niichst bestrebt, den kithnen (:euuw’u Fal m,llul,den sobald es nitig,
fir ihn einzutreten. ‘Auf diese Figuren 1dBt sich anwenden,
was der vorhin angefiithrte groBe Lehrer von den Kennzeichen
des strengen Stils sagt: ,, l.hr: Zeichnung war nachdriicklich, aber
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hart, michtig, aber ohne Grazie. Der starke Ausdruck verminderte
die Schonheit..... Die Kunst war streng und hart wie die
Grerechtigkeit dieser Zeiten, die auf das geringste Verbrechen den
Tod setzte.* Die Gewaltsamkeit, das Feuer der Bewegung ist
ihnlich wie im Westgiebel des olympischen Zeustempels. Aber der
Kampf, der in diesem auf und ab wogt, scheint unschon, wild, fast
zuchtlos neben der gebundenen Kraft, der schonen Linienfithrung
der Statuengruppe des Kritios und Nesiotes.

Die attische Kunst aus der Mitte des v. Jahrh. ist im Museo
Nazionale dureh das Orpheusrelief in glicklichster Weise ver-
treten, Orpheus sollte seine Gattin Eurydike aus der Unterwelt
wieder hinaul zum Licht der Sonne fithren diirfen, wenn er es iiber
sich gewinne, sie anf dieser Reise mnicht anzuschauen. Er hat
die- Bedingung nicht erfillt. Der Totenfithrer Hermes ergreift
in sanfter gemessener Bewegung die Hand der Eurydike, um sie
aufs nene zum Reich der Schatten hinabzufithren. Wir empfinden
in dieser einfachen schonen Komposition mit aller Lebhaftigkeit
eine ganze Reihenfolge der Momente von Hoffnung und Schmerz:
das Vorschreiten des Zuges, das Sichumwenden des Orpheus, das
vertraute Zusammensein der Gatten, das Innehalten des Vorwirts-
gehens, und auch iiber die sofortige Zuriickfithrung der Burydike
bleibt kein Zweifel. Hier milssen wir bewundern, wie die antike
Kunst heftige Affekte in milder Schonheit, wie gedimpft und
dennoch mit ergreifendem Ausdruck, darzustellen wuBte, und
mit wie bescheidenem Aufwand von Mitteln sie diese ,edle Einfalt
und stille GroBe* fihlbar zu machen verstand. Auch im Altertum
muB diese Komposition Ansehen genossen haben, da sich Repliken
in Villa Albani zu Rom und im Louyre zu Paris befinden. Das
Neapler Exemplar ist das schonste und strengste der vorhandenen;
doch stammen, um dies beildufig zu bemerken, die darauf ange-
brachten Inschriften, wiewohl sie die richtige Deutung angeben,
nicht aus dem Altertum.

Das beriihmte Haupt der argivischen Schule in der zweiten
Hiilfte des v. Jahrhunderts war Povuykuer, Er hat vielfach iiltere
Werke, auch der attischen Kunst, benutzt und nach einem bewuBt
ausgepriigten Ideal von Formenschonheit und rhythmischer Wirkung
umgeiindert. Ein Beispiel seiner Kunstart bietet das aus der
Paliistra in Pompeji herrithrende Exemplar des Doryphoros, der
vielgepriesenen Musterfigur des Meisters.

Auf die jlingere griechische Kunst geht wie in Rom, so in Neapel
die weitaus griBte Zahl der Skulpturen zuriick. Zu dem groBen
athenischen Weihgeschenk des Konigs Attalos von Pergamon,
von dem einzelne Figuren in Venedig und Rom sind, gehoren die
im Tode ausgestreckt daliegende Amazone, ein sterbender Perser,
ein tofer Gigant und der verwundete Gallier, der an seiner Ahn-
lichkeit mit einem Meisterwerk der pergamenischen Schule, dem
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XL ZUR ANTIKEN Steulptur.

sterbenden Gallier im capitolinischen Museum (dew sog. sterbenden
Fechter), leicht kenntlich ist.

Mehr in die Augen fillt die kolossale Gruppe des sog. farne-
sischen Stiers, welche die rhodische Schule gliinzend reprasen-
tiert, Der Rindruck der michtigen Gruppe wirde noch grifier
sein, wenn die Restauration, besonders an der ruhig stehenden
weiblichen Figur, glicklicher geraten wiire. Zwei kriiftige Jiing-
linge sind damit beschiftigt, eine hilflose Frau an einen wiitend
sich autbiumenden Stier festzubinden. In bacchischem Tanmel
den Kithiron durchschwirmend, wollte Dirke die von ihr verfolgte
Antiope toten: sie befahl den beiden jungen Hirten, sie an den
Stier festzubinden, damit sie zu Tode geschleift wiirde. Die Jiing-
linge erkennen noch zeitig in Antiope ihre Mutter; statt an ihr,
vollzichen sie an Dirke die Strafe. Dem antiken Beschauer war
diese Fabel durch eine berithmte Tragodie des Euripides vertraut;
das Nebenwerk an der Basis, die reicher als sonst im Alterfum
iiblich mit der Andeutung der Landschaft und der Kreatur, die in
ihr lebt, ausgeschmiickt ist, der mif bacchischem Efeu bekrinzte
Berggott Kitharon, die bacchische Ciste am Boden halfen ihm alle
Nebenumstinde ins Geddichtnis zu rufen. Aber die Bravour, das
kiinstlerische und technische Konnen des Urhebers dieses Marmor-
werks, das sich so kithn und gewaltig in die Hohe baut, der lebens-
volle Ausdruck der Szene, die Virtuositit der Austithrung werden
stets auch beim modernen Beschauer Bewunderung finden. Wir
haben oben die farnesische Gruppe der rhodischen Schule zuge-
sprochen. Sie zeigt eine Weiterbildung jener Richtung auf das
Dramatische, welche im 1v. Jahrhundert der attischen Kunst eigen
war und in der Niobidengruppe vor unseren Augen steht; diesen
dramatischen Zug zum hoch Pathetischen und Effektvollen zun

n blieb der Kunst der Diadochenzeit vorbehalten, aus der
gangen ist.
Die Kiinstler selbst waren aus Tralles in Kleinasien und hieBen
Aporroxtos und Tavmiskos. Denn der romische Schriftsteller
Plinius gibt an, daB eine von diesen Kiinstlern herrithrende Gruppe
desselben Gegenstands aus Rhodos nach Rom gebracht worden sei;
in der Neapeler, in Rom gefundenen Gruppe ist uns eine lange filr
das Original gehaltene’ Wiederholung dieses Werkes erhalten. Der
Adoptivvater der beiden Kimstler ist vielleicht identisch mit dem
am pergamenischen Altar heschiiftigten Menekrates. Der rhodischen
Schule pflegt man auch die Kolossalgruppe eines Mannes, der mit
ginem toten Knaben auf der Schulter dahinschreitet, zuzuschreiben.
Doch wird man darin nicht, wie vermutet worden, Hektor mit der
Teiche des Troilos erkennen diirfen. So kann nicht ein Bruder
den im Eampfe geretteten Leichnam eines geliebten Bruders an-
fassen, nur ein roher Sieger, trinmphierend, den gemordeten Gegner,
etwa Neoptolemos den Leichnam des Astyanac.
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Die beiden Kunstweisen, welche man &fters als eine antike
Renaissance bezeichnet hat, die neuattische Schule und die
Richtung des Pasiteles, lassen sich in Neapel in lehrreichen
Beispielen verfolgen; die erstere in der Vase des Salpion, aber
auch, und besser, in der Aphrodite von Capua, der sog. Psyche
und ihnlichen Werken, die letztere, bei der esfreilich sehr zweifel-
haft ist, ob sie mehr leistete als dltere Werke modernisierend zu
wiederholen ohne viel eigene Erfindung hinzuzutun, in der Gruppe,
die Orest und Elektra genannt zu werden pflegt. Die frither dieser
Schule zugeteilte Bronzefigur eines leierspielenden Apoll, in der
sich altertiimliche Schlichtheit mit einer iiberaus treuen und liebe-
vollen Wiedergabe der Natur verbindet, ist vielmehr ein bedeuten-
des Werk aus der ersten Hilfte des v. Jahrhunderts.

Uberhaupt ist das Museo Nazionale an grofien Bronzefiguren
das reichste Museum der Welt, und fast alle Stufen der griechischen
Kunstgeschichte lassen sich in diesen groBen Bronzen wiederfinden,
Aus sehr frither Zeit ist der durch die angeloteten Locken auffillige
Jinglingskopf, den der kluge Sammler der herculanischen Villa
als Bruchsttick einer Statue erworben und aufgestellt hatte. In
den Kreis der selinuntischen und olympischen Skulpturen, in dem
auch Phidias — wie die in Athen gefundene Kopie der Parthenos
lehrt — mitten inne stand, gehtren die sog. Ténzerinnen aus
Herculaneum. Den Formvortrag auf der Stufe des Myron lehrt der
frither filschlich Plato genannte biirtige Kopf kennen, die spitere
Kunst die unter dem falschen Namen Narcif bekannte Dionysos-
statuette: altbertihmt sind der ruhende Hermes und der lustig
tanzende Faun; ein prachtvolles alexandrinisches Dichterportrit
ist der Kopf, in dem man ehedem Senecq erkennen wollte. Auch
sonst wird man die in Rom begonnenen Portriitstudien in Neapel
gerne und erfolgreich fortsetzen. Die Gewohnheit der antiken Poly-
chromie der Marmorstatuen wird man sich fiir die dltere Zeit an
der eilenden Artemis, fiir die spitere an einer Venusstatuetle klar-
gumachen AnlaB haben. Aber vielleicht am lebhaftesten wird die
WiBhegier gereizt durch die neue Erscheinung antiker Gemiilde aus
Pompeji und den andern verschiitteten campanischen Stidten.

Die Geschichte der griechischen Malerei ist ein schwer zu
losendes Problem. Von dem Aberglauben freilich, daB dasselbe
Volk, das den Parthenon baute, das Volk, unter dem Bildhauer
wie Myron und Lysipp erstanden, in der Malerei tiberhaupt nichts
Nennenswertes geleistet habe, ist man zum Gliick zuriickgekommen.
Aber es fehlt uns das, was wir vor allem ersehnen. Nicht ein
einziges Gemilde eines groBen Meisters ist uns erhalten, nur unter-
geordnete Produkte der Kunst und des Handwerks und nur aus
einem einzigen, spiiten Zeitabschuitt.

Der groBte Maler der ilteren Zeit — und vermutlich einer der
griften Kiinstler aller Zeiten — war Poryvaxoros, aus Thasos
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gebilrtig, aber meist in Athen lebend, wo -ihm auch das Biirger-
recht velllehen wurde, ein #lterer Zeitgenosse des Phidias. Wie
diesen Perikles liebte und besc lmftwtu_ so war, wie es scheint,
Polygnot ein Schilfzling des Kimon. Zwei groBe Gemilde des
Pol\-(rnm hat moch der griechische Reisesc shriftsteller Pausanias
(zur Zeit der Antonine) in Delphi gesehen und ihren Inhalt aus-
fiihrlich angegeben. Das eine stellte die Zerstorung Troja’s dar,
das andere llll, Unterwelt. Bei der Zerstorung Trojas sah man in
der Mitte die Troerin Kassandra, an der Aias ;_,oliew,lt hatte, am
Boden sitzend, das Bild der in ihr beleidigten Athena in den llandeu
um sie die griechischen Helden fiber Aias richtend. Daneben dm
Mauern dm' troischen Burg; der Kopf des hilzernen Pferdes ragte
heriiber; sein Werkmeister Epeios war daran, die ‘rhilll‘l‘tll‘i/ll'l'ﬁlﬂﬂl.
Unterhalb dieser beiden Gruppen und weiter nach den Seiten hin
folgten andere Szenen der Zerstdrung: Haufen von Leichen, der
wi Ide Neoptolemos auch jetzt noch fort mordend, “Ll:lll"‘l’n(‘
Weiber, erschreckte Kinder. Aber auch an milderen Szenen iehlte
es nic l|f. Neben den gefangenen Troerinnen sah man die Freilassung
der Aethra, welche der Iidm:a als Sklavin zugehirte. Am lP:_htPn
Ende des Gemildes wurde das Zelt des Menelaos abgebrochen und
sein Schiff zur Abfahrt geriistet. Am andern Ende war das von
den Griechen geschonte Haus des Antenor kenntlich; er selbst mit
seiner Familie bereitete sich, aus der zerstérten Heimat in die
Fremde zu wandern, Auch die Schrecken der Unterwelt, die
berithmten Helden und Heldinnen, die dort ein schattenhaftes
Dasein filhren, Odysseus, der zu den Toten hinabsteigt, hatte
Polygnot zu einem reichen Bilde vereinigt, in dem Hollenstrafen
und Frieden, dimonische Gréfe und milde Anmut sinnvoll wechsel-
ten; aber weit schwieriger als bei der Zerstérung Trojas ist es
hier, Anordnung des Ganzen und einzelnen aus der Beschreibung
zu erraten. Polygnot hat in diesen Bildern den mythischen Stoff,
wie er ihm durch die religitsen Vorstellungen, durch Epos, Volks-
sage und Volkswitz, sowie durch iltere Darstellungen der bildenden
Kunst iiberliefert war, nicht nur gestaltet und mit sprechenden,
die Phantasie des Betrachters ergreifenden Motiven ausges .t(’-t_l
sondern er hat, wie sich noch erkennen liBt, malend selbst gedichtet
und Neues erfunden. Die technischen Mittel, welche Polygnot zun
(tebot standen, waren beschriinkt und altertiimlich einfach, aber
er verstand damit so deutlich, so erhaben und edel zu reden, dafB
ihn Aristoteles als einen Maler rithmt, dessen Gestalten einen edleren
und grofartigeren Charakter offenbarten, als er im Leben gewohn-
lich ist, wiihrend der Maler Pausox die Menschen schlechter als
sie sind, Dionysios sie so wie sie sind dargestellt habe.

Wahrend Polygnot’s und seiner Genossen Ruhm hauptsiichlich
auf grolle, sich friesartig an den Winden hin erstreckende Kompo-
sitionen begriindet war, wollten spiitere Kritiker erst diejenigen
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unter seinen Nachfolgern als wirkliche Maler gelten lassen, welche
durch selbstindige Tafelbilder malerische Effekte erveichten. Als
erster Maler in diesem Sinne wird der Athener Arornopor genannt;
was er begonnen, fithrten Zmuxis aus Heraklea und PARRHASIOS
aus Ephesos zur Vollendung. Von einem Bilde des Zeuxis, der
Kentaurenfamilie, haben wir noch eine anschauliche Beschreibung
Lucians, die Genelli zu einer geistreichen Zeichunng AnlaB gegeben
hat. Von den Bildern des Parrhasios ist uns leider keine solche
Schilderung erhalten. Thm wird nachgerithmt, daB er zuerst Sym-
metrie, d. h. vermutlich ein von den spiiteren Kunstrichtern an-
erkanntes Proportionssystem, in die Malerei eingefithrt, zuerst Iein-
heit und Anmut in der malerisehen Darstellung des Antlitzes und
des Haares angewendet und in der Fithrung der Konture Meister
gewesen sel. Aber anch Parrhasios galt kilnftig fiir einfach im
Kolorit gegeniiber Apelles.

Die Schriftsteller, anf welche die meisten uns erhaltenen No-
tizen iiber die Maler muriickzehen, sonderten versehiedene Schulen;
der helladischen Schule rechnete man die athenischen Maler
und die des itbrigen griechischen Mutterlandes zu, zunichst auch
die von Sikyon. Aber wegen der Bedeutung, welche Sikyon, wie
angegeben wird, durch den Maler Eupompos erhielt, spaltete man
die helladische Schule in zwei Abteilungen, die man die sikyonisehe
und die attische, oder, wegen einiger ihr angehdrigen Kiinstler,
die attisch-thebanische nannte. Dieser, oder diesen helladischen
Schulen setzte man die asiatische (ionische) gegenitber. Ein
Maler der sikyonischen Schule ist Pausias, dessen Name durch
(toethe’s anmutiges Gedicht bekannt ist; ihr ist, wie es scheint,
anch der geistreiche Tmranrtups zuzurechnen. Sein bekauntestes
Werk ist die Iphigenie. Sie stand am Altar, um geopfert zu werden,
umgeben von den griechischen Helden, in denen man, je nach
Charakter und Art der Zugehtrigkeit, die verschiedenen Grade des
Schmerzes ausgedriickt finden wollte; Agamemnon selbst verhiillte
sein Haupt. Zur thebanisch-attischen Schule gehtren Nixoxacuos,
Arisrioes, der auch als Bildhauer grofie KurnRrANOR, der Meister
der Heroendarstellung, und Nixias, der Freund des Praxiteles. —
Unter den Bildern des Aristides befand sich eins, auf dem eine
Frau, bei der Eroberung der Stadt verwundet, stirbt; ihr Kind
niherte sich der Brust der Mutter, in deren Ziigen man die Furcht
zu lesen glaubte, das Kind moge mit der Milch Blut sangen. —
Der glinzendste Maler der ionischen Schule, wiewohl er auch in
Sikyon Unterricht genoB, itberhaupt der berithmteste Maler des
Altertums ist Aperies, der Zeitgenosse Alexander's des Grofen,
der uniibertroffene Maler der Anmut. Von der mit den sehwar-
menden Jagdgenossinnen dahineilenden Artemis, von der dem Meer
entsteigenden Aphrodite und den vielen anderen gepriesenen Wer-
ken des Meisters haben wir bisher keine irgendwie deutliche Vor-
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stellung. Glicklicher sind wir bei zwei etwas jingeren Malern
Afriox und Trsomacuos. Von Aétions Alexanderhochzeit besitzen
wir wieder eine meisterhafte Schilderung des Lucian, die durch
Sodoma’s schine Komposition in der Villa Farnesina in Rom bekannt
ist: des Timomachos Medea ist in einer Reihe von Nachbildungen
oder Reminiszenzen nachweisbar, vor allem in einem verstiimmel-
ten Bild aus Herculaneum, dann einem vollstindigen aus Pompeji,
Der Dienst, den uns fiir Timomachos die campanischen Stiidte
tun, erregt die Erwartung, daB er auch filr andere groBe Meister
sich wiederholen werde. In der Tat hat man nicht ohne Wahr-
scheinlichkeit in pompejanischen Darstellungen der Befreiung Andro-
meda’s durch Perseus den EinfluB eines Bildes des Nikias gefunden;
man hat sich hiinfig bemitht, durch mehr oder minder kithne Ver-
mutungen und Kombinationen Kopien der Gemilde beriihmter
Meister zu gewinnen, und wenn sich, dem allem zum Trotz, den-
noch nicht viel der Art ergeben wollte, den Grund darin gesucht,
daB uns eben von zu wenig berithmten Kabinettstiicken Nachricht
erhalten sei. Man wird sich entschlieBen milssen, den guten Glau-
ben an die pompejanischen Bilder zu mindern. Sie sind unschiitz-
bar als eine Quelle der Kenntnis filr viele Eigenschalten, welche
alle antike Malerei gleichmiiBig besessen haben wird, unschiitzbar,
weil sie infolge der festen und gleichmiBigen Tradition der alten
Kunst, welche ein einmal angeschlagenes Thema bis in die letzten
moglichen Variationen auszubilden pflegte, sicherlich eine reiche
Fillle von Motiven und Ziigen, die mehr oder minder nahe mit den
Werken der grofBlen Meister zusammenhiingen, enthalten. Aber es
ist nicht wunderbar, daB sich so wenige Kopien berithmter Tafel-
bilder aus der Bliitezeit nachweisen oder wahrscheinlich machen
lassen; es wiire wunderbar, wenn dies gelinge.
Demosthenes mahnt seine Landsleute in strafenden Worten
daran, wie in der groBen Zeit Athens die herrlichsten Bauten den
Gottern errichtet wurden, aber die Wohnhiiuser anch der ausge-
zeichnetsten Athener so einfach und unscheinbar wie die ihrer
Nachbarn waren. Sehon damals als der Redner sprach, hatte sich
eine Wendung im griechischen Leben vollzogen. Die Eunst hatte
mildere und weichere Gottergestalten IlL,blli die strengen und er-
habenen Bildungen einer r theren Zeit gestellt, sie verschmihte es
nicht mehr, in die menschlichen Wohnungen einzukehren, Der
Schmuck, der die Heiligttimer vmhu‘rluhu, wanderte Jetzt auch
in die Privathiuser. W a3 zuerst eine kithne Neuwerung, eine Aus-
nahme war, wurde bald allgemeines Bediirfnis. Von der durch
Alexander eingeleiteten l\ulLuerm,hL an ist die kiinstlerisch schéne
und reiche Ausschmiickung des Wohnhauses durch Plastik und
Malerei, die sinnige Ail‘:i()l mung und Verzierung aller Gerdte eine
selbstverstidndliche \fmausselznnn ; und wenn in Athen und Hellas
der Aufwand miBig blieb, so wvtte:lerte die Erfindungsgabe der
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Kiinstler und Handwerker mit dem Reichtum und Luxus der Be-
sitzenden, die neuen Weltstidte, wic Alexandria in Agypten oder
Antiochia in Syrien, auch in den Wohuhiusern so gldn/uul wie nur
immer moglich auszustatien. Die Pline selbst wurden erweitert
und den Besch aftigungen und allem GenuB des Lebens anbequemt.
Fulbdden, Wiinde uud Decken wurden in immer neuen Weisen ein-
geteilt und verziert, Zur Dekoration in Stuck und Malerei gesellte
sich die Ausbildung des Mosaiks, das auch den FuBbiden den be-
lebenden Reiz der \Iaivlu verleihen sollte und bald nicht auf diese
beschriinkt blieb, Von der griechischen Welt hat die romische mit
den iibrigen Elementen der Kultur auch die Ausschmiickung der
Hiuser ibernommen , und wie niemals Stillstand statthat, ist auch
diese Dekorationsweise in rémischer Zeit auf dem begonnenen Wege
weiter gefithrt worden. Wir diirfen nach aller \na[oo-u annehmen,
da.B sie sich dabei von der Reinheit und Harmonie der griechise hen
Vorbilder immer mehr entfernte.

Der letzte Nachklang jener spitgriechischen Durchdrmﬂ'ung
aller Lebensbedingungen mit Se honheit und Kunst, bis in die fein-
sten Adern ]11[1L,ln ist tiir uns das Gesamtbild Pompejls treilich
nur ein sth\\;uhel Nachklang, so sehr wir auch hier noch den
starken und vollen Wohllaut des Hellenentums zu héren meinen.
Von der fritheren Zeit Pompeji's, in der unmittelbare griechische
Einfliisse stattfanden, ist nicht viel erhalten, das deutlich zu uns
spriiche; die dlteren Winde und Bilder aus der A ugusteischen Zeit
mufl nmn besonders aufsuchen. Wer aus Rom kommt wird dabei
die Erinnerung an die Farnesinabilder im Thnlmenmnseum Zum
Fithrer nehmen und sich reich belohnt finden. Aber der Gesamt-
eindruck wird durch die Dekoration bestimmt, welche nach dem
Erdbeben von 63, in den 16 Jahren bis zur Verschiittung des Jahres
79 ausgefithrt worden ist, nach dem neuesten in Rom herrschen-

den Lxesl,hllla.lk aber j:,{,lli.J.B den Mitteln einer Provinzialstadt.
Als der romise he Senat gestattet hatte, die Stadt wieder aufzu-
bauen, wird der Gewinn ll.uulwu ker genug herbeigelockt haben: die
Hiiuser wurden so rasch als miglich \vullub.ll <r&madlt die weisten
in nicht geringerer Eile dekoriert. Man wird sich nicht anders
denken konnen, als daB eine verhilltnismiBig geringe Anzahl Meister
mit ihren Gesellen weitaus die meisten Hiuser sehr rasch hinter-
einander ausgemalt hat. Sie hatten ihre Modellbiicher fiir ganze
Zimmer und Wanddekorationen wie fiir einzelne Bilder; sie be-
nutzten diese Modellbiicher je nach Bediirfnis und Laune mehr oder
minder genau; die beliebtesten Gestalten und Motive waren und
wurden ihnen so geliufig, daB sie sie so gut wie auswendig wuliten;
mit un ﬂauhll:,hel Sicherheit und Fliichtigkeit der Hand, und ohne
sich je zu besinnen oder um Mittel Vellewul zu sein, hdtteu sie bald
ihren bunten Tand und Flitter iber die kahlen Wande gestreut.
Und anmutig genug ist die Welt yon Formen und Wesen, die-ihnen
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so gehorsam zu Gebote stand. Architektonische P1 rospekte von
avhlanl\n n phantastischen Formen, mit Girlanden und Binden ge-
sechmiickt, tiuschen iiber die Enge des Raumes hinweg; durch diese
zierliche Scheinarchitektur sc luuten schiine Gcstal!eu herbei oder

sehen, auf der Briistung der leeren Fensterdffnung sitzend, in das ghertruges
Zimmer herein. Zierleisten, Palmetten- und Blitterstreifen, Gir- setaten and
landen beleben und teilen anmutig die Winde; mitten auf den die Vorlage
weiten Flichen heben sich vom farbigen dunkeln Grund glinzend indigen B
hell Binzelfiguren und Paare, stets gleich frei und leicht anf- und fer F
abschwebend, ob sie unbesehwingt oder beschwingt sind. Schine freier Fllche
Midchen tanzen durch die Luft; Eros klimpert in den Saiten der der sie a1
Lyra, die Psyche hiilt; Eroten und Psychen, Satyrn und Nymphen, wie diese &l
I\anmon und M: inaden, F r'anvnn*t!htallen mit Kandelabern, Blumen oo verrats
und Fritchten brz\ull\u‘ dies lllltig‘ Reich der Phantasie. Da- lm\\'ilm die
zwischen fesseln abgeschlossene Bilder das Auge, sie erziihlen yon Kleinliche
dem schinen spriden Narkissos, von dem frith verlorenen Liebling Wandeintel
der Aphrodite Adonis, den die Gottin mit den Eroten beweint, von walche wir

Phiidra’s alle Scheu durchbrechender Leidenschaft zu Hippolytos Jetgten Ausl
von der Liebe Apoll's zu Daphne, der des Ares und der Aphrodite, nshe: fst de
von Artemis und Aktion, von Ariadne, die von Theseus verlassen groben grie
wurde, von Leda, vom Leben und Treiben des Dionysos und seines

gber oft zu |

Gefolges, wie der Gott die verlassene Ariadne findet, wie die Satyrn Htdlianan

den Nymphen nachstellen. Auch andere und schreckhaftere Szenen h‘}l"‘l griec]

fehlen nicht: Dirke an den Stier gefesselt, Medea iiber den Mord jn“',‘..-l..
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der Kinder sinnend, das Opfer der Iphigenie. Aber fast allen tra-
chen Szenen ist genug reizende Schinheit der sinnlichen Er-
scheinung beigemischt, um sie der umgebenden Welt von Heiter-
keit und blithendem Leben gefillig einzufiigen. Wo sich Leiden-
schaft ausspricht, ist es die des Moments; die Gewait der Liebe in
Gliick und MiBlingen, die Schonheit der menschlichen Glestalt, die
Augenblicke oder das Dasein des Glicks in dem Leben irdischer
und itberirdischer Wesen das ist das Thema, das immer wieder
kehrt. Auch die kleinen Landschaften, ein paar Hiuser und Biume,
oder Felsen und Bauten iiber dem Meer deuten auf idyllisches Be-
hagen. Und um diese auffilligeren Bilder gruppiert sich eine Un-
zahl gleichsam akkompagnierender kleiner Fries- und Nebenbilder,
Eln\t Humor, Ml]lebul Tiere, Jagden, Pygmien, Masken, frische
Friichte, Gerite.

Den  heitersten Eindruck machen die besten Beispiele der

Winde mit den frei schwebenden Gestalten. Die meiste Neungier
erregen die abgeschlossenen Bilder — das ist es, was wir von
der Historienmalerei der alten Welt tibrig haben. Aber es
genligt nicht, um uber diese ein Urteil zu fillen. Es konnte
doch nur als seltene, durch Zufall und Laune veranlaBte Aus-
nahme gelten, wenn sich auf den Winden Pompeji’s direkte und
genane \Tqr-hm]dum,on berithmter Tafelgemiilde der Blitezeil

Bpoche Ales
mein (1hli

und benutet
s den vers

fionen samt

o]
&1




iy

FPompefi. KUNSTGESCHICHTE. XLVIL

finden, Die paar Malerbanden, welche nach dem Erdbeben von
63 ihre Arbeit so flott und munter forderten, hatten doch weder
jene Gemilde selbst noch grofe und ausreichende Kopien der-
selben vor Augen, sondern die Skizzen ihrer Modellbiicher.
Tichtig handwerksmiBig geschulf, verwerteten sie diese Skizzen,
iibertrugen sie in die ntige GroBe, lieBen Figuren aus und
setzten andere zu, vermischten, zerpfliickten und modifizierten
die Vorlagen je nach Bediirfnis, Belieben und Grad des selb-
stindigen Konnens. Die abgeschlossenen Bilder, die in Anmut
der Erfindung und Ausfithrung oft genug von den Gestalten auf
freier Fliiche iibertroffen werden, kiinnen von der Gresamtdekoration,
der sie auch der Technik nach angehoren — sie sind ebenso
wie diese al fresco ausgefiihrtf) —, nicht getrennt werden. Auch
sie verraten, trotz allem Schonen und Bewundernswiirdigen, eben-
sowohl die Spuren der Entartung, wie die aus der Zierlichkeit ins
kleinliche und barocke fallende wirkliche wie Scheinarchitektur,
Wandeinteilung und Ornamentik Pompeji’s, — eine Entartung,
welche wir der ersten und urspriinglichen Dekorationsweise, deren
letzten Ausliufer wir hier sehen, nicht zutrauen diirfen. Also nicht
nahe ist der Weg von den pompejanischen Wandbildern zu den
groBen griechischen Malern, sondern weit; und man darf zweifeln,
ob er oft zu finden sei. Manche der auf freier Fliche schwebenden
(estalten und Gruppen mag im ersten Ursprung in die glitcklichsten
Zeiten griechischer Kunst zuriiekreichen; auch migen bei der ersten
Anwendung eingerahmter auf die Winde gemalter Bilder in der
Epoche Alexanders, oder wann sonst sie aufgekommen oder allge-
mein iiblich geworden sein mag, berithmte Tafelbilder nachgeahmt
und benutzt worden sein; die Zeichner der Modellbiicher kinnen
aus den verschiedensten Quellen geschiopft haben, ganze Dekora-
tionen samt freien Figuren und abgeschlossenen Bildern als alte
und neue Muster fibernommen und zusammengestellt haben. Sie
milssen voll gewesen sein von Gedanken und Motiven der voraus-

+) Uber die Technik der pompejanischen (Gremitlde hat man lange ge-
stritten., Die Entscheidung 1st durch die Untersuchungen des Malers
0. Donner gegeben worden (bei Helbig, Wandgemiilde der vom Vesuv ver-
schittteten Stidte Campaniens, Leipzig 1868). Dnnach steht fest, daB weit-
aus die groBte Zahl der Bilder ebenso wie die Wanddekoration tiberhaupt
al fresco, d. h. auf frischem nassem Grund gemalt sind, und nur aus-
nahmsweise und zur Aushilfe auf trockenem Grund gemalt wnrde. Der
wichtigste ‘Entscheidungsgrund ist das von Donner nachgewiesene Vor-
handensein von sogen. Fresconihten, d, h. von Ansiitzen an den Stellen,
wo der neu zubereitete Grund mit dem vorher trocken gewordenen zu-
sammenstift. Binen Vorteil vor den modernen Frescomalern hatten die
antiken dndurch, daB der auBerordentlich sorgfiltip zubereitete (rrund
die Feuchtigkeit linger hiel als dies jetzt gewihnlich ist, und ihnen
deshalb gestattete grifere Flichen ohne Unterbrechung zu vollenden. -
Genane Untersuchungen fiber die in Pompeji angewendeten Stilarten und
ihre Zeit hat 4. Maw (S. 189) angestellt (,Geschichte der dekorativen Wand-
malerei in Pompeji¥, Berlin 1882).
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gegangenen Kunst, wie es auch die Musterbiicher fir die Sarko-
phagreliefs waren. Und da die Wandmalerei der hohen Kunst so
viel niher und gleichartiger ist, fillt es schwer, der Hoffnung zu
entsagen, daB es geduldiger Forschung gelingen kiune, dfter als
bisher in dem unendlichen Hinilber und Herliber sich kreuzender
Einfliisse nicht die Bilder, aber die Spuren der groBen Meister auf-
zuweisen, die wir so lebhaft ersehnen. Indes Pompeji selbst mahnf
zur Vorsicht. 1

Es gibt eben dort Beispiele einer weit ilteren Dekorations-
weise als die eigentliche ,pompejanische®, auch als die der Anguste-
ischen Zeit es ist. Niemand kann die stolze und ernste Eigenart
verkennen, durch welche die Casa del Fauno aus der Masse der
pompejanischen Hiuser hervorsticht, mit den vollen und schonen
Formen der Siulen und Kapitile, Gesimse und Kassetten, mit
dem marmorartigen Getiifel der Winde, die des bunten Tandes
der phantastischen Scheinarchitekturen wie der aufgemalten Bilder
entbehren. Die reiche Familie, die dies Haus bewohnte, mag sich
des Besitzes manches kostbaren Tafelbildes erfreut haben. Aber
als das Haus errichtet wurde, war es noch nicht Sitte oder dem
Bauherrn nicht genehm, der neuen Mode zu folgen. Statt dessen
bildeten den mit dem Hause selbst zusammengehirigen Schmuck
eine ganze Reihe der schinsten Mosaike, die zum Teil noch an
Ort und Stelle sind. Hier fand man die berithmte Alexander-
sehlacht — eine miichtige Komposition. Goethe fithlte sich durch
sie unwiderstehlich an Raffaels Konstantinsschlacht erinnert; viel-
leicht mit noch mehr Recht fithrt Carl Justi als einen passenden
Vergleich mit Velazquez' berilhmtem Gemilde der ergabe von

Breda® das Alexandermosaik an. In der Tat bezeichnen diese drei

i Hohen der Kuns
he bildlic
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gewaltigen Schilderunger {rieg
welehe aus der Jahrtausende langen, niedrig
Erzihlungen von Kampf und Krieg auffillig hervorleuchten. Sie
sind einander nahe verwandt durch den michtigen Zug der Be-
wegung, durch die groBarfige Wirkung, vor allem aber durch die
untrennbare Einheit, in welcher die kiinstlerische Phantasie die
fiihrenden Helden inmitten der Heeresmassen und dennoch diese
Massen itherragend und beherrschend so gliicklich erfat und ge-
staltet hat. Die iltere griechische Knnst hat, wie es scheint,
sehr selten Massenkiimpfe als solche darzustellen versucht; meist
sind die Schlachten in kleine Gruppen von Einzelkimpfen auf-
gelost und auch die Fithrer nicht sehr stark hervorgehohen — es
wilrde vielleicht auch beides den Griechen der ilteren Zeit etwas
asiatisch despotisch vorgekommen sein. In der Schlacht von Tssos
sind gewaltige Heeresmassen aufeinander geprallt. Alexander drang
persinlich auf Dareios ein; dessen Bruder Oxathres warf sich mit
seinen Reitern dazwischen, die edelsten Perser fielen, Dareios ist in
der duBersten Gefahr. Das ist der Moment, den das Mosaik zeigt.
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Aber der Konig denkt nicht an Rettung, sondern er sieht, in Schmerz
und Entsetzen verloren, auf die ihn mit den eigenen Leibern
deckenden fallenden Freunde. Mit unwiderstehlicher Kraft ist
Alexander herangesprengt — im Sturm der Bewegung ist ihm der
Helm vom Kopfe gefallen, seine michtige Lanze durchbohrt den
persischen Offizier auf seinem zusammengebrochenen Pferde, bevor
er das dargebotene andere Pferd besteigen kann. Die drei Gestal-
ten des Alexander, des fallenden Offiziers und des Dareios sind
die ersten, die der Beschauer sieht und versteht, dann gewahrt er
den Wagenlenker, der in hoffnungsloser Verzweiflung die Plerde
zur Flucht treibt, und den Perser, der, im Augenblick herab-
gesprungen, sein Pferd dem Offizier darbietet — eine Szene voll
atemloser Spannung und Frregung. Diese Erregung wird ge-
hoben und klingt nach in der wirren wild bewegten Umgebung
von Pferden und Menschen, gesunkenen und unverletzten. Die
kraftvoll farbigen Gestalten losen sich in klaren Massen von der
hellen gelblichen Lmft ab. Die Landschaft ist fast nur durch einen
einzelstehenden groBen diirren Baum und einen Felsen angedeutet.
Wie eine wilde Jagd zieht die langgestreckte Kamptesszene vor dem
Beschauer voriiber. Der Augenpunkt ist, wie schon Ottfried Muller
beobachtet hat, ziemlich niedrig genommen, s0 daB die hinteren
Figuren nur wenig mit ihren Kopfen iiber die vorderen vortreten
kinnen, und er riickt, wie dies ebenso bei den antiken Reliefs iiblich
ist, in paralleler Richtung mit den Figuren vorwirts, so dafl er sich-zu
einer Linie von der Liinge des ganzen Bildes ausdehnf. Aber inner-
halb dieser Grenzen ist keine Schwierigkeit gescheut und jede
iiberwunden: die Zeichnung ist vollig frei, kithn und unfehlbar
sicher, die Wirkung der vier ausschlieBlich verwendeten Farben
der attischen Schule, schwarz, Tot, weiB, gelb, stark und wohltuend
und alles dies mufi bei der grenzenlos mithseligen Ubertragung
des Gemzldes in die Mosaiktechnik staunende Bewunderung erregen.
Das Mosaik besteht aus unzihligen iiberaus kleinen Steinstiften.
Man hat geglaubt, ausrechnen zu kinnen, daB an dem ganzen Bild
1374516 Stifte notig gewesen seien. Die zierlichen Nebenbilder,
welche das Hauptbild umsiumen, weisen nach Alexandria in Agypten
hin. Vielleicht war dort das Vorbild entstanden. Jedenfalls kinnen
wir von hier ams riickschliefend ahnen, was die groBen helleni-
stischen Maler selbst in ihren Werken geleistet. Eine ganz andere
und groBartigere Kunst offenbart sich in diesem Mosaik, als in den
Wandgemiilden. Auch die iibrigen Mosaike desselben Hauses
nehmen durch Schinheit, Bestimmtheit und Klarheit der Zeichnung
einen hohen Rang ein, und bei der Miihseligkeit der Mosaik-
technik muB es doppelt nachdenklich machen, daB unter allen pom-
pejanischen Bildern sich vielleicht keines findet, das an wirklicher
und vollkommener Meisterschaft der Zeichnung den Streif von Mas-
ken, Girlanden, Blittern und Friichten der Casa del Fauno oder
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die mit dem Kinstlernamen des Diogkurides bezeichneten Mosaike
tibertrifft. Aber freuen diizfen wir uns der heiteren Sinnlichkeit,
der leichten Anmut der pompejanischen Bilder, des vielen alten
and kistlichen Besitztums griechischen Lebens und griechischer
Schinheit, das spitgeborene leichtlebige Enkel so sorglos iiber die
bunten Wiinde verstreut haben.

Mit leichter Miihe kann auch der Laie die wichtigsten Eigentiimlich-
keiten und Verschiedenheiten der griechischen Bauweisen sich an-
eignen. Im dorischen Stil stoBt der Siulenschaft (ohne Basis) un-
mittelbar auf den gemeinsamen Tempelboden auf, im ionischen ist
unter den Schaft eine hesondere Basis eingeschoben; die dorische §
zeigt die vertilkalen Furchen (Kanneliiren) scharfkantig, die ionische
liit zwischen je zwei Furchen einen breiten Steg stehen; das dorische
Kapitdl besteht aus einem yon unten nach oben ausladenden Kessel (Kehi-
nus) und einer auf dem Kessel anfruhenden viereckigen Platte (Abacus);
das Wahrzeichen des ionisehen Kapitils sind die an beiden Seiten hervor-
quellenden Voluten (Schnecken), das des korinthischen die Akanthus-
blitter. Das Gebiilk ttber den &iulen peginnt im dorischen Stil mit dem
pinteiligen, im ionischen und korinthischen mit dem dreiteiligen Arehi-
Felder (Metopen) und drei-

tray, dartiber sind im dovischen Stil vertieffe
geschlitzte kurze Pfeiler (Triglyphen), im ionischen oin ung r, oft
mit Figuren in Relief geschmiickter Fries angebracht. Die sog. t05-

kanische oder altitalische Siule hat ein dem dorischen verwandtes
Kapitil, dessen Kessel jedoch kleinlicher ist; der t ist ohne Furchen;
er steht anf besonderer Basis. Aus der ol n Terminologie ist
ferner zu bemerken: Tempel, bei welchen Siulen zwischen den Endpfeilern
(Anten) der vorspringenden Seitenmauern des Tempelhauses (Cella) stehen,
heiBen dntentempel; bei welchen Siulen bloB vor die Stirnseite gesetzt
sind: Prostylos; wo beide Giebelseiten yon Siulen getragen werden : Amphi-
wemn 6 Siulen die Front bilden, Hexastylos; Tempel mit all-
seitigem Shulengang Peripteros. Die Ecksiiulen werden in der Front-
wie Seitenrcihe mitgezihlt, so daf ein Tempel mit 6:14 Siulen einen
Umgang von im ganzen 36 Siulen h

Zur Geschichte des Konigreichs Neapel.

Das Gebiet des ehemaligen Konigreichs Neapel hat ungefihr
10000 000 Einw. und zerfallt in 23 Proyinzen (darunter 7 auf Sizi-
lien). Bs umfaBte im Altertum Vol , Samniten, Osker und
Campaner, Apuler, Lucaner, Calabrier, Bruttier, Siculer und
eine Reihe kleinever Volksstimme, welehe alle die griBte Verschie-
denheit in Sprache und Sitte zeigten. Die oskische Sprache war die
verbreitetste; sie herrsehte in Sammnium, Campanien, Lucanien und
Bruttium, An den Kiisten, im 8, und im SW., liefen schon frith
(il'ietzllen sich in solcher Menge nieder, daB Siditalien den Namen
Gropgriechenland (Magna Graecia) erhielt. Nach dem Kriege
gegen Pyrrhus von Epirus, im 1xt, Jahrh. vor Chr., wurden die Rémer
Herren des Landes. In keinem Teil Ttaliens war die einheimische
Bildung durch griechische Sitte in solehem Grade veredelt und ver:
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feinert worden, wofiiv unter anderm auch die anfgegrabenen oski-
schen Stidte Herculanewm und Pompeji Zeugnis ablegen. Nach
dem Falle des Westreiches herrschen Ostgofen und Langobarden,
dann wieder Ostrimer im Kampfe mit arabischen Scharen, die zur
See immer drohender nahen, bis sie im xt. Jahrh. der Macht der aus
Nordfrankreich einwandernden Normannen weichen. Auf diese
folgen 1194-1266 die Hohenstaufen (8. 282). Karl von Anjou be-
michtigte sich 1266 Neapels und griindete dort eine Herrschaft,
welche durch die Gefangennahme und Hinrichtung des letzten
Hohenstauten Konradin 1268 befestigt, doch durch die Sizilianische
Vesper (31. Miirz 1282) auf Neapel beschriinkt, in der Folge durch
Sittenlosigkeit und Verbrechen im kiniglichen Hause, sowie durch
Kriege mit Sizilien, das den Aragoniern gehorchte, bald furchthar
sank, Karl VIIL von Frankreich unternahm 1495 als Erbe der
Anjou einen Zng nach Neapel und eroberte binnen wenig Tagen das
Reich, ohne es jedoch behaupten zu kinnen. Sein Nachfolger Lud-
wig XII. vereinigte sich mit Ferdinand dem Katholischen von
Spanien zur Eroberung Neapels; muBte jedoch, als Zwist deshalb
entstand, nach dem Siege Gonsalve da Cordova’s am Liris 1503
weichen, und Neapel gehorchte nun, wie Sizilien und Sardinien,
bis zum J, 1713 den Spaniern. Es war die Zeit der spanischen Vize-
kinige, beginnend mit Gonsalvo da Cordova, deven manche, wie
Don Pedro de Toledo unter Karl V. (1532-54), viel taten fiir die
Bliite und Sicherheit des Landes; aber es kamen besonders im
xyir Jahrh. unter diesen spanischen Vizekonigen auch harte Zeiten,
bezeichnet durch den Aufruhr des Masaniello in Neapel, 1647, Tm
Utrechter Frieden 1713 trat Philipp V. von Spanien aus dem Hause
Bourbon Neapel und Sizilien an das Haus Habsburg ab, welche
dann nach langen Streitigkeiten 1734 seinem Sohne Karl als
o Konigreich beider Sizilien® wiedey zufielen. Seitdem herrschten
die Bourbonen in Neapel trotz der Revolutions-Unruhen zu Ende
des Jahrhunderts. Im J. 1806 erhob Napoleon I. seinen Bruder
Joseph zum Kinige von Neapel, dem 1808 sein Schwager Joachim
Murat folgte. Im Juni 1815 kehrte Kinig Ferdinand, der sich
mit englischer Hilfe unterdessen in Sizilien behauptet hatte, und
mit ihm die bourbonische Dynastie, zuriick. Joachim Murat wagte
eine Tandung bei Pizzo in Calabrien, wurde ergriffen und kriegs-
rechtlich am 13. Oktober 1815 erschossen. Doch die Unzufrieden-
heit dauerte fort, und so brachen 1820 in Neapel und Sizilien Auf-
stinde aus. Dieselben wurden 1821 gedimpft von Osterreichern
unter Frimont, welche bis 1827 das Land besetzt hielten. Auf Konig
Ferdinand L. war 1825 sein #ltester Sohn Franz I., auf diesen 1830
Ferdinand II, gefolgt, dessen Regierung ein fortlanfendes Gewebe
von Unruhen war, bald in Neapel, bald in Sizilien, besonders jedoch
seit 1848, ' Als im Frithling 1859 in Norditalien der Krieg zwischen
Sardinien und Osterreich ausbrach, welcher durch den Frieden von
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Villafranca Italien eine ganz neue Gestalt geben sollte, starb Kinig
Ferdinand II. Sein Sohn Franz II. (vermihlt mit Marie von
Bagern) muBte den unrubigen Bewegungen der Zeitgeschichte
weichen, Garibaldi’s Sieges- und Triumphzug durch Sizilien und
(Calabrien (S. 283) von Mai bis August 1860 endefe in Neapel, nach-
dem inzwischen auf Cavour’s Betreiben anch die piemontesischen
Truppen in das Kénigreich eingeriickt waren. Am 1, Oktober nuter-
lag Franz 1L, in dem Gefecht am Volturno. Am 21. Oktober fand
das Plebiscit statt, welches Neapel mit dem neuen Kénigreich Ita-
lien verband. Am 7. November zogen Kinig Viltor Emanuel und
Gtaribaldi unter ungeheurem Jubel der Beyolkerung gemeinschaft-
lich in Neapel ein. Franz IL ward vom 4. November 1860 bis
13, Februar 1861 in Gaeta belagert und begab sich, zur Ubergabe
genttiot, unter franzosischem Schutz nach Rom.

In einem Lande, dessen Geschichte, wie sein vulkanischer
Boden, stets bewegt und wechselvoll erscheint, wo die verschie-
densten Volker nacheinander die Herrschaft besaBen, ist ruhige
Entwickelung mehr als anderswo erschwert. Indes 1aBt sich nicht
verkennen, daB die jetzige Regierung durch Hebung des Volks-
unterrichts, energische Bekimpfung des Brigantaggio in den Pro-
vinzén, der Camorra und der frither arg beriichtigten Diebeshanden
in der Hauptstadt tberhaupt durch eine Reihe wohltitiger Re-
formen bereits vieles erreicht hat.

Die wichtigsten Daten der Geschichte des Konigreichs Neapel
sind (vgl. 8. 283 ff.):

I. PEr1opE, 1042-1194: die Normannen. 1042 Wilhelm, Sohn
Pankred’s von Hauteville, comes Apuliae. — 1059 Robert Guiscard
(d. h. der Schlaue), dux Apuliae et Calabriac. — 1130 Roger wird
Konig nach der Erobernng von Neapel und Amalfi, und vereinigt
ganz Unteritalien und Sizilien. 1154-66 Wilhelm I. (der Schlechte).
— 1166-89 Wilhelm IL. (der Gute). — 1194 Wilhelm I11.

II. Perrons, 1194-1268: die Hohenstaunfen. 1194-97 Kaiser
Heinrich VI. — 1197-1250 Kaiser Firiedrich 1L — 1250-54 Kon-
rad, — 1254-66. Manfred. 1268 Konradin.

II1. Periope, 1266-1442: das Hans Anjou. 1265-85 Karl L.
von Anjou. Von 1282 bis 1442 ist Sizilien unter dem Hause
Aragon unabhiingi 1285-1309 Karl I1. der Lahme. — 1309-43
Robert der Weise. — 1343-81 Johanna I. (vermihlt mit Andreas
von Ungarn), — 1381-86 Karl III. von Durazzo. — 1386-1414
Ladislous. — 1414-35 Johanna II. — 1435-42 René von Anjou,
durch Alfons den GroBmiitigen vertrieben.

IV. PErioDE, 1442-1496: das Haus Aragon. 1442-58 Alfons L
der GroBmiitige; nach seinem Tode werden Neapel und Sizilien
wieder getrennt, — 1458-94 Ferdinand I. — 1494 Alfons II. —
1495 Ferdinand II. — 1496 I'viedrich vertrieben (4 1554 zn Tours,
der letzte der Aragonesen).
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V., PeriopEk, 1508-1707: spanische Vizekdnige. Im span.
Erbfolgekrieg 7. Juli 1707 riickt Graf Daun in Neapel ein und
damit beginnt die

VI. Periope, 1707-1748: dsterreichische Vizekdnige.
Karl ITI. von Bourbon wird 1784 in Palermo gekront, anerkannt
1738, schliigt die Osterreicher bei Velletri 1744, definitiv anerkannt
durch den Frieden von Aachen 1748.

VII. Periope, 1748-1860: die Bourbonen. 1748-59 Karl I'V.
Br wird 1759 Konig von Spanien und iiberliBt seinem Sohn Neapel
und Sizilien. — 1759-18256 Ferdinand IV. (wihrend seiner Minder-
jahrigkeit bis 1767 eine Regentschaft), vermiihlt mif Karoline von
Osterreich, und mithin Schwager Joseph’s IL., aber diesem sehr
ungleich. — 23. Januar 1799 wird die Repubblica Partenopea von
General Championnet proklamiert. — 14. Juni 1799 die Franzosen
vertrieben. Reaktion des Kardinals Ruffo. — 14. Jan. 1806 Joseph

Bonaparte durch Masséna eingesetzt. — 15. Juli 1808 Joachim
Murat, Kinig von Neapel.— 1816 Ferdinand nimmt als Ferdinand 1.
den Titel Konig beider Sizilien an. — 1825-30 Franz 1. —

1830-59 Ferdinand IL. — 1859-60 Franz I1.
VIII. Perrope; das Haus Savoyen. 1861-718 Vikior Ema-
nuel IT. — 1878-1900 Humbert I. — Seit 1900 Vilktor Emanael ITI.

In der bildenden Kunst nimmt der Siiden Ifaliens fast zu
allen Zeiten eine Sonderstellung ein, die ihn von Rom, Toskana und
Oberitalien jedesmal scharf unterscheidet. I'ir Neapel setat die
kiinstlerische Produktion erst nach der Mitfe des xrr. Jabrh. ein,
als die Anjon hier ihre feste Residenz bezogen. Von grofier Bedeu-
tang fiir das Land ist aber schon die Periode der Normannen,
die, obschon nicht selbst schopferisch, doch die byzantinische und
sarazenische Kunst, die sie vorfanden, zn bedeutenden Leistungen
veranlaBten. Die Architektur bringt es nur ausnahmsweise (in
Salerno und Amalfi) zu hervorragenden Schipfungen; die Aus-
bildung der Bauglieder im tektonischen Sinne wird zuriickgedriingt
von dem Bestreben, miglichst ungegliederte Flichen der Flach-
dekoration vorzubehalten. -Ganz anders der Siidosten, wo der viel-
gertthmte Bausinn der lombardischen Bevilkerung schlichtere, aber
architektonisch selbstindigere und bedeutendere Bauten hervor-
brachte. Die Kirchen der West- nnd Ostlkiiste bieten in ihrem
alten Tnventar an mosaikgeschmiickten Kanzeln, Bischofsstiihlen,
Chorschranken, Ciborien, FuBbiden mit Einlegearbeif einen so
reichen Bestand, wie selbst Rom ihn nicht aufzuweisen hat; diese
Oosmatenwerke (xir./xmr, Jahrh.), wie sie nach einer um 1200 titigen
romischen Kimnstlerfamilie genannt werden, zeigen in Unteritalien
reichere Verwendung von Glaspasten im Mosaik, savazenische und
normannische Elemente in der Flichendekoration und byzantinisches
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Ornament im plastischen Teil, wihrend in Rom Marmormosaik und
antike Zierformen herrschend blieben. Beide Kiisten besitzen ferner
die iiltesten Erztiiren des Landes, sowohl die aus Konstantinopel
eingefithrten , wie Leistungen einheimischer Kunst (Amalfi, Monte
f.»am.mo. ‘xlxam, Salerno, Monte Gargano, Canosa, Troia, Trani,
Ravello, Benevent), Die eigentliche Mosaikmalerei war seit der
l:eruiuun griechischer lemstlu nach Monte Cassino durch Abt Desi-
derius 1(][)(') an der Westkiiste heimisch und erlebte in den glénzen-
dén Zeiten der Normannenherrschaft unter Roger IT. und den beiden
Wilhelm eine hichste Bliite. Daneben wagte das schlichtere Fresco
in Zyklen wie dem hichst bedeutenden yon S. Angelo in Formis bei
aller Anlehnung' an die byzantinische Tradition auch die ein-
heimische lxuust nach langer Pause ww:lu auf den Plan zu rufen.
Im Osten erlebte die rein byzantinische Malerei in den Grotten
der Basilianerklister eine stetige, von keinem Neuerungsgedanken
unterbrochene Pflege, deren Tradition so stark wirkte, daB die
Kiinstlerfamilie der Bizamanos in Otranto bis ins xvr. Jahrhundert
die Heiligenbilder streng orthodox lieferte.

Das Kunstinteresse der Anjoun war nicht schopferisch genug,
um eine eigene Neapler Schule ins Leben zu rufen. Florentiner
Awhltrl\tvn Pisaner und Sieneser Bildhauer wurden herbeigerufen;
Giotto ur'sLlIL sich ihnen ebenso gut wie Saumm:' Um‘nm Im
dl]gnmewuu darf die Malerei des xiv. Jahrh. in Neapel als Ableger
der sienesischen Kunst gelten; das beweisen die Fresken der Donna
Regina (S. 61), wie die bedeutenderen der Tncoronata (5. 49). Die
einheimische Kunst wird durch Andrea l n?ivhum und Pietro
d'Eboli nicht unwiirdig vertreten. Nach der Wende dés Jahrhun-
derts bereitet dann der Mailinder Flr'mr[r.:‘d'u da Besozzo in seinen
Fresken in 8. Giovanni a Carbonara /68) den Ubergang zu
einem neuen Formenleben vor. Im xv.Jahrhundert iibernehmen
die oberitalischen Schulen hier die Fithrung, wenn auch die flandri-
schen Vorbilder nicht ohne EinfluB blieben, der namentlich an
Antonello da Messina hervortritt. Das wichtigste, leider schlecht
erhaltene Werk jener Zeit sind die Fresken in einem lizouagang
von 8. Severino in Neapel (S.55). Sie rithren von Antonio Solario,
genannt lo Zingaro, her, der hichstwahrscheinlich in Venedig ge-
boren war und lmlcr dem EinfluB Giov. Bellini's, Aly. \namm
und Cima da Conegliano’s stand. Mit Solario werden gewohnlich
die Britder Piero und Ippolito Donzello und Simone Papa in Ver-
bindung gebracht; aber wenigstens Piero Donzello hat seiné Kunst
in Florenz gelernt.

Im xvi. Jahrhundert tritt uns Raffael’s EinfluB auch in
Neapel entgegen.  So bei Andrea Sabatlini aus Salerno, genannt
dAndrea da Salerno, der um 1480-1545 titig war. Er arbeitete
in Rom bei Raffael und gehort neben dem naturalistischen Polidoro
da Caravaggio (1495-1543) zu ‘den” Begriindern ' der neapolitan.
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KUNSTGESCHICHTE. LV

gchule des xvir Jahrh. — Tm xvrr. Jahrhundert gewinnt die
naturalistische Richtung entschieden die Oberhand. So bei dem
Spanier Giuseppe Ribera, gen. lo Spagnoletto (1588-1656), dem
Nachfolger Caravaggio's; bei dem Griechen Belisario Corenzio
(1558-1643), einem Schiiler des vorigen; bei Giambatt. Caraceiolo
(+ 1641) und seinem tiichtigen Schiiler Massimo Stanzioni (1585-
1656). Aus der Schule des Spagnoletto gingen hervor der
Schlachtenmaler Aniello Falcone (1600-65), der geistreiche Land-
schafter, Satiriker und Tonkiinstler Salvator Rosa (1616-73) u. a.
fm J. 1629 kam Domenichino aus Rom nach Neapel, um fiir den
Erzbischof die Cappella del Tesoro anszumalen, ohne jedoch weiteren
EinfluB anszuiiben: vor den Nachstellungen Ribera’s floh er 1635
nach Frascati, kehrte aber 1636 nach Neapel zuriick und starb hier
1641. Mit dem Sehnellmaler Luca Giordano (ca. 1632-1705), ge-
nannt Lauca fa presto, der auch in Rom, Bologna, Parma, Venedig
arbeitete, sank die neapolitanische Malerei immer mehr.
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