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ERSTES KAPITEL
DIE LOGISCHE PERSPEKTIVE

[)ie Methode der kritischen Behandlung alter Volksepen, der grie-
chischen so gut wie der deutschen, die durch Lachmann begriindet
ist, besteht im wesentlichen darin, daB in dem iiberlieferten Texte sach-
liche Widerspriiche aufgespiirt und dann die Stiicke, welche wider-
sprechende Angaben enthalten oder doch auf widersprechenden Voraus-
setzungen beruhen, verschiedenen Autoren, in der Regel auch verschie-
denen Zeiten zugewiesen werden. Bei solchem Verfahren geht man von
einer doppelten, meist stillschweigenden Annahme aus: einmal, daf}
auch in Werken der Poesie Klarheit und Konsequenz des Denkens natur-
gemil herrschen, und sodann, daB die epischen Dichter schon der
dltesten Zeiten iiber dasjenige MafB dieser Eigenschaften verfiigt haben,
das man bei einem modernen Schriftsteller zu erwarten berechtigt ist.
Die Grundanschauungen von Lachmann und Kirchhoff hatten auch mir
lange Zeit als durchaus richtig gegolten. Allmihlich aber sind mir, nun
schon vor Jahrzehnten, mit immer wachsender Stirke Bedenken auf-
gestiegen, die zundchst mit den Fragen der sogenannten hoheren Kritik
nichts zu tun hatten, sondern von der Beobachtung einzelner Ziige in
der altepischen Redeweise und Denkart und ihrer Vergleichung mit den
Denkgewohnheiten literarisch reiferer Zeiten ausgingen, auch durch
verwandte Erscheinungen auf anderen Gebieten Anregung erhielten.
Denselben inneren Wandel haben viele durchgemacht, wobei doch die
Wege im einzelnen mehrfach auseinandergingen, auch nicht von allen
gleich umsichtig oder gleich entschlossen beschritten wurden. Sorgsame
Beobachtung, ruhige Besinnung auf die Moglichkeiten der Erklarung
ist nach wie vor geboten.

I.

Horaz klagte dariiber, dal die Menschen sich in einer Dichtung Will-
kiirlichkeiten gefallen lassen, an denen sie in einem Gemaélde schweren
Anstofy nehmen wiirden. Im Grunde ist das doch ganz natiirlich, Wir
wollen die den Sinnen wahrnehmbaren Verhiltnisse der bildenden Kunst
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als Anhalt benutzen, um die nur dem Verstande zugiinglichen der reden-
den zu begreifen.

a. Goethe berichtet in »Dichtung und Wahrheit« (Buch 11), wie er in
StraBburg durch aufmerksames Studium des Miinsterturmes zu der Er-
kenntnis gekommen sei, die ihm dann auf Grund der Originalrisse be-
statigt wurde, dafl auch der eine fertige Turm nicht ganz vollendet ist:
»die vier Schnecken setzen viel zu stumpf ab, es hitten darauf noch vier
»leichte Turmspitzen gesollt, sowie eine héhere auf die Mitte, wo das
»plumpe Kreuz steht<. Das Element, das den urspriinglichen Plan ge-
stort hat, war hier blof negativer Art: er wurde infolge duBerer Um-
stande nicht vollstandig durchgefiihrt. Derselbe Bau aber zeigt auch im
eigentlichen Sinn eine Mischung, die bei Kirchen, an denen Generationen
geschaffen haben, oft vorgekommen ist, ja vielleicht die Regel war: daf
jeder neu eintretende Meister etwas von eigenen Gedanken, gewill von
denen seines Zeitalters hineinarbeitete, so dal heute noch das fertige
Bauwerk dem kundigen Betrachter die Geschichte eines allmiihlichen
Entstehens erzihlt. Bekannte Beispiele sind weiter die Dome in Xanten
und Naumburg, die Kathedrale in Tournay. FEin franzosischer Schrift-
steller, G. Sortais, der auf die deutsche Schule in der Homerforschung,
wie er mit kiihner Zusammenfassung sagt, nicht gut zu sprechen ist,
vergleicht selber die Ilias mit der in mannigfachen Stilarten aufge-
fiihrten Kathedrale von Canterbury, die er, wihrend er sein Buch iiber
Homer schrieb, vor Augen hatte, und beweist dadurch, fast wider Willen,
daf} ihm die Erkenntnis von dem allmihlichen Anwachsen des Epos doch
zu einer Anschauung geworden ist (Ilios et lliade [Paris 1892] p. g2).
Alles historisch Erwachsene trigt ein Stiick Rechtfertigung in sich selbst
und braucht, ob auch die Elemente wunderlich ineinander geschoben
sind, doch dem Auge, das Freude sucht, noch nicht wehe zu tun; das
geschieht erst da, wo das Unorganische der Zusammenstellung gar zu
stark wird, wie an der Porta Nigra in Trier, oder wo man die Willkiir
durchfiihlt, wenn ein als Versammlungsraum einer gelehrten Kérper-
schaft gedachter griechischer Tempel zur Aufnahme eines Museums —
der Berliner Nationalgalerie — umprojektiert werden mufte. Plastik und
Malerei sind anders gestellt. Dal mehrere Maler an einem Bilde arbeiten,
wie es der Konigsleutnant den Frankfurtern zumutete, wird, aufler wo
ein Meister seinen Schiilern half, nicht allzu oft vorgekommen sein; wo
es aber einmal geschehen war, da ist sicher auch die Folge nicht aus-
geblieben, daB die Teile des fertigen Gemaldes nicht vollkommen zu-
cinander stimmten. Und insofern wenigstens kénnte man auch in
einem Werke cines einzigen mehrere Hinde unterscheiden, als vielleicht
der Kiinstler unterbrochen worden war oder Studien und Entwiirfe zu
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sammengefaBit hat, die getrennt entstanden waren und in ihrer endlichen
Vereinigung noch nicht alle Spuren ungleicher Voraussetzungen abge-
streift haben.

b. In Koln liegen durch wenige Strallen getrennt, so daf} man sie leicht
unmittelbar hintercinander vor Augen bekommt, die Kirchen St. Ursula
und St. Kunibert: bei der einen auf den ersten Blick erkennbar, daB ein
Seitenschiff nachtriglich angebaut ist, die andere ein in sich geschlossenes
Werk in den Formen eines gemischten Stiles. Die Elemente in Gedanken
zu sondern ist schon keine ganz einfache Aufgabe und erfordert eine ge-
wisse Vertrautheit mit der Bauweise der beiden Perioden, zwischen
denen wir uns hier im Ubergange befinden. Was vor uns steht, ist doch
eine kiinstlerische Schopfung. — Sehen wir moderne Villen an, die mitten
im Hiusermeer einer GroBstadt mit Aussichtstiirmen und Erkern ge-
schmiickt sind, als ob sie auf hoher Bergeswarte ligen und freien Aus-
blick in eine offene Landschaft gewihrten. Jede einzelne ist moglicher-
weise etwas in sich Vollendetes, klar durchdacht und fein ausgefiihrt,
stilgerecht — und doch stilwidrig; denn ein organisches Gebilde ist von
der Umgebung, aus der es erwachsen war, losgerissen und in eine ihm
fremdartige tibertragen.

Noch mehr ins Innere werden wir gefiihrt, wenn wir analogeVorgange
im Bereiche der abbildenden Kiinste aufsuchen. Jeder bemiiht sich da
zunichst, von seinen Vorgingern zu lernen, um die Technik, die sie be-
reits erworben haben, nicht erst neu wieder schaffen zu miissen, und so
kann er leicht dahin geraten, die Dinge gar zu sehr mit den Augen seiner
Lehrmeister anzusehen und ihre Bilder, nicht die Natur selbst, zum Gegen-
stand seiner Nachahmung zu machen. Sobald es eine Schule in der
Kunst gab, gab es auch ein konventionelles Element, das dem minder
Begabten seine Titigkeit erleichterte, in die Werke aber, die zustande
kamen, einen Zug von Starrheit hineinbrachte und das lebendige Ver-
hiltnis zur Wirklichkeit stérte. Manchmal werden zufillig entstandene
Besonderheiten mit groBer Treue bewahrt und weitergegeben. In Rubens’
Kreuzabnahme wird der eine Arm des Toten, der eben vom Holze gelost
ist, in auffallender Weise hochgehalten, eine Fiirsorge, die sich aus der
Situation des Bildes nicht erkliren liBt, dagegen in der Vorfihrnng
eines Passionsspieles bei dem lebenden Korper sehr angebracht war.
Bei solchen Gelegenheiten hatte man diesen kleinen Zug oft beobachtet,
und von da aus ist er in die Darstellungen der Maler, in die er eigentlich
nicht hineingehorte, eingedrungen und lange festgehalten worden. Ein
scheinbar ganz schlichtes Werk altgriechischer Plastik ist der Dorn-
auszieher auf dem Kapitol. Man rechnete ihn friiher allgemein dem
5. Jahrhundert v. Chr. zu wegen der altertiimlich strengen Behandlung
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des Gesichtes und der Haare. Dazu stimmte aber weder das Genrehafte
des Gegenstandes noch der kiinstlerisch freie Entwurf, der nicht mehran
die Aufstellung vor Wand oder Nische gebunden ist sondern eine Be-
trachtung von allen Seiten voraussetzt. Seit man erkannt hatte, daf
erst Lysipp die Ausnutzung der dritten Dimension in die Bildkunst ein-
gefiihrt hat, mufite man in der Datierung des Dornausziehers unsicher
werden. Und so hat ein norwegischer Gelehrter die Vermutung auf-
gestellt und geistreich begriindet, dal3 er im letzten Jahrhundert v. Chr.
entstanden sei; in einer Zeit, welche volle Herrschaft iiber die kiinstle-
rischen Darstellungsmittel mit der Lust am Archaisieren verband®). Zu
derselben Ansicht gelangten auf eigne Hand Sieveking und Buschor und
entwickelten sie im Zusammenhang einer Studie iiber die Niobiden, wo
sie in einer Anmerkung noch ihrer Freude dariiber Ausdruck geben
konnten, daf sie mit den Resultaten der »trefflichen Abhandlung von
Auberte vollig tibereinstimmten®). Es kann mir nicht beikommen, in
einer Frage, die von den Fachminnern so verschieden beantwortet wird,
ein Urteil fillen zu wollen. Die Aubertsche Hypothese hat aber grund-
sdtzlich etwas Einleuchtendes und bietet jedenfalls ein gutes Beispiel fiir
die Problemstellung, die in der bildenden Kunst fast iiberall méoglich
und oft notwendig ist: wie sich in einem Werke, das als Einheit vor uns
steht, iiberlieferte Auffassung und neues Wollen miteinander mischen.
Wenn Léschcke den Dornauszieher fiir eine »stilistisch interpolierte
Kopie eines Originals aus dem 5. Jahrhundert« erklirte, so wollte er
damit sagen, der kiinstlerische Grundgedanke sei alt, nur in der hier er-
haltenen Bearbeitung habe spitere Darstellungsweise mitgewirkt; Aubert
selbst hélt umgekehrt den Grundgedanken fiir neu und sicht in den alter-
tiimlichen Elementen einen Zusatz des Kiinstlers. Damit ist ein Gegen-
satz der Moglichkeiten bezeichnet, der uns auch in der Poesie und im
besonderen bei Homer begegnen kann.

c. Ein Kiinstler, der dem Stile seiner Zeit folgend Ziige von einer be-
stimmten Art die Natur zu sehen in die Wiederholung eines gegebenen
Vorbildes einarbeitet, braucht davon selbst nichts zu wissen; es kénnte
sein, dal} auf diese Weise in sein Werk eine Unstimmigkeit hereinkommt,
die er nicht bemerkt hat. Ist es auch denkbar, daB ein Kiinstler, sei es
bei solcher Aufgabe oder bei einer anderen, mit vollem Bewufisein einen
Widerspruch zulant?

I) Andreas Aubert, Der Dornauszieher auf dem Kapitol und die Kunstarchiiologie.
Zeitschr, fiir bildende Kunst, 1go1. 2) Joh. Sieveking und Ernst Buschor, » Niobidene.
Miinchener Jahresbericht der bildenden Kunst VII (1912) S. 111ff; iiber den Dornaus-
zieher 8. 129/31. Dort ist auch eine im Britischen Museum befindliche Marmorkopie des
hellenistischen Originals abgebildet, auf das die kapitolinische Figur zuriickgeht, so dal
man deutlich sehen kann, in welchem Sinne deren Meister seine Vorlage verindert hat,
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Eckermann erzihlt, Goethe habe ihm einmal eine Landschaft von
Rubens vorgelegt und ihn zunichst aufgefordert zu sagen, was er auf
dem Bilde sehe (Bd.1lI, 18. April 1827). Mit der gegebenen Schilderung
sei er dann zwar einverstanden gewesen, habe aber gemeint, die Haupt-
sache fehle noch; es komme darauf an, von welcher Seite die Figuren
in der Landschaft beleuchtet seien. =Sie haben das Lichte, sagte Ecker-
mann, »auf der uns zugekehrten Seite und werfen die Schatten in das
»Bild hinein. Besonders die nach Hause gehenden Feldarbeiter im Vorder-
»grunde sind sehr im Hellen, welches einen trefflichen Effekt tut.« Goethe
machte ihn dann weiter darauf aufmerksam, wie diese schone Wirkung
dadurch hervorgebracht sei, daB die hellen Gestalten auf einem dunkeln
Grunde erscheinen. Und nun bemerkte Eckermann mit Erstaunen, daf}
der dunkle Grund, von dem sich die hellbeleuchteten Menschen abheben,
durch den michtigen Schatten gebildet werde, den eine grofie Baum-
gruppe nach vorn werfe, dem Beschauer entgegen, wihrend der Schatten
von den Figuren in das Bild hineinfalle, »Da haben wir ja«, rief er aus,
»das Licht von zwei entgegengesetzten Seiten, welches aber ja gegen
»alle Natur ist.« Lichelnd erwiderte Goethe: »Das ist es eben, wodurch
»Rubens sich grof} erweist und an den Tag legt, daBl er mit freiem Geiste
»iiber der Natur steht und sie seinen hohern Zwecken gemal traktiert.
»Das doppelte Licht ist allerdings gewaltsam, und Sie konnen immerhin
ssagen, es sei gegen die Natur. Allein wenn es gegen die Natur ist, so
»sage ich zugleich, es sei hoher als die Natur, so sage ich, es sei der
skithne Griff des Meisters, wodurch er auf geniale Weise an den Tag
»legt, dal} die Kunst der natiirlichen Notwendigkeit nicht durchaus unter-
»worfen ist, sondern ihre eigenen Gesetze hat.« — Die wertvollen Auf-
kliarungen, die sich im Gespriiche weiter anschlossen, mag man an Ort
und Stelle nachlesen; das Entscheidende liegt in den angefiihrten Worten.
Allerdingswurde mir vonDiisseldorferFreunden,denenich eineausklorenz
mitgebrachte Photographie des Bildeszeigte (Il ritorno deicampi, in Palazzo
Pitti), sogleich eingewendet: da habe Rubens altere Studien in einer etwas
leichten Weise komponiert. Als ich aber weiter fragte, ob es nicht auch
ohne solchen AnlaB vorkomme, daf ein Kiinstler von der Natur, die er
doch darstellen wolle, mit Bewulitsein abweiche und einzelne Teile eines
Ganzen so bilde, wie er selber sie nie gesehen habe oder wie sie in solcher
Vereinigung nicht bestehen konnten, da antwortete einer von ihnen, selbst
ein bedeutender Maler, den, wer ihn kennt, aus dieser Antwort erkennen
wird: »Man darf schon einmal stehlen, man darf sich nur nicht ertappen
lassen. « Damitwar denndoch,wennauchinanderem Sinne,Goethe gerecht-
fertigt, und zugleich verstindlich gemacht, daf die Kiinstler selbst nichtsehr
geneigt seinwiirden ein Suchen nach Beispielen dieser Art zu unterstiitzen.
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Ein solches aus antiker Kunst, das dem bei Rubens beobachteten nahe
verwandt ist, scheint ein Mosaik im Lateran zu bieten, in dem der un-
gefegte Boden eines Efzimmers mit Hiihnerklauen, Muscheln, Brotrinden
dargestellt ist, und zwar so, dal} die einzelnen Stiicke nach verschiedenen
Seiten den Schatten werfen. Der kundige Archiologe, unter dessen
Fiihrung ich das Museum besuchte, erklirte die UngleichméBigkeit mit
der Vermutung, daB das Bild beim Transport auseinandergenommen
und dann falsch wieder zusammengesetzt worden sei. Aber konnte nicht

er Maler mit Absicht den Schatten jedesmal auf der Seite beigefiigt
haben, wo er am besten mitwirkte die Form plastisch abzuheben? Das
wire dieselbe kiinstlerische Freiheit, die Erwin Pollack und spiter Wolf-
gang Passow in der Behandlung der Pferde nachgewiesen haben?). Die
Alten waren gewohnt in der Rennbahn nur nach links herum zu fahren
und zu reiten, weil sie die. Pferde immer nur so galoppieren licen, wie
es den Tieren von Natur das Bequemere ist, mit Voranwerfen des linken
VorderfuBles. Trotzdem sind in antiken Reliefs rennende Pferde eben-
sowohl im Rechts- wie im Linksgalopp dargestellt, und zwar im Rechts-
galopp vorzugsweise dann, wenn sie von rechts nach links springend er-
scheinen, also dem Beschauer die linke Seite zukehren. Pollack erklirt
dies iiberzeugend durch Vergleich mit dem Bestreben der Schauspieler,
so zu stehen und sich so zu bewegen, daB nicht ein Teil ihrer Glieder
den Anblick des iibrigen Korpers zudeckt, also, wenn sie nach links
sprechen, die rechte Schulter vorzunehmen, und umgekehrt. Passow
hat die Beobachtung um einen wesentlichen Zug bereichert, indem er
feststellte, dal im Parthenon-Fries »von 69 Pferden, deren Gangart man
»genau sehen kann, 29 im Kontergalopp gehen: vorn rechts hinten links
» 14, vorn links hinten rechts 15¢, Also nicht nur um einen ungeschickten
und héBlichen Eindruck zu vermeiden, sind die alten Reliefbildner mit
BewuBtsein von der ihnen bekannten \-\"'ulmch]\ut abgewichen, sondern
sie haben dariiber hinaus die strenge Naturwahrheit auch dem Streben
nach abwechslungsreicher Darstellung untergeordnet,

d. Aber es gibt Fiille, in denen etwas Ahnliches geschehen ist, ohne
daB den Kiinstler Tradition oder Absicht leitete, wo er vielmehr nur des-
halb den genauen Anschluf an die Natur aufgab, weil er die Mittel seiner
Kunst nicht vollkommen beherrschte und namentlich noch nicht gelernt
hatte die verschiedenen Teile eines Bildes zueinander in das rechte Ver-
haltnis zu setzen. Noch auf der hohen Stufe des Konnens, von der die
Gruppe der Tyrannenmérder Zeugnis gibt, vermochte man zwar den
Kopf und die dulleren GliedmaRen in freier Bew egung aufzufassen und

3) Pollack, Hippodromica (Diss. Leipzig 1890} Kap. IL. — Passow, Studien zum
Parthenon (Philol, Untersuchung. 17; 1902).
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wiederzugeben; aber man hatte noch nicht auf den Rumpf geachtet, um
auch ihn in derjenigen Verschiebung oder Zusammenpressung zu bilden,
die der Haltung des gesamten Korpers entsprach*). Vollends wenn wir
in die eigentlichen Anfinge zuriickgehen, so finden wir nicht blof} bei
den Agyptern, sondern auch in reichlicher Menge auf griechischem
Boden Malereien und Reliefdarstellungen, die bei aller Lebendigkeit der
Ausfithrung im einzelnen doch einen grofen Fehler haben: der Stand-
punkt der Betrachtung ist nicht fiir alle Teile derselbe, es fehit an Per-
spektive. Wenn etwa an einer archaischen Relieffigur die Fiile seitwiirts
gestellt sind, wihrend die Brust nach vorn gerichtet, der Kopf wieder im
Profil dargestellt ist und in ihm die Augen in voller Breite mandelformig
sitzen, so wird es uns nicht schwer ein so wunderliches Gebilde zu er-
kliren. Es ist ja ganz natiirlich, daB der Kiinstler jeden Kérperteil so
dargestellt hat, wie es ihm am bequemsten war oder wie er sich ihm am
deutlichsten eingeprigt hatte; die einzelnen Teile zueinander in richtige
Beziehung zu bringen hat er noch nicht verstanden. So gibt es alte
Zeichnungen und Kupferstiche, auf denen die Stiicke einer Landschalft,
Biume und Biische, Hiuser und Berge, alle gleich grof dargestellt sind,
als ob sie alle gleich weit vom Standpunkte des Betrachters entfernt
wiren; man hatte eben noch nicht gelernt, die Perspektive, die im Auge
unbewuft sich bildet, mit dem Gedanken zu erfassen und in der Nach-
ahmung auszudriicken. Wer mit geschichtlichem Sinne zu sehen ver-
mag, wird sich freuen, wie die Lust am Auffassen und Wiedergeben er-
wacht und wichst, wie da jede kleine Errungenschaft, indem sie die Losung
einer Aufgabe erleichtert, zu einer neuen und groferen lockt. Unter
diesen Aufgaben und diesen Errungenschaften war die Durchfiihrung
der Perspektive gewi nicht die leichteste noch die friiheste.

II.

Vier Wege haben wir erkannt, auf denen AnstéfBe und innere Wider-
spriiche in ein Kunstwerk hineinkommen kénnen: durchZusammenwirken
verschiedener Zeiten oder Hinde, durch Ubernahme und Weiterbenutzung
fertiger Formen und Ausdrucksweisen, durch bewuflte Abweichung um
einer Wirkung willen, durch unvollkommene Beherrschung der Kunst-
mittel. Dieselben Erscheinungen wiederholen sich auf dem Gebiete der
Poesie und iiberhaupt der Literatur. Es gibt aich eine Perspektive des
Gedankens, die zu beachten den Menschen in der sprechenden Kunst
ebensoviel Miihe gemacht haben wird wie die riumliche in der bildenden.

4) Vgl. Emanuel Lowy, Lysipp und seine Stellung in der griechischen Plastik (1891

S. 19 ff.

:
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Beispiele ihrer Verletzung, die ich hier beibringe, sind nicht neu, sondern
zum groflen Teil schon von anderen beobachtet wordenS).

D. Der Schopfungsbericht der Genesis erzihlt in Kapitel 1, dafl Gott
am vierten der sechs Tage die Lichter gemacht habe an der Veste des
Himmels, die Tag und Nacht voneinander scheiden und als Merkzeichen
dienen sollten fiir Zeitrdume, Tage und Jahre. Also Tage soll es ge-
geben haben, ehe die Sonne da war? Das ist freilich unméglich. Wer
sich jedoch daran drgern wollte, wiirde der alten, in ihrer Kindlichkeit
erhabenen Poesie ebensowenig gerecht werden, wie wenn jemand ein-
zuschérfen sucht, der Verfasser des 1. Buches Mose konne nichts sich
Widersprechendes geschrieben haben, um so zu dem Schlusse zu ge-
langen: >Tage« miilten hier andere Zeitriume sein als die durch Auf-
und Untergang der Sonne begrenzten, ndmlich Schopfungsperioden.
Herodot wulite (I 140), g ob mpbrepov Bdmrerar Gvdpde TTépoew &
vékug mply dv Om Spwibog § kuvdc é\kua0i. Aber in der warnenden
Rede, die er vor Beginn des Feldzuges von 480 dem Artabanos in den
Mund legt, 10t er den Perser aus der Rolle fallen, der hier als ein schreck-
liches Zukunftsbild ausmalt Mapdéviov md kuviiv e kal dpvidwy dia-
Popeluevoy i kou év Y T ABnvaiwv { &v 1 Aaxedapoviwy (VII
10 gegen Ende). Zwei weitere Beispiele aus Herodot habe ich bei
anderer Gelegenheit besprochen, als es sich darum handelte, den Stil
des ungenannten Autors der ’A6nvaiwy mohitelo verstindlich zu machen®),
der nun freilich in dem naiven Mangel an logischer Perspektive weiter
geht als sich fiir den Schiiler eines Aristoteles schicken will.

Im ganzen diirfen wir, entsprechend der Entwicklung der bildenden
Kunst, die Fihigkeit, Linien so gegeneinander zu richten, Farben so ab-
zutonen, dall das Ganze aus einem bestimmten Augenpunkte gefalit er-
scheint, bei einem einzelnen Schriftsteller um so sicherer erwarten, je

5) Um nachher nicht im einelnen zitieren zu miissen, nenne ich hier die Hauptfund-
stitten: E. Buchholz, Vindieiae carminum Homericorum I (1885) § 240f. — Alfred Schiine,
Zu Lessings Emilia Galotti; Zeitschr. fiir deutsche Philologie 26 (1893). — Jellinek und
Kraus, Widerspriiche in Kunstdichtungen; Zeitschr. fiir d. dsterr, Gymn. 1803 S. 6731t
Daran schlol sich eine Polemik zwischen ihnen beiden und Johannes Niejahr, in den Bin-
den II[—V (1896—1898) des Euphorion; bei dieser Gelegenheit besprechen Jellinek und
Kraus u.a. den Verlust und das Wiederauftauchen vou Sancho Pansas Esel, einen lehr-
reichen Fall bewuliter, jedenfalls bewult gewordener Inkonsequenz (IV 714 ff.). — C.Rothe,
Die Bedeutung der Widerspriiche fiir die Homerische Frage (Berlin, Progr. des franz. Gymn,
1894) S.15f. 22f. — In grolerem Zusammenhang hat Alfred Gercke »die Analyse als
Grundlage der hoheren Kritiks behandelt NTb. 7 (19o1) 11f, 81fl., 185 ff., unter Benutzung
reichen Materiales und im einzelnen vielfach mit richtigem Urteil; woran es liegt, dab
ihm im ganzen doch kein rechter Fortschritt gelungen ist, suchte ich JbA. rrz (1902)

S. 46ff. kurz zun zeigen. 6) Aristoteles’ Urteil iiber die Demokratie. Fleckeisens Jahrb. 145
(1892) 8. 5g0f.
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hoher entwickelt die Literatur zu seiner Zeit bereits ist. Wo sich dann
doch Abweichungen von der Regel finden, sind sie Zeichen individueller
Schwiche oder gelegentlicher Unachtsamkeit. Bekannt ist der Esel des
Sancho Pansa, iiber dessen Verschwinden und Wiederauftauchen Cer-
vantes selber im Vorwort zum zweiten Bande gescherzt hat. Dafiir mag
auch noch ein romischer Vertreter, Livius, genannt werden, der z. B.,
als er die Stimmung des Senats vor Beginn des zweiten punischen Krieges
schildert, als einen der Griinde zur Besorgnis angibt: cumz orbe terrarum
bellum gerendum in [talia ac pro moentbus Komanis (XXI 16, 0), als
hitte man damals in Rom gewuflt, dal Hannibal die Alpen iibersteigen
und in Italien einfallen wiirde.

C. Je reifer die Kunst sprachlicher Darstellung, je gewohnter die
Wirkungen durchdachter Anordnung werden, desto eher wird es vor-
kommen kénnen, dafl ein Autor, im Vollgefiihl der Herrschaft tiber die
Mittel, sich im einzelnen Fall an die Regel nicht kehrt und einer Wirkung,
die er hervorzurufen wiinscht, die innere Ubereinstimmung opfert.  Der
Durchfiihrung eben dieses Gedankens fiir Sophokles ist das Buch des friih
verstorbenen Tycho von Wilamowitz gewidmet, das in dieser Richtung
vielleicht etwas weit geht, jedenfalls aber von der Fruchtbarkeit der
ganzen Betrachtungsweise eine reiche Anschauung gibt’).

Daf die Ankiindigung der Sibylle an Aneas, der Abstieg zum Avernus
sei leicht, die Riickkehr schwierig (VI 126ff.), durch den Verlauf der Wan-
derung nicht bestatigtwird, hat Gerckerichtig beobachtet; auch dafl Aneas
zum Schluf} etwas plotzlich und gar zu kurzer Hand durchdie elfenbeinerne
Pforte zur Oberwelt entlassen wird. Aber wenn er nun darin den Rest
einer dlteren Konzeption entdecken will, nach weicher die Traumpforte
noch bei Vergil eine bedeutende Rolle einnehmen und der Riickweg
durch Hindernisse fiihren sollte (S. 15), so heiflt das doch, es mit dem
Dichter gar zu streng nehmen und seine Versprechungen nach dem
Mafstabe geschiftlicher Rechtschaffenheit beurteilen. Die schénen
Worte der Sibylle:

— — — — facilis descensus Averno,
noctes atque dies patet atre tanua Dilis;

sed revocare g?aa’:'em J‘?ﬂpf?'ﬂﬁf?.’dé’ {"{’tha‘.”ﬂ”?’t' I?Ei anras
hoc opus, hic labor est —

sind poetische Umschreibung des schlichten Gedankens — der in die
Situation hier freilich nicht paBt, aber an sich geeignet war, Eindruck zu

7) Tycho v. Wilamowitz-Moellendorff, Die dramatische Technik des Sophokles.
Aus dem Nachlah herausgeg. von Ernst Kapp, Mit einem Beitrag von Ulrich v. Wila-
mowitz-Moellendorff. (Philol. Untersuchungen 22) 1917.

Cauer, Grundfragen der Homerkritik. 3. Aufl. 27
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machen —: »Sterben kann man jederzeit; aber ins Leben zuriickzukehren
gelingt nur wenigene, Und daB ein Erzihler das, was er sorgfiltig an-
gesponnen und weitergefiihrt hat, zuletzt, um nicht alle Fiden noch ein-
mal aufnehmen zu miissen, kurz abbricht, ist eine ganz gewohnliche Er-
scheinung, beinahe in jedem gréferen Romane zu beobachten, Zu meiner
Freude urteilt Norden im wesentlichen ebenso; daf} Vergil die Inkon-
venienzen bei endgiiltiger Redaktion entfernt haben wiirde, bezweifelt er
sehr entschieden, da die Rede der Sibylle und die vorhergehende des
Aneas mit deutlichem Bezug aufeinander komponiert seien. Demselben
Gelehrten verdanken wir den Hinweis auf einen zweiten Fall bewuBten
Abweichens von derlogischen Perspektive. Deiphobus erzihlt von seinem
Schicksal beim Untergange Trojas; wie man jene Nacht, als das ver-
héngnisvolle Pferd in die Stadt gebracht war, Jfalsa inter gaudia (513)
zugebracht habe, wisse Aneas. Wenn er nun fortfihrt (520 f): tum e
confectum curis somnoque gravatum infelix habust thalamus, so ist auch
diese Vorstellung, die der erschopfenden Sorgen, mehr ernst und rithrend
als in den Zusammenhang der falsa gaudia passend. Und ein so iiberlegt
arbeitender Dichter kann das nicht iibersehen, er muf es gewollt haben.
Neuere haben sich, wo es darauf ankam, dieselbe Freiheit genommen.

Im Verlauf des vorher erwidhnten Gespriches mit Goethe warf Ecker-
mann selbst die Frage auf, ob sich nicht sihnliche kithne Ziige kiinst-
»lerischer Fiktion wie das doppelte Licht von Rubens in der Literatur
»finden lieBen¢, und er erhielt zur Antwort eine Stelle aus Shakespeares
Macbeth. Goethe fand es durchaus berechtigt, »daB der Dichter seine
»Personen jedesmal das reden liBt, was eben an dieser Stelle gehorig,
»wirksam und gut ist, ohne sich viel und adngstlich zu bekiimmern und
szu kalkulieren, ob diese Worte viélleicht mit einer andern Stelle in
»scheinbaren Widerspruch geraten mochtens«. Der Verfasser des Faust
wuBte selbst von diesem Rechte Gebrauch zu machen und erwihnte eine
Probe davon einige Monate spiter wieder gegen Eckermann (Bd.],
5. Juli 1827): bei dem Trauergesang, den der Chor iiber Euphorions
Ende anstimmt, »fillt er ganz aus der Rolle; er ist friiher und durch-
»gehends antik gehalten oder verleugnet doch nie seine Madchennatur,
»hier aber wird er mit einemmal ernst und hoch reflektierend und spricht
»Dinge aus, woran er nie gedacht hat und auch nie hat denken konnenc,
Goethe freute sich im voraus darauf, was die deutschen Kritiker dazu
sagen wiirden, und bezweifelte, ob sie Freiheit und Kihnheit genug
haben kénnten, dariiber hinwegzukommen.

Nicht so ausdriicklich bezeugt, aber doch auch nicht zu bezweifeln ist
die bewuBlte Absicht in der Szene der Braut von Messina, in der die Nach-
richt von Beatricens Entfithrung gebracht wird und nun sowohl Isabella
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wie ihre beiden Séhne sich aufs wunderlichste betragen, und sich so be-
tragen miissen, wenn nicht der Zusammenhang sofort aufgedeckt und
damit die ganze spatere Verwicklung abgeschnitten werden soll. Rothe
hat dieses Beispiel hervorgehoben und richtig beurteilt. Auf einen an-
deren Widerspruch bei Schiller hat zuerst Ludwig Friedlidnder hinge-
wiesen: in der zweiten Szene von »Wallensteins Lager« wird davon ge-
sprochen, daf} die Truppen heute die doppelte Léhnung erhalten haben;
nachher aber, in der elften Szene, sagt eben der Trompeter, an den diese
Auferung gerichtet war: »Hat man uns nicht seit vierzig Wochen die
»Lohnung immer umsonst versprochen?« — was dann in der Verhand-
lung mit Questenberg durch Buttler bestitigt wird. Soll man hier eine
Verschiedenheit des urspriinglichen Planes wittern? Das scheint auch
Gercke nicht zu wollen; aber der Anstof in »Kabale und Liebee, den
er in solchem Sinne verwertet, ist nicht stirker. Das Gesprich zwischen
Lady Milford und Ferdinand (II 3) schlieBt mit der Drohung: »Wehren
Sie sich, so gut Sie konnen; ich lasse alle Minen springen«, ohne daB
nachheretwas Nennenswertesunternommenwird. Derjugendliche Dichter
wollte einfach einen wirksamen Szenenschlul haben und lief sich durch
die Sorge, daBl man ihn beim Wort nehmen werde, nicht storen. — Fiir
beabsichtigt halte ich auch, abweichend von Schéne, die Verschieden-
heit in dem, was Emilia Galotti (IT 6) zu ihrer Mutter, und dem, was spiter
Il 5) der Prinz {iber den Verlauf der Begegnung in der Kirche sagt.
Eine unbewufite Inkonsequenz wiire zwar auch bei Lessing nicht unmog-
lich; aber das andere ist doch wahrscheinlicher. Denn daB der Autor
aus seinem Werke herausguckt, daB er seine Personen Dinge sagen und
tun 1a0t, die von ihrem Standpunkt aus nicht motiviert erscheinen und
in Wahrheit nur durch die weiteren Folgen veranlaft sind, die der Dichter
dadurch vorbereiten will, diesen Fehler hat Lessing selbst in der Ham-
burgischen Dramaturgie (St. 45) scharf geriigt und wohl als erster klar
etkannt. Also ist anzunehmen, daf}, wo er selbst einen dhnlichen Ver-
stofl zu machen scheint, er mit Bewuftsein und nicht aus Versehen sich
iber die Regel hinweggesetzt hat.

B. Dies gilt auch da, wo er nicht ganz freiwillig abgewichen ist, sondern
weiler durch den Stoff, den er sich gew#hlt hatte, gebunden war. Odoardos
furchtbarer EntschluBl gibt dem Erklirer ein Ritsel auf; zuletzt bleibt
doch keine andre Antwort als die, daB hier in der psychologischen Mo-
tivierung eine Liicke ist. Lessing mufite auf die Tat des alten R6mers
hinauskommen, und hatte doch selber die Voraussetzungen geidndert,
indem er die Handlung aus dem Altertum in moderne Verhiltnisse ver-
setzte, an den Hof eines Fiirsten, der zwar in seinen Begierden ziigellos,
doch edleren Regungen durchaus nicht unzuginglich ist. Das romische

27*%
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Midchen, das der Richter einem Herrn als Sklavin preisgab, war in der Tat
wehrlos und hilflos preisgegeben; dasselbe mit Bezug auf Emilia glaub-
lich zu machen, hat Lessing alle Dialektik des Schimerzes und der Ver-
zweiflung aufgeboten und hat mit hochster Kunst doch nicht vermocht,
dem #uBeren Zwange, der fiir den Dichter bestand, einen inneren fiir die
handelnden Personen entsprechen zu lassen. Von verwandter Art ist
im Grunde die vorher erwihnte Entwicklung in der Braut von Messina.
Dort war ja die Fabel vom Dichter ersonnen, aber nicht das dramatische
Motiv, zu dem sie einBeispiel geben sollte; das stammte aus dem Odipus.
Mittelbar also war auch Schiller gebunden und mochte erfahren, wie
schwer es ist, proprie communia dicere. Schauspielerische Kunst mag im
einen Falle den Anstof verdecken, im andern ihn mildern; was dann
noch an Unebenheit iibrig bleibt, braucht dem Zuschauer oder Leser
die Freude nicht zu verderben.

Zum Verstindnis Vergils war es ein unerldglicher, doch nicht der letate
Schritt, zu beobachten, wie er iibernommenes episches Gut oft ohne
volles BewuBtsein des Sinnes festhélt und dadurch die Wirkung selber
stort, sei es bei einzelnen Ausdriicken oder bei mehr oder weniger weit
reichenden Motiven (vgl. oben S. 385). Bemerkenswert ist, dal} er ge-
legentlich auch solche Ziige in eine neue und fremdartige Umgebung
bringt, die er selbst vorher in anderem und natiirlicherem Zusammen-
hange geschaffen hat, dafi er dadurch sozusagen sein eigener Nachahmer
wird. Einen Beleg hierfiir bietet (in jenem Programm S. 17) die Geschichte
des Ausdruckes wéer agri, der zwar nach homerischem Muster gebildet,
aber zundchst (Aen. III g5) richtig gebildet worden ist und erst innerhalb
der vergilischen Poesie zu weiterer Nachahmung und damit zu einer
vollig umgestaltenden Entwicklung den Anlafl gegeben hat. Auf das
Seltsame, daf die Sibylle den Aneas auffordert, sein Schwert zu ziehen,
wihrend sie doch vorher weill, dal} er es gar nicht gebrauchen kann
(VI 260—292), hat Ernst Brandes hingewiesen (Fleckeisens Jahrb. 141
[1890] S. 63) und es damit erklart, daB der trojanische Held auch hierin
nach dem Muster des Odysseus verfahren mull, der seinerseits (k 535.
M 48) zu sehr bestimmtem Zwecke der Waffe bedarf. Dem widersprach
Norden: Vergil habe hier nicht blo Homers vékuia, sondern auch eine
koraBaagig ‘Hpaxhéoug als Vorbild gehabt, in der vorgekommen sei, daf}
der Held gegen die Gorgo das Schwert ziickt und von Hermes belehrt
wird, 011 kevdv €ldwlov éomwv (Apollodor II 123). Er habe also nicht
ein einzelnes Motiv gedankenlos verwendet, sondern zwei gesonderte
Motive verbunden, und nicht einmal ungeschickt verbunden. Denn dal}
Gespenster das blanke Eisen fiirchten, sei alter Glaube; die Sibylle habe
also sehr wohl befehlen kénnen vagina eripe ferrum, auch wenn sie
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wuBte, daB Aneas von seiner Scharfe keinen Gebrauch werde machen
konnen. Als etwas kiinstlich bezeichnet Norden selber diesen Zusammen-
hang; doch wird Vergil dadurch von dem Vorwurfe der Gedankenlosig-
keit und des Widerspruches mit sich selbst in der Tat entlastet.

In der aufmerksamen Betrachtung, die sich der positiven Seite von
Vergils Tatigkeit, dem kiinstlerischen Verarbeiten und sinnvollen Um-
gestalten, zugewendet hat, liegt der Fortschritt, den die Arbeiten von
Teinze und Norden bezeichnen. Ein Beispiel solcher fruchtbaren Ana-
lyse bietet die Elpenor-Episode, verglichen mit dem, was Vergil daraus
gemacht hat. Sein Wunsch war, nichts Wirksames unbenutzt zu lassen;
andrerseits durfte er den abschliefenden Eindruck der prophetischen
Rede des Anchises nicht durch den hinterherkommenden Bericht tiber
die Bestattung eines Gefihrten abschwichen: so legte er die Erfiillung
dieser Pflicht vor den Hinabstieg und iibertrug die riihrende Klage des
Unbeerdigten (VI 363ff. nach \ 66f.) dem Palinurus. Bei dieser Um-
bildung haben sich allerdings kleine Unvertraglichkeiten eingestellt, die
doch gegeniiber der gewollten und erreichten Schonheit nicht in Be-
tracht kommen und, woran Norden mit Recht erinnert, von antiken
Lesern schwerlich auch nur beachtet wurden. DaB im ganzen Vergils
sechstes Buch eine durchdachtere und geschlossenere Komposition ist
als das elfte der Odyssee, hatte man auch wohl friiher nicht verkannt.
Aber wenn Heinze, um Vergils Uberlegenheit in der Anlage von Kampf-
szenen — sreife Kiinstlerarbeit neben kindlichem Versuch« — darzutun,
das © der llias zugrunde legt, so hat er sich diesmal die Arbeit etwas
leicht gemacht; die Teixopaxio wiirde ein anderes Bild von homerischem
Koénnen auch im Aufbau gegeben haben. Doch der Vergleich wird
ebenso an solchen Partien durchgefiihrt, in denen die Vertretung Homers
nicht von vornherein fiir ihn ungiinstig war: den Wettspielen in Aen.V
und in ¥, Nisus und Euryalus neben der Aohtbver, Dido neben Kalypso.
Vergils Kunst wird einen deutschen Leser unserer Zeit nicht leicht beim
ersten Bekanntwerden fiir sich einnehmen; doch in Jahre hindurch ge-
pflegtem Verkehr, gerade wenn dieser von dem kritischen Bemiihen um
Verstindnis ausging, erschlielt sie, was in ihr ist.

A. Wo solche Bemiihung auf die Anlage des ganzen Werkes gerichtet
ist, muf sie natiirlich mit der Tatsache rechnen, daB Vergil selber es
nicht zu vollem Abschlufl gebracht hat, und mit der Wahrscheinlichkeit,
da3 von dem, was wir lesen, manches durch Anderung des Planes erst
wihrend der Arbeit so geworden sei. So gehort auch Vergil heute zu den
Autoren, bei denen Fragen der Komposition geldst oder wenigstens klar
gestellt werden miissen. In der Einleitung wurde Herodot genannt, fiir
den Dahlmann und Kirchhoff aus der iiberlieferten Form seines Ge-
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schichtswerkes — wie Goethe aus dem Anblick des Miinsterturmes —
den Schlul gezogen haben, daf} die Vollendung durch dulere Ursachen
unterbrochen worden ist. In dhnlicher Art wird die Kritik oft ihr Urteil
dahin zu sprechen haben, daB in dem scheinbar abgerundeten und glatt
verlaufenden Texte eines literarischen Werkes doch Liicken vorhanden
sind, die nur von dem erkannt werden konnen, der sich in den Plan des
Ganzen verstindnisvoll hineingedacht hat. Wichtiger im allgemeinen
und auch fruchtbarer, iibrigens von der ersten innerlich kaum zu trennen),
ist die positive Aufgabe: das, was wirklich vorhanden ist, seinem Ut-
sprung nach zu erkliren und auf seine verschiedenen Quellen zuriick-
zufiihren oder, wie in einem Bauwerk, die verschiedenen Hande, die
daran gearbeitet haben, und die Gedanken der mitwirkenden Meister zu
erkennen.

VerhiltnismiBig einfach ist diese Arbeit bei solchen Werken, fiir die
nicht nur die Einheit des Verfassers im voraus sicher ist, sondern auch
feststeht, da er das Werk in der Form fiir die Veroffentlichung bestimmt
hat, in der wir es kennen. Das trifft z. B. fiir Goethes Faust zu, wo denn
das Problem — auch nach Entdeckung des s Urfauste (1887) ist es ein
solches — die Wendung bekommt, zu untersuchen, wie sich die Partien
des fertigen Werkes auf das Leben des Dichters verteilen und durch
welche Erlebnisse und inneren Erfahrungen sie im einzelnen angeregt
sind, dies alles aber doch nur Vorarbeit ist fiir die Hauptfrage: was der
Dichter zuerst, was zuletzt mit seinem Werke gewollt habe, wie seine
eigne Entwicklung in der dieses Werkes sich kundtue. Auch aus dem
Egmont liBt sich Ahnliches anfiihren. Als der Ungliickliche nachts im
Gefingnis dadurch aus dem Schlafe aufgeschreckt wird, daf} Silva, von
Gewaffneten begleitet, eintritt, glaubt er zuerst, man wolle ihn ermorden;
wie thm dann das Urteil vorgelesen wird, fihrt er auf bei den Worten,
daB dem Herzog von Alba auch iiber die Ritter des goldenen VlieBes die
Gerichtsbarkeit iibertragen sei: offenbar ist er ganz iiberrascht und weis
nichts von einer vorhergegangenen Gerichtsverhandlung. Und doch
sagt nachher Ferdinand zu ihm, er habe in den Akten die einzelnen An-
klagepunkte gelesen und dazu Egmonts Antworten: »Gut genug, dich
»zu entschuldigen; nicht triftig genug, dich von der Schuld zu befreien. «
Goethe war mit diesem Trauerspiel bereits beschiftigt, als er nach
Weimar kam; vollendet hat er es in Italien: so ist es sehr begreiflich,
dag3 sich in manchen Punkten die Voraussetzungen, auf denen das Drama
beruhte, wie die kiinstlerischen Gedanken, die es verwirklichen sollte,
wihrend der Ausfiihrung verschoben haben.

AuBlergewdhnlich giinstige Bedingungen sind der literarischen Ana-
lyse da gestellt, wo der Verfasser selbst sich iiber die Entstehungsweise

E N
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seines Werkes ausgesprochen hat. An Gerckes methodischen Erorte-
rungen haben deshalb die Beispiele aus Don Carlos einen wesentlichen
Anteil. Wenn Schiller bekennt, er habe sich zu lange mit dem Stiicke
getragen, sei wihrend der Ausarbeitung selbst ein anderer geworden
und habe schlieflich die zweite Hilfte der ersten, so gut es ging, anpassen
miissen, so ist es nicht iibel, dies auf Homer anzuwenden (S. 13): s Wie
»der Marquis Posa jetzt den Don Carlos ganz in Schatten stellt, so haben
»die Irrfahrten des Odysseus und der Freiermord die Bedeutung der
»Hadesfahrt getriibt, der Kampf um Ilion den Raub der Helena iiber-
wuchert.« Der Vergleich kann sich niitzlich erweisen, Aufmerksam-
keit zu wecken und Gesichtspunkte zu zeigen; er darf nicht etwa dazu
verfiihren, daf man Unterschiede der Anschauung und des historischen
BewuBtseins, die sich auf Generationen und Jahrhunderte verteilen, zu
Stufen in der Entwicklung eines einzelnen Menschen zusammendrangt,
oder umgekehrt Vorstellungen, die in demselben Kopfe sehr wohl ver-
einigt sein konnten, der grofziigigen Analogie zuliebe auseinander reift.
Der zweiten Gefahr ist Gercke nicht ganz entgangen. UnerliBlich, ehe
Kritik einsetzt, bleibt doch immer die Sorgfalt im Verstehen; und im
bereicherten Verstindnis liegt dann wieder der beste Lohn der Kiritik.
Davon bieten unsere beiden Dioskuren auch gemeinsame Beispiele. Tm
Wallenstein das Element »Goethe« und in Wilhelm Meister den Einflul
Schillers aufzusuchen und zu empfinden, ist eine schone Aufgabe, die
trotz des Anhaltes, den der Briefwechsel gewihrt, an den trennenden
und verbindenden Verstand ernste Forderungen stellt.

Viel schwieriger freilich wird die Arbeit der Kritik, wenn es sich um
ein Werk aus alter Zeit handelt, iiber dessen Entstehung keine Briefe
oder sonst literargeschichtliche Notizen vorliegen. Wenn da gewisse
Stiicke den Zusammenhang stéren, so muB gezweifelt werden, ob sie
vom Autor selbst aus einer fremden Vorlage bei Gelegenheit der ersten
Ausarbeitung aufgenommen oder erst spiter in sein vollendetes Werk,
sei es nun auch wieder von ihm selbst oder von anderen, hineingebracht
worden sind. Seit wir gelernt haben an die Mdglichkeit zu denken, fiir
die es im Grunde gar keines Beweises bedurft hitte, dall ein Autor sein
eigenes Werk interpolieren kann, ist manche Diskussion, die schon ge-
schlossen zu sein schien, von neuem erdffnet worden; so die iiber das
Verhiltnis der Verse in Sophokles’ Antigone gos—g13 zu der Erzihlung
bei Herodot III 118f. Kirchhoffs scharfsinnige Behandlung dieser Frage®)
verliert dadurch etwas an Sicherheit, daf} er es als selbstverstindlich an-
nimmt, der Dichter miisse jene Verse gleich bei der ersten Auffiilhrung
der Tragddie eingefiigt haben, wihrend es doch ebensowohl nachtrig-

8) Uber die Entstehungszeit des herodotischen Geschichtswerkes 2 (1873) 5. 81.
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lich, bei Herstellung der Buchausgabe, geschehen sein kann, Dieser Ap-
sicht neigt auch Ewald Bruhn zu, der die Echtheit des uns in der Tra-
godie befremdenden Zitates iiberzeugend dargetan hat?). Natiirlich gibt
es einfachere Probleme, die eine glatte L.6sung zulassen. Wenn Nitzsch
(Rhein, Mus. 27) nachgewiesen hat, dafl Herodot bald “fiir Athen bald
fiir Sparta, bald fiir die Alkmeoniden bald fiir ihre Gegner eingenommen
erscheint, weil er, um unparteiisch zu verfahren, verschiedenartige Be-
richte gesammelt und aneinander gereiht hat, so wird gewif3 niemand
den Einwand erheben, Herodots Darstellung sei zuerst einheitlich ge-
wesen, und das Schwanken des Standpunktes in unserem Texte beruhe
auf Interpolation. Umgekehrt versteht es sich in der pseudaristotelischen
"Adnvadwy wolitela von selbst, dal der Zusatz (43, 2) koTd geEAvnV Yap
&youow TOV éviautdy, den Riihl, Lipsius, van Herwerden als fremdartig
erkanat haben, nicht zur Zeit als die Schrift verfaGt wurde, irgendeinem
duBleren Anlal} zufolge, gemacht sein kann. Doch eben dieses Werk
bietet uns ein Beispiel, wie verwickelt unter Umstinden die Ursprungs-
fragen sein konnen und wie vorsichtiger Formulierung sie bediirfen.
Daran zweifelt seit Wilckens scharfsinniger Entdeckung wohl niemand
mehr, daf} die drakontische Verfassung, die in dem Verzeichnis am Schlu
des historischen Teiles (Kap. 41) ohne Nummer auftritt, auch in der vor-
hergehenden Darstellung (Kap. 4) interpoliert ist. Wer aber den Ein-
schub gemacht habe, ob der Verfasser selbst oder ein Spaterer, dariiber
wird noch gestritten und wird vielleicht immer gestritten werden. Ja,
auch der Versuch, den sachlichen Inhalt der Interpolation als echt an-
zusehen, dieses Spiegelbild oligarchischer Wiinsche aus der Zeit der Re-
volution von 411 als eine Wirklichkeit des 7. Jahrhunderts zu begreifen
— selbst dieser Gedanke hat in Otto Seeck einen entschlossenen und
beredten Fiirsprecher gefunden ™).

Aber wenden wir von der unvollkommenen Arbeit eines Schiilers
den Blick auf das Kunstwerk eines Meisters griechischer Prosa. Platons
»Staate hat bedeutenden Forschern zu Untersuchungen AnlaB gegeben
iiber seine Zusammensetzung, die zeitliche Reihenfolge der Teile, iiber
Entwicklung und Umbildung des Planes, nach dem der Verfasser selbst
sie endlich zu einem Ganzen vereinigt hat, Wenn Theodor Gomperz die
auf diesem Wege erwachsenen »MutmaBungen« ganz und gar abzulehnen

9) Brahn, Eine neue Auffassung der Antigone, NTb. 1 (1898) S. 248 Dazu Einleitung
seiner Ausgabe (1904) S. 34 (2. Aufl, 1913, S. 371%.).

10) Ulrich Wilcken, »Zur Drakontisehen Verfassunge, im s Apophoreton« der Graeca
Halensis (1903) S. 85ff. Seeck, »Die Gesetze Drakens«, Klio 4 (1904) S. 306, im Zu-
sammenhang einer Reihe von sQuellenstudien zu des Aristoteles Verfassungsgeschichte
Athense,
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sich gendtigt erklirte (Griech. Denker II [1903] S. 359), so hat er mit
Recht scharfen Widerspruch erfahren. Angenommen selbst, unter den
erzielten Resultaten finde sich kein Satz, der im wortlichen Sinne richtig
wire, so bliebe doch der Gewinn, dafll beim Suchen die Gedanken Pla-
tons in mannigfaltigen Beziehungen verglichen, in wechselnde Beleuch-
tung geriickt und so dahin gebracht worden sind, immer mehr von ihrem
Gehalt und Wesen zu offenbaren. Und, was mehr ist, gewonnen bleibt
die Gesamtanschauung, die nicht einfach hingestellt und iiberliefert
werden kann, sondern erarbeitet sein will, dal ein Werk wie dieses, trotz
der sunerhérten schriftstellerischen Kunste, die dafiir aufgeboten ist,
nicht in gerader Linie aus dem Leben des Denkers hervorgegangen,
sondern allmihlich entstanden ist und im schlieBlichen Aufbau wie mit
den darin vorkommenden »>Hirten des Ubergangese« von Entwicklung
und innerem Ringen Zeugnis ablegt. Diese Grundanschauung, die doch
auch Gomperz zu wiirdigen bereit scheint (S, 371), ist jetzt durch Wila-
mowitz’ Untersuchungen iiber Platons Leben und Werke (1919) aufs
willkommenste vertieft und bereichert worden, Nur dessen wollen wir
eingedenk sein — und vielleicht hat solcher an sich berechtigten War-
nung Gomperz blof} einen etwas iibertriebenen Ausdruck gegeben —,
dafl hier weniger noch als auf anderen Gebieten die Einzelheiten eines
Hypothesengebiudes wie Ergebnisse exakter Forschung oder gar wie
Tatsachen verwertet werden diirfen. Allzu verschlungen sind die Zu-
sammenhinge der Gedankenwelt, die einen schaffenden Geist erfiillt und
bewegt, allzu mannigfaltig auch, im Grofien wie im Kleinen, die Moglich-
keiten der Ablenkung aus einer zunichst eingeschlagenen Bahn.

Nachdem wir durch Analogien der bildenden Kunst und dann an
literarischen Beispielen vier Arten kennengelernt haben, wie Uneben-
heiten in der Ausfithrung eines Kunstwerkes entstanden sein konnen,
lift sich die Stirke wie die Schwiiche der seit Lachmann geiibten
Homerkritik kurz bezeichnen: man hat mit Aufbietung von viel Fleif)
und Scharfsinn den einen der angegebenen Wege — Erklirung aus
duferlich eingreifender Titigkeit — ausgebaut, die drei anderen kaum
beachtet. Wo es unternommen wurde — z. B. von Kirchhoff fiir o und
o, von Kayser fiir H und ©, von Peppmiiller fiir Q **) —, im einzelnen zu
verfolgen, wie ein Dichter mit iiberkommenem Besitz an Versen, For-
meln, Wendungen gearbeitet hatte, da geschah es immer in der Absicht
und im ganzen auch mit dem Erfolge, da} er dadurch als »Interpolator«

11) Karl Ludwich Kayser, De interpolatore Homerico, Heidelberg 1842; wieder ab-
gedruckt in seinen Homerischen Abhandlungen S, 47ff. — Peppmiiller, Kommentar des
vierundzwanzigsten Buches der Ilias, 1876.
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oder »Flickpoet¢, sein Werk als ein Machwerk, als »unecht« hingestellt
wurde. Und doch konnte ein Gesang wie “Extopog Mitpa stutzig machen
und miBtrauisch, nicht gegen den Nachweis der vielfachen Abhiingigkeit
des Verfassers von seinen Vorgingern, sondern gegen das daraus ab-
geleitete Urteil, dafl er kein Dichter sei. In psychologischer Vertiefung
war er das gewiBl, aber freilich ein Spitling, der sich iiberlieferter Aus-
drucksformen bediente, seine ganze Art der vergilischen verwandt. Wo
sich bei ihm Abweichungen von der natiirlichen Folgerichtigkeit des
Denkens finden, wird man sie darauf ansehen diirfen, ob sie nicht mit
der Armhaltung in Rubens’ Kreuzabnahme auf einer Stufe stehen. Nun
ist uns aber durch Betrachtung der Sprache und des Verses, der Kultur
und des Gétterglaubens klar geworden, daB schon die Verfasser der
iltesten Teile unsrer Ilias nicht ganz auf sich standen, sondern von einer
reichen Erbschaft zu zehren hatten; wir werden also auch bei ihnen
schon mit der Moglichkeit solcher Erklirung zu rechnen haben. Nicht
minder aber mit der dritten, die Goethe im Gespriche mit Eckermann
aus jener Rubensschen Landschaft ableitete: daf der Dichter wie der
Maler um einer kiinstlerischen Wirkung willen mit BewuBtsein innerhalb
seines Werkes die Voraussetzungen geéindert haben kann.

So werden wir bei Homer duldsamer gegen AnstoBe und in der An-
nahme gewaltsamer Umgestaltungen eines urspriinglichen Textes vor-
sichtig, gerade indem wir seine Schaffensweise unter denselben Gesichts-
punkten ansehen wie die spiterer Zeiten. Dabei sagt uns das Gefiihl,
dafB} hier doch ein Unterschied besteht. Im ganzen hatte das Denken
der homerischen Menschen, an modernem gemessen, etwas Schlichtes
und Urspriingliches; fiir gar vieles, was ein Dichter zu sagen hat, sollte
damals zuerst ein Ausdruck gefunden werden. Daraus ergab sich eine
Mischung aus Gebundenheit und Freiheit, Konventionellem und Frisch-
empfundenem, aus Unbeholfenheit der Sprache und gliicklich treffender
Kraft, die in diesem Verhiltnis der Elemente nirgends genau so wieder-
kehrt und den besonderen Charakter des epischen Stiles der Griechen
ausmacht, Mit Bezug auf sachliche und logische Anstéle ergibt sich
daraus die Vermutung, dafl unter ihnen solche, die in unvollkommener
Beherrschung der Darstellungsmittel ihren Grund haben, im Verhiltnis
zu den drei anderen Arten bei Homer hiufiger sein werden als in Dicht-
werken aus literarisch entwickelten Zeiten. Aber dem widerspricht eben
die zweite der beiden Voraussetzungen, die wir priifen wollten; nachdem
die erste nicht standgehalten hat, treten wir an diese heran. Am klarsten
ausgesprochen hat sie Kirchhoff (Od.? S. 252): »Nie konnen die Be-
»sonderheiten der Entwicklungsstufe, der eine geistige Schopfung ent-
»sprang, ein Ausnahmeverfahren in der Beurteilung derselben in der
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»Weise begriinden, daf sie als den allgemeinen Gesetzen und Formen
»des menschlichen Denkens aller Zeiten und Bildungsstufen nicht unter-
»worfen betrachtet wird. Diese Gesetze haben dieselbe Verbindlichkeit
»und bieten damit in demselben Grade Anhaltspunkte fiir das Urteil bei
»Homer wie bei Thukydides, gelten notwendig als Voraussetzungen fiir
»einen jeden Text, der als das Produkt gesetzméBigen Denkens und Vor-
»stellens aufgefaBt und verstanden werden soll, sind nicht subjektiver
»sondern objektiver Natur.« In dhnlichem Sinne hatte friiher Miillen-
hoff (Zur Geschichte der Nibelunge Not, S. 4) fiir das Nibelungenlied
den Einwand zuriickgewiesen, daB Lachmann bei seiner Kritik durch
eine iibertriebene Vorstellung von der Vollkommenheit der alten Volks-
lieder geleitet worden sei. Er verlangte, daf man die Unvollkommenheit
des urspriinglichen Epos erst beweise, hielt es aber im voraus fiir unmog-
lich, daB dieser Beweis gelinge«. Um in dieser Grundfrage zu einem Ur-
teil zu gelangen, miissen wir auf das Wesen des homerischen Stiles, von
seinen sprachlichen Bestandteilen bis zu den groferen und grofen Ge-
bilden, die der Dichter schafft, mit genauerer Betrachtung eingehen.
Fiir die Analyse des Epos, die Sonderung seiner Teile nach ihrer Her-
kunft, bildet schlieBlich der Stil die wichtigste Instanz. Aber um die be-
deutenden Dichterpersonlichkeiten, die in Ilias und Odyssee zu uns
sprechen, in ihrer Verschiedenheit zu vernehmen, bedarf es eines ge-
iibten Ohres, der hochsten Ausbildung eines empfinglichen Sinnes*).
Der verfeinerte und vertiefte Genufl des Kunstwerkes, der dadurch ver-
mittelt wird, rechtfertigt an sich alle darauf gewendete Miihe. Sie ist
aber auch deshalb unerliglich, weil nur auf solcher Grundlage eine Stil-
vergleichung ausgefiihrt werden kann, die imstande ist, der Kompositions-
kritik zu dienen. Wenn meistens die letzte Entscheidung, oft auch der
erste Anlaf} zu folgenreicher Sonderung oder Zusammenfassung in einem
Gefiihlsmomente liegt, so ist die Gefahr der Willkiir gegeben; die Unter-
suchung selber muf} so gefiihrt werden, daB sie ihr entgegenwirkt. Dies
kann gelingen, wenn man den Eintritt des subjéktiven Urteils bis ans
Ende verschiebt und so lange als moglich mit greifbaren Beobachtungen
und Schliissen arbeitet, indem die Hauptelemente des epischen Stiles als
solche zum Gegenstande vergleichender Betrachtung gemacht und in
ihrer Entwicklung verfolgt werden. Mit einem ist das bereits geschehen,
in dem sachlichen Zusammenhang, aus dem es erwachsen war; nun be-
ginnen wir mit dem, was fiir alle anderen die Voraussetzung schafit.

12) Ahnlich Wilamowitz I1H. 25, der mit Recht daran erinnert, dall es sich hier um
Dinge handelt, die von Anfingern nicht geleistet werden kinnen: serst lange Vertraut-
heit mit dem Objekte verleiht die Fihigkeit, Individuelles zu bemerkens,
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ie Sprache des Epos recht zu verstehen wird uns vor allem deshalb
Dso schwer, weil sie mit ihren Anfingen noch an eine primitive Stufe
heranreicht, auf der neben den Lauten die Gebirden einen selbstindigen
Teil des aus beiden sich zusammensetzenden Ausdrucks- und Verstindi-
gungsmittels ausmachten, das wir »Sprache« nennen. Wendungen wie
drraueiBero @uynaéy te oder Emedoiv dueiBopevog lassen noch erkennen,
dal man eine andere Art des Erwiderns, neben dem in Worten, als
gleichberechtigt gelten lieB. Solche Vorstellungen stéren uns ja nicht,
wenn sie hinter den geschriebenen oder gedruckten Zeichen auftauchen;
aber sie erinnern daran, wie in diesen nur ein Teil dessen fixiert ist, was
der Vortragende ausdriicken wollte und fiir seine Zuhérer vernehmlich
auszudriicken vermocht hat. Wirksam wechselnde Betonung eines siid-
lindischen Rhapsoden auf der einen Seite, empfinglicher Sinn und
leichte Entziindbarkeit auf der andern kamen hinzu, um ein Ganzes voll
Bewegung und Leben zu erzeugen, das wir kaum ahnen kénnen. Das
papierne Wort bietet nur einen ersten Anhalt; ihn muf3 die Phantasie
ergreifen und von ihm aus versuchen, ein Bild der Stimmungen, Emp-
findungen, unausgesprochenen Gedanken hervorzurufen, die den miind-
lichen Vortrag begleitet haben®). Wer bei uns allzu lebhaft gestikuliert,
mag leicht die Besorgnis erwecken, ob er wohl recht bei Verstande sei;
den Griechen erschien umgekehrt ein Mann, der bei éffentlichem Spre-

1) Wertvolle Anregung nach dieser Seite gibt der schon erwihnte Aufsatz von Felix
Bélte, »Rhapsodische Vortragskunst« NJb. 19 (1907) S. 571ff. Anders Gercke im Zu-
sammenhang einer Artikelfolge sDie Homerforschunge (Internat. Monatsschr. f. Wissen-
schaft, Kunst u, Technik, 1919, Sp. 405, 595 ff), wo er unter den Hilfsmitteln, welche
die Unitarier mit zunehmender Erfindsamkeit ausgebildet hiitten, um den biindigen
Schliissen der analytischen Kritik zu entgehen, auch dieses anfiihrt (Sp. 478): »vom
dsthetischen Gebiet auf das psychologische iiberzugehen, dem Dichter ein Raffinement
an (Gedankentiefe unterzulegen und im Notfalle Handbewegungen des Rezitators zur
Ergénzung der mangelnden Anschaulichkeit oder Logik auszudenkene, Dall diese Worte
in einem Abschnitte stehen, der die Uberschrift triigt »Vertiefung der Aufgabee, ist min-
destens ein Stilfehler.
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chen ruhig stand, okfimrpov d obit omiow olite mpompnveg Evibpa W
dorenptc Exeokey, — Gidpei uti Eowkdg (I 218f.). Da nun Ton und
Mienenspiel wegfallen, so miissen in der niichtern gemachten, schwarz
auf weill festgelegten Sprache grammatische Liicken oder Anstdle
hervortreten, von denen das Publikum des Dichters nichts merkte®).

1. Homer denkt mehr anschaulich als logisch; indem seine Phantasie
von einem Bilde zum andern weiter eilt, 140t sie die Erwdgung nicht auf-
kommen, ob auch die Horer imstande sein werden, ebenso schnell zu
folgen. So lesen wir in der Schilderung des Ringkampfes zwischen
Odysseus und dem Telamonier Y25 ff

ibe eimiy Gvdepe. d6hou b° ob Mifer’ "Oduoaels’

x6y’ mbev kbAnma Tuyby, Dméhude de Yuia,

Kid b Emed” eEomiow® ém dE othdecaiv "Oducoelg

KOTTTETE.
Hier haben auBer der venetianischen fast alle Handschriften xad o €paN’
omiow, und auch in 4 ist éBa)’ als Variante beigeschrieben. Offenbar
cine sehr alte Korrektur, der grammatischen GleichméBigkeit zuliebe
gemacht und nun doch wieder gegen diese verstoBend, wegen derWorte,
die nachfolgen: &¢m d& otiBecoy "Oducoelg kdmmeoe, — Viel jiinger
ist der unndtige Heilungsversuch an einer anderen, in der Tat etwas
verwickelten Stelle, wo Hektor einen seiner Mitkdmpfer ermuntert ihm
gegen die Feinde zu folgen (O 556 ff.):

- o0 yap &7 Eomiv amooTadov "Apyeloio

upvaada, mpiv ¥ 1€ KOTOKTAUEV TE Kot dkpng

"IMov aieviy ENéery kTdoBar Te TONITaS.
,Entweder wir toten sie oder sie nehmen Ilios, und dann fallen die
Biirgere: das wiirde jeder verstehen. Daf ein solcher Gedanke, in den
Infinitiv gesetzt, undeutlich wird und einer das Verstindnis erleichtern-
den Umformung bedarf, weil ein moderner Schriftsteller aus vielfacher
Erfahrung; fiir einen ganz in seinen eigenen Vorstellungen befangenen
Geist, vollends in aufregender Situation, entsteht gar nicht die Frage,
ob das Gesagte auch fiir jeden anderen deutlich sei. Deshalb tut van Her-
werden dem Texte Gewalt an (Hermes 16 [1881] S. 359), wenn er 558
streicht und in 557 A& d\dvor statt fe kar’ dxpng einsetat; er hat den
Dichter, nicht die Uberlieferung korrigiert.

Den Dichter verantwortlich zu machen ist auch Gerckes Meinung (zu-
erst NJb.7 [1901] S.97; wieder an der soeben Anm. 1 angefithrten Stelle);

2) Im Nichstfolgenden ist, in etwas andrer Gruppierung, ein Teil der Ausfihrungen
wiederholt, die in meinem Aufsatz >Uber eine cigentiimliche Schwiche der homerischen
Denkarte (Rhein, Mus, 47 [1892] S. 741) gegeben waren,
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nur will er dieses sungrammatische Stammeln« nicht »gutherzig ent-
schuldigt« wissen, sondern erkennt darin den Selbstverrat eines »Stiim-
perse, der den sinnvollen Vers M 172 (mplv ¥ #¢ kataxtduey ne aADvar)
zu einem unsinnigen gemacht habe. Das Verhiltnis des O zu M ist an
sich ein schwieriges Problem, fiir dessen Beurteilung die Gerckesche
Vermutung mit in Betracht kommen konnte. Aber wie weit soll die
Arbeit des Stiimpers an unsrer Stelle reichen? War es ein Interpolator,
also ein deus ex mackina — 6eol dé te mavTaL dUvVaVTOL —, oder der Ver-
fasser der groBen Szenenfolge, in der wir hier stehen? Sachlich diirfte
es schwer sein, Hektors Rede auszuschalten; der Dichter des Vorher-
gehenden und Nachfolgenden aber war wirklich kein Stiimper. So blei-
ben wir bei dem Bemiihen, seine Worte unmittelbar und psychologisch
zu verstehen, und hiiten uns vor allzu grammatischem Denken. Ein Satz
wie TT 630 — év 1dp xepol Téhog mokéuov, Eméwy & évi Boulfj — ist
logisch iibel gebaut, objektiver und subjektiver Gebrauch des Genetivs
koordiniert, als wiren sie gleichartig; aber in dieser Gedringtheit tut er
kraftvolle Wirkung. Und ganz dasselbe wie in O haben wir, worauf
van Leeuwen in seiner Ausgabe (*1913) hinweist, x 252f. in den Worten
eines Freiers: ai ké mof Zeig dum Oducoia BAfoBo (passivisch wie
A 115) kol k0dog GpécBar. Von verwandter Art sind wohl alle Fille, wo
bei gleichbleibendem Subjekt mit & ¢ fortgefahren wird, wie A 1gr1:
TOUS pév Gvaotioeey, O b’ "Atpeidnv evapizor %), was sich dann durch
Herodot auf die spitere Prosa vererbt und z. B. bei Agathias halb licher-
lich, halb widrig wirkt. Wenn also Gercke zu O 557 f. ausruft: »Wahr-
lich, ein solcher Dichter wire des Lesens nicht werte, so brauchen wir
dariiber nicht zu streiten. Die Frage ist, ob er des Horens und Ansehens
wert war, wenn er mit bezeichnender Handbewegung den Wechsel des
Standpunktes begleitete.

DaB3 Homer, wo er Reden seiner Helden mitteilt, sich fast ausschlief-
lich der direkten Form bedient, ist schon das Zeichen einer gewissen
Ungelenkheit im Denken. Von dieser war der Verfasser des Y so weit
frei, daB er ganz geschickt unter reichlicher Benutzung von Reminis-
zenzen die Hauptereignisse der Irrfahrten in eine Reihe von Sitzen ge-
bracht hat, die sich der Form fiigen: »er erzdhlte, wie dies gewesen war,
wie das geschehen war« (310—341). Der Bericht des Helden an seine
Gattin sollte skizziert werden, und da verbot sich der Gebrauch direkter
Rede von selbst; denn um die Wirklichkeit nachzuahmen, hitte sie aus-
fuhrlich sein miissen, und dafiir war hier kein Platz. Der ganze Plan aber
eines solchen andeutenden Referates ebenso wie das Gelingen der Aus-

3} Vgl meine Amnf-‘rklmg zur Stelle in der Neubear]n;jtuug vonr Ameis-Hentze und
die allgemeine Bemerkung im Vorworte zur Odyssee HeftII 1 (v—a) 1910, S. VIIf.
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fiihrung sind ein Zeichen fiir spite Entstehung dieser Partie, so dafl wir
die anerkennende Verwertung des Beispiels bei Aristoteles (rhetor, 11T
16; p.1417% 12) und die Athetese Aristarchs gleich wohl verstehen. In
anderm Sinne charakteristisch sind die Stellen, an denen der Versuch
gemacht ist, im Verlaufe bewegter Handlung eine etwas lingere Aule-
rung einer Person in abhangiger Form wiederzugeben: wenn nicht, wie
8 s14—520 und einmal y 276, durch Wiederholung das regierende Ver-
bum im BewuBtsein festgehalten wird, so stellt sich nach wenigen Sitzen
die bequemere, dramatische Form wieder ein (so auch y 281 und schon
vorher 271f). Im Anfang der Odyssee gibt Zeus seinem Unwillen iiber
die Schandtat des Agisthos Ausdruck: »Er hat die rechtmiBige Gattin
des Agamemnon geheiratet und diesen selbst getotet, obwohl er wullte,
was ithm zur Strafe bevorstand. Denn wir hatten ihm den Hermes ge-
schickt und ihn gewarnt (o 39f.), er solle jenen nicht téten noch seine
Frau heiraten; denn von Orestes wird Rache fiir den Atriden kommen,
sobald er herangewachsen ist.« Die Hirte des Uberganges ist durch
nichts gemildert; die logische Auffassung versagte dem Dichter, seine
Stirke lag in der lebendigen Vergegenwirtigung. Ebenso A 303 in einer
Rede Nestors und ¥ 854 f.,, wo nur zwei Worte des Achilleus (fig ToZeve)
grammatisch abhidngig gebildet sind, alle folgenden unvermittelt in di-
rekter Form erscheinen. Nicht von derselben Art ist O 3461f.:

“Extwp d¢ Tpeoay ékéxkheto pakpdyv Gioag,

ynuolv Emooedecbal, édv d” Evapa Bpotoevra.

0v ®° @v éyby dmdaveuBe vedv érépwbi vorow,

avTo? of Bavatov unticoual.
Dal man im Altertum émooetecfo und é6v von éxéxhero abhingig
dachte, wissen wir durch Nikanor und aus der Schrift mept Uyoug (Vahlen
p- 41, 10 5qq.), deren Verfasser in dem Wechsel eine beabsichtigte Wir-
kung empfand: v pév difmoiv ... 6 momtig mpoofiyev Eavtd, Tiv
b’ dméropov arethiy T Bupd To0 fyepdvog Earrivng 00dY Tpodnhboug
neprednkev. Aber bereits Nikanor scheint, was Friedldnder erkannt hat,
eben durch Hervorhebung der gewdhnlichen seine abweichende Auf-
fassung angedeutet zu haben. Und heute wird wohl in allen Ausgaben
Hektors Rede mit vnuoly émooedeabo als kriiftig aufforderndem Infinitiv
begonnen.

Wenn der Dichter die Worte einer Person durch eine andere wieder-

holen 1a0t%), so entsteht, wo es sich nicht um einen so kurzen Gedanken
handelt wie p 347. 352, leicht eine syntaktische Schwierigkeit, iiber die

4) Vgl. Pfudel, Die Wiederholungen bei Homer, I Jeabsichtigte Wiederholungen,

(Progr. Liegnitz, 1891.) Dazu meine Besprechung BphW. 1891 Sp. 16411,
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dann der Redende stolpert. So spricht Zeus, als er Iris zum Poseidon
abschickt, vollkommen korrekt (0 163ff), auch in dem, was er gegen
Poseidon sagt; doch in der Botschaft, welche die Gottin ausrichtet, klingt
es anders:
180 — — ot d OmeFahéaoBar dyviiyer

xelpag, Emel géo @naol Bin wohl @épTepog elvan

Kol TeVeR ) mpoTepog® cov ¥ ok GOetan @ilov fitop

ioov ol @doba, TéV Te oTuYéOUTT KOl GANOL.
Iris denkt gar nicht daran, den Vorwurf in ihrem eigenen Namen zu er-
heben; es ist dem Dichter blof} nicht gelungen, sie so sprechen zu lassen,
daB klar wiirde, er sei noch ein Teil vom Auftrage des Zeus. — Der-
selben MiBdeutung ist der Charakter der Iris, die doch als Botin gern
freundlich vermittelt und dafiir O 207 das Lob des Poseidon erntet, noch
an einer zweiten Stelle ausgesetzt. Zeus entsendet sie, um Here und
Athene vom Kampfe zuriickzurufen, mit starker Drohung (0 404 ff.), die
in einen besonders unfreundlichen Ausdruck seiner Gesinnung gegen
Here ausklingt (407f.). Wie nachher Iris den beiden Gottern den Be-
fehl des Vaters verkiindet, kommen diese Worte so heraus, als enthielten
sie ihr eignes Urteil, 421f.:

“Hpn 8’ ol T Té00v veueoiZera oude yohodtar,

alel Yap oi Ewdev EvikAav btT1 kev €lmy.
Und hier wird der Dichter selbst von der durch sein syntaktisches Un-
geschick geschaffenen Situation gefangen, indem er, noch héher trump-
fend, die Botin hinzufiigen 1ift (© 423f.):

GM\a o0 ¥ alvotdrn, xlov dddeés, el étedv Te

Tohpnoeig Aidg dvra mepiov Erxog delpo!
Aristarch hat die letzten fiinf Verse (420—424) gestrichen — — 00 ydp
Gv eimey ‘kUov ddeés’. Bekker in beiden Ausgaben, Diintzer, die beiden
Hollander, Ludwich sind ihm gefolgt; andere, wie LaRoche, Nauck, Christ,
mit Bedenken auch Leaf, haben die Verse beibehalten, sicher mit Recht.
Denn wenn zugegeben werden muf}, daB sie den Leser geradezu storen
und dafBl durch ihren Wegfall die bescheidene Sinnesart der Iris (émekég
10 Tfig "Ip1dog mpoowmov) gliicklich wieder hergestellt werden wiirde, so
miissen wir doch fragen, ob ein Fehler in der Charakteristik unter den
gegebenen Verhiltnissen wirklich etwas Unerhértes wire. Vielmehr
werden wir ihn dem Verfasser von 0, einem der schwichsten Mitarbeiter
am Epos, um so eher zutrauen, wenn, wie vorher geschehen ist, die Ent-
stehung des falschen Zuges psychologisch erklirt werden kann. Dieser
Zug ist dann im Bilde der Iris haften geblieben und hat vielleicht zu dem
ouvbélw &’ &xl) den AnlaB gegeben, durch das sie im Herakles (832;
vgl. 841. 855) sich mit der Gotterkonigin identifiziert.
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Das unmerkliche Hiniibergleiten aus der obliquen Form des Ge-
dankens in die gerade ist doch nicht bloB ein Zeichen mangelnder Ge-
wandtheit; oft liegt darin auch — das hat der Autor mept Uyoug richtig
gefiihlt — eine besondere Kraft des Ausdrucks. So braucht man N676ff.
den Satz téya b’ dv bis altdg duvvev nur in Parenthese zu setzen, um
anstatt einer Unklarheit eine sehr wirksame Wendung zu bekommen:
die Gefahr wird dem Horer fiihlbarer, wenn der Erzihler sie ihm un-
mittelbar vorhilt, wihrend doch zugleich das Zeichen des Gedanken-
striches oder, richtiger gesagt, ein bedichtiges Innehalten im Vortrage
daran erinnert, da} der Satz noch mit in den Bereich dessen gehort,
was Hektor nicht wuBte. Uberhaupt méchte ich nicht dahin verstanden
werden, daB} es meine Absicht sei, den Wert der homerischen Dichtung
herabzusetzen, indem ich auch auf ihre »Schwachen« achte®), Was wir
an Homer bewundern, ist die unmittelbare Frische des Ausdrucks, die
plastische Kraft und zugleich nie ermiidende Beweglichkeit der Phan-
tasie; und diese Vorziige konnte in so reichem MaBe nur der Dichter
einer Zeit und eines Volkes besitzen, denen niichterne Reflexion und
grammatische Schulung des Verstandes fremd waren. Je mehr man
diesen natiirlichen Zusammenhang erkennt, desto weniger wird man
versucht sein, die alte Dichtung danach zu schitzen, wie weit sie den
Anforderungen moderner Verstindigkeit und Korrektheit entspricht.
Nur 1aBt es sich nicht ganz vermeiden, dal wir, um die Eigentiimlich-
keit von Homers Denkweise zu beschreiben, eben die Ausdriicke ge-
brauchen, die, auf den Stil eines modernen Schriftstellers bezogen, einen
Tadel enthalten wiirden. Wenn Eumaios dem Telemach erzahlt (m142ff):

adtdp vOv, €€ ob gl e dixeo vni TTohovbde,
oU i UV @oolV QoTELEY Kol TIEHEY alTWwS
oud’ éml Epyo 1dely, GANG OTOVOXT TE Yow TE
145 ToTor 6dupduevog, @hviba ¥’ due’ datedgiv xplig —
oder wenn derselbe der Konigin berichtet (p 525ff.):
525 — — gredTon  "OducHiog dxodam
ayxod, Qecmpwtdv Gvdbpliv év wiovi dijuw,
Zwol* wolha d” drper ketunhio Ovde dopOVdE —
so hat er im Verlauf seiner Mitteilung das @aoiv und das otedtar ganz
vergessen und gibt Dinge, die er nur von Hérensagen weill, so weiter,
als wiren es Tatsachen. In einer Geschichtsdarstellung oder einem amt-

5) Dieser Vorwurf ist, wenn auch in freundlichster Form, von Fracecaroli erhoben
worden, der in der Einleitung seines schinen Buches iiber Pindar auf meine Abhand-
lung iiber eine sSchwiiche der homerischen Denkarts< zu sprechen kommt: Le odi di
Pindaro, dichiarate e tradotte da Giuseppe Fraccaroli, Verona 1894; p.6osegg. Im
Wesentlichen der Beurteilung dieses Punktes weill ich mich mit ihm eins,

Cauer, Grundfragen der Homerkritik, 3. Aufl, 28
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lichen Bericht wire das ein Fehler; dem naiven und ungeschulten Denken
ist es heute noch ebenso geldufig wie in homerischer Zeit, erhoht des-
halb auch fiir uns den Eindruck der Lebenswahrheit. Wenn Telemach
W 124/6 sich fiir sein Vertrauen zum Vater auf die hohe Meinung beruft,
die alle Welt von ihm hege, und dann doch so spricht, als kénne er das,
was die Leute sagen, unmittelbar von sich aus bezeugen, so ist das aller-
dings eine kleine Ungenauigkeit. Aber nicht nur VoD hat sie beibehalten,
sondern mit Recht z. B. auch Hermann v. Schilling in seiner Ubersetzung
in Stanzen (1897). Eine Redeweise, die heute den Reiz der Urspriinglich-
keit hat, weil sie die scharfen Formen einer durchdachten Syntax nicht
ausnutzt, war allgemein und herrschend in einer Zeit, da sich solche For-
men noch nicht befestigt hatten.

2. Aus dem Gebiete der nominalen Ausdriicke sind verwandter Art
gewisse Unebenheiten in der Bildung der Apposition. Ares und Enyo
werden beschrieben, wie sie dem Heere der Troer voranschreiten,
E 592 ff.:

— fipxe d” tpa o@rv "Apng kol méTvi’ *Evuld,
fi pév Exovoa kudopdy dvardéa dniorijrog,
"Apng d’ év makdunor mehwpiov &yxog viua.

Die Form der Apposition ist im zweiten Gliede aufgegeben und statt
ihrer ein neues Verbum finitum gesetzt). Ebenso E 145ff. X536, 1330.
v 68. p 66. Dal solches Ausbiegen vom geraden Wege nicht durchaus
etwas Altertiimlicheswar, zeigt ein Vergleich etwa mit Sophokles (s. Bruhns
Anhang §191). Nur die Gelehrten sind von jeher bereit gewesen, an der
zwanglosen Redeweise sich zu drgern. Das erkgnnen wir z. B. A 83, wo
die pedantische Konjektur dyopedov fiir dyopevev schon dem Didymos
bekannt war, der sie mit richtigem Takte verwarf. Auch hier ist der
grammatische Anstofl untrennbar verbunden mit jener heiteren Leb-
haftigkeit des Geistes: das, was gerade vorliegt, beschiftigt ihn ganz;
er mag sich nicht zwingen, um nebenher an die Beziehung zu denken,
in die es zu etwas frilther Ausgesprochenem gebracht werden miiBte.
Koordinierung zweier Begriffe empfinden wir da als wirklichen An-
stof}, wo die Unterordnung des einen unter den anderen nicht nur logisch
richtiger, sondern auch sachlich so sehr das Gegebene war, dall wir

6) Umgekehrt, wie es scheint, x 96/98: wf Tic "Axadv €yxog dvehkbpevov doki-
xéoxiov §j ENdociev aoydvw dffag N mpompnvéa TOwac, Daneben ist TUyy iiber-
liefert, durch Konjektur hat Doderlein, dem viele gefolgt sind, das regelrechte TUw
hergestellt (Homer. Glossar II [1853] n. 618). Sachlich steht ja das zweite Glied im
Gegensatze zu dem Hauptver bum des echten é\dgeiey; die ins Ohr fallende Entsprechung
der beiden Vershiilften kann hier wohl bewirkt haben, dab es der Nebenbestimmung
des ersten, dem niichststehenden paoydvw @fEac, koordiniert wurde,

7
g
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meinen, sie miisse auch in dem Gedanken des Dichters lebendig ge-
wesen sein. Wagen und Gespann machen fiir die Vorstellung ein Bild;
daher heiBt es nicht selten {rmwy émpBoavéuev. Werden aber beide Teile
besonders genannt, so miifite als der, auf dem der Kampfer steht, doch
der Wagen deutlich werden. Trotzdem lesen wir A 366 (= A 198):
€0TadT v 0’ Tnmoroy kol Gpuact xoMntoiow. »Auf dem rossebespann-
ten, festgefiigten Wagen« miissen wir wohl sogar in der Ubersetzung,
nicht bloB in erklirender Umschreibung sagen. Auf einer Vorliebe fiir
sprachliche Gleichstellung von Vorstellungselementen, die zusammen
die Einbildungskraft fiillen, aber eigentlich verschiedenen Stufen an-
gehoren, beruht auch der Ausdruck O 344: TGQpw Kol OKONOTETOLY
evimhiiEavreg dpuktij EvBo kol &vBa @éBovro, »hineindringend in den
vertieften Graben mit seinen Pfihlen<. — Dieselbe Vorliebe zeigt sich
in der sogenannten abgekiirzten Vergleichung, wo eine Eigenschaft, die
einer Person oder Sache zukommt, nicht der entsprechenden Eigenschaft
einer anderen, sondern dieser anderen Person oder Sache selbst gegen-
iibergestellt wird. Kopou Xapitreoowv opoior P 51 und, wie es v 89 vom
Schiffe der Phiaken heilt, d&vdpa pépouca Beol évahiykia unde’ éxovra
sind oft zitierte Musterbeispiele (vgl. B 121. d 279. A 557). Diese Inkon-
sequenz des Ausdruckes ist nicht auf das Epos beschrinkt, sondern
findet sich bei Dichtern aller Zeiten und Vélker und begegnet besonders
oft noch heute in der Sprache des téglichen Lebens. Homer geht in der
Freiheit des Abkiirzens gelegentlich so weit, dal spitere Geschlechter
seines eigenen Volkes ihn nicht recht verstanden haben. Als Antikleia
in der Unterwelt von Odysseus gefragt wird, wie sie gestorben sei, ant-
wortet sie (A 202f.):
GA\G pe 00g Te moBog 0a Te pidea, paidip’ "Oducaed,
on T dyavoppocivn pekindéa Bupoy dmnipd.

Das erkliren die Scholien: ga 1e puidea] @mep xoaxds €Boulelow TOV
Koxhwma Tuphioag, kol mophndeic Toroiode Umd Tod TTooeidiivog kok-
oeow, sicher falsch. Wir iibersetzen: »die Sehnsucht nach dir, deiner
Klugheit und deiner Sanftmut«, und erkennen hier in der Fassung koor-
dinierter Glieder dieselbe Schiefheit, die das Wesen der abgekiirzten
Vergleichung ausmacht.

Um sich ein Verhiltnis wie das hier vorliegende deutlich zu machen,
bedarf es einer gewissen Abstraktion; und abstraktes Denken war etwas,
das der homerischen Zeit noch fern lag. Auf diese Ungeiibtheit geht
auch die Erscheinung zuriick, daB in dem einer Person beigelegten
Attribut oder Pridikat etwas ausgedriickt wird, was in Wirklichkeit —
das diirfen wir nun doch sagen — sich auf den ganzen Gedanken be-
zieht, also genau genommen dem Verbum als Triger des Gedankens

28%
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beigefiigt werden miilite. Am hiufigsten ist das bei Zeit- und Orts-
bestimmungen: oU Y&p Eywye Téprop’ 6dUPOUEVOG KETODOPTIOS (D193 1),
xO1Log €Bn koTa dadra (A 424), fior’ emnperuot (B 403), dvrtiog M\Oe, dvriol
Zotav u. d.; dann bei yohemdg und pnidiog. Wenn Hephaistos warnt:
apyoréog tap "ONOpmog dvripépedbor (A 589), so will er nicht sagen,
daB Zeus schwierig sei, sondern dafl es schwierig sei, ihm zu wider-
streben. Diese Ausdrucksform war noch spiter allgemein gebrauchlich,
auch dem Lateinischen nicht fremd; was wir Entsprechendes bei dem
Begriff der Gleichheit kennen gelernt haben (S. 353. 395), blieb fiir
Homer charakteristisch. Uberall duBert sich eine groBere Stirke des
anschaulichen Denkens gegeniiber dem abstrakteren, das uns natiirlich
ist. Was man zunichst sah, waren ruhende oder bewegte Gestalten
(mavviyiog Bodheve @peaiy fov 006V o 443f, aletd ... dekb figav
B154, Og ... mavvuxin ... meipe kélevbov B 434); der Vorgang oder
Zustand, dessen Triger sie waren, konnte nicht so unmittelbar sinnlich,
mit den Augen, erfalt werden. Von dieser Seite gesehen bietet auch
das viel umstrittene oUd” Ghudg okomnv eixe keinen AnstoB3: »Nicht als
Blinder hielt die Wachte. Ein Kompositum d\aogkom oder dhoookomin
muf} aus Text und Worterbiichern verschwinden?).

3. Die Entstehung des abstrakten Sinnes bei Substantiven kann man
in der epischen Sprache mehrfach beobachten. Als Hektor, von Aias
mit schwerem Steinwurf getroffen, am Flusse fiir einen Augenblick
(dvédpaxev d@Buhuoiowy) wieder zu BewuBtsein gekommen ist, dann
aufs neue ohnmichtig wird, heiBt es (= 439): Bélog d” &n Bupdy édauva.
Ahnlich p 464, wo der Bettler, von Antinoos mit dem Schemel geworfen,
standhilt: o0¥ dpa wv o@iihev Bélog "Avrivdoro. Wir sagen: »>der
Waurfe, und etwas der Art empfand wohl auch der Dichter, konnte es
aber noch nicht scharf ausdriicken; pim] bedeutet etwas Besonderes:
»Whurfe im Sinne von »Schwung, Krafte. Patroklos in A (648) und Iris
in ¥ (205), zum Sitzen eingeladen, antworten: ovy €bog (éori). Man ist
versucht, und manche haben es getan, fiir €bog hier abstrakte Bedeu-
tung anzunehmen, wie wir sagen wiirden: »zum Sitzen ist keine Zeit,
es gibt kein Verweilen«. Aber Homer sagt: sHier ist kein Sitz fiir
miche; die Abschwichung der konkreten Vorstellung zu der von etwas
Gedachtem ergibt sich erst aus dem Zusammenhang. Ahnlich bei
16x0g, dessen urspriingliche Bedeutung »das Geborne, die Nach-
kommenschafte (H 124. O 141. 0 175) auch da noch eingesetzt werden

7) K515, N 10. = 135. 0 285. Die Hdss. haben Verschiedenes, der Venetus A iiber-
wiegend dhadg okomijv, Sein ScholionzuK 515: §m1 Znv6botog ypdper » Ghady okomijve.
mapotaxdy &€ Eativ, ol Tuphdc éc okomide, @G Tovvavtiov deboprudg. Daraus hat
La Roche HTk. 184 wohl richtig gefolgert, dafl dAadg die Lesart Aristarchs war.

N
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kann, wo uns die des Gebiirens natiirlicher erscheint: Ps. Tirg (vgl
A 323. X 267); der.abstrakte Begriff hat sich fiir dieses Wort nachher
wirklich entwickelt und ist schon im Hymnus auf Demeter (101) fertig. —
Stellenweise meint man, der Dichter selbst habe spiiren mtssen, daB er
etwas empfand oder dachte, was er noch nicht aussprechen konnte. 00
tép T Tive o EowkdTe Wde dETOaL . . . e 6 ’Oduoafiog peyahiTo-
pog v Eoikev, so sagt Helena von Telemach (d 141. 143; dhnlich 1 380),
und meint natiirlich: »noch nie solche Ahnlichkeit«. Aber ein Sub-
stantiv dieser Bedeutung gab es noch nicht; und beim Suchen nach
cinem Platze fiir den Begriff »dhnlich« bot sich als natiirlichster Anhalt
die Person dessen dar, an dem die Ahnlichkeit hervortrat. »Schnelle
Entscheidung ist besser als lange Quélerei«: dies wenigstens als Grund-
satz aufzustellen, ist heute nichts Grofies. Ein homerischer Held, der
danach zu handeln wuBte, hatte es mit dem Aussprechen schwerer
(Os11f): Bénrepov §) GmohéoBon Eva xpovoy NE Pudva,
f) dnoa orpedrecdor év aivi) dmoThTl.

Das dreifache fj macht die Worte, wie sie da vor uns stehen, etwas un-
klar; beim Sprechen freilich wurden sie so gegliedert, dall man ver-
stehen muBte, was der Dichter wollte. Eigentlich ausgesprochen aber
war es nicht, sondern schwebte nur vor. Wenn wir an solchen Stellen
zu empfinden glauben, wie das Bediirfnis nach einem abstrakten Sub-
stantiv sich meldet, so diirfen wir vermuten, dall in dieser Beziehung
innerhalb der beiden Epen ein Fortschritt erkennbar sein werde. — Dal}
die Odyssee mehr Abstrakta hat als die Ilias, ist zuerst wohl von Spohn
ausgesprochen und erlautert worden (Commentatio de extrema Odysseae
parte [1816] p.106/8). Genauer darauf eingegangen ist Maurice Croiset
in seiner Griechischen Literaturgeschichte, der speziell die Bildungen
auf -in, -toc und -gUvn behandelte und deren Zunahme vom dlteren
zum jiingeren Epos nachwies®). Dabei blieb jedoch fiir manche Be-
richtigungen Raum, die zu geben John A. Scott unternahm?), Im An-
schluB daran soll im folgenden das Material vorgelegt und gepriift wer-
den, wobei wir aufier den drei genannten auch die Endung -nic oder
-oi¢ heranzichen. Beim Vergleichen der Zahlen wird zu beachten sein,
daB nach I Bekkers Ziahlung (HBL I 143) die Ilias 15694 Verse, die

8) Croiset, Histoire de la littérature grecque, I (188%) p. 389. Er gab fiir die Ilias
im ganzen 39, fiir die Odyssee 81 Fille, korrigierte spiter (2. Aufl. [1898] p. 368} die
erste Zahl in §8. Dal ich in meiner vorigen Auflage diese Korrektur iibersehen hatte,
ist von Scott und dann von Carl Rothe (Monatsschr, f. hth. Schulen 1912 8. 231) mit
Recht geriigt worden,

g) John A. Scott, The relative antiquity of the Iliad and Odyssey tested by abstract
nouns, The Classical Review 24 (1910} p. 8—10.
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Odyssee 12 101 enthalt; die fiir die Odyssee gefundenen Zahlen konnen
also nicht unmittelbar denen der Ilias gegeniibergestellt, sondern miissen
erst um ein Viertel vermehrt werden, wenn ein verwertbares Verhiltnis
hervortreten soll.

Von Substantiven auf -tig oder -oi¢ kommen in beiden Epen vor:
Gvuaig, dpoaig, Bpworg (T 210 und 8 Od.), déoig (K 213 und 4 0d.), éni-
kMo (511, 1 Od.), xrijoig, Moig, véueois, dyng, néoig, mphific (R 524
und 5 Od.), tiog (X 19. @ 40. B 76. v 144), OmahvEs, Omboxeoic (B 286.
349. k 483; Umooxeainar N 369), @amis (I 460 und 4 Od.). — Nur in der
llias finden sich: dugiBaaig, dvapnoig, dvdmvevoig, Béoig, BouBpworig,
Téveais, dufiog, moMwEig, rapaipacig und mdppaoig, mpbrunaic, QUEIC
(K 311. 398. 447); nur in der Odyssee: kot dvmmonv (v 387), &Baoig,
émioxeois (p 451, émoxeoinv @ 71), uvijoric, Eoveic, ovnaoig, mpdBaaig,
pfioig, okédaagig, pUaoig (k 303), x0oic. Die Zahlen sind 15, 12, 11; aber
sie konnen so nicht stehen bleiben. Die Verse | 458—461 sind nicht in
unseren Hdss. iiberliefert; sie wurden von Aristarch verworfen und sind
erst auf Grund von Zitaten bei Plutarch in die Ausgaben aufgenommen
worden: ein vollgiiltiges Zeugnis fiir pdric in der Ilias bietet also | 460
nicht. Die Worter Bpdoig, ddaig, mphFic, tioic begegnen nur je einmal
in der llias, ofter in der Odyssee, &mikAnoig und iméoyeoig umgekehrt.
Wir haben also 8 Worte mit ungefihr gleichmifigem Vorkommen,
14 iiberwiegend oder nur in der Ilias, 16 tiberwiegend oder nur in
der Odyssee™). Die Zunahme ist doch erkennbar: (24 + 6 =) 30
gegen 22.

10} Dabei ist unterlassen, woran man denken konnte, das dreimalige @ifig im K
der Odyssee zuzurechnen. Vor Jahren hat A, Gemoll nachgewiesen (Herm. 15 [1880)
S. 5571T), dab in sprachlicher Beziehung die Dolonie von der Odyssee abhingig ist,
Dem trat John A. Scott entgegen: Odyssean words found in but one book of the
Liad (Classical Philology V [1910] p. 41f.; entsprechend fiir das umgekehrte Verhiiltnis
ebd. VI [1911] p. 481f), aus dessen Statistik sich ergab: wenn man die Gesiinge der
llias nach der Zahl der Worte ordmet, die jeder von ihnen fiir sich allein mit der
Odyssee gemeinsam hat, so steht K dem unteren Ende nahe. Das mull dann sner-
kannt werden. Aber die sprachliche Abhéngigkeit zeigt sich nicht mur in den ein-
zelnen Worten, sondern in Wortverbindungen, Versteilen und ganzen Versen. So kommt
opuafvery in beiden Epen mehrfach vor, aber mit dem Objekt wokepov Bpoolv nur
K28 = b 146: 1jAuBov &g Tpofnv (f1A8e8’ Umd Tpoinv) méhepov Bpuctv bpuatvovrec:
Zweimal hat die Ilias das Adjektiv Umoupdviog: als Epitheton zu wetenwiv P 675
und in der Verbindung uéya xév ol Gmoupdviov ihéoc €in K 212, deren Anklang an
L 264 00 d vOv ye péyiorov Umoupbviov khéoc éotlv doch nicht auf Zufall beruhen
kann, So bleibt Gemolls Resultat doch bestehen; aber da gerade im Wortschatz die
Verwandtschaft des K mit der Odyssee weniger hervortritt, so wollen wir gific in
unsrer Statistik auf seiten der Ilias belassen und, Umd mepitTiic eVAafelog, nicht den
Wortbildungen zurechnen, in denen die Zunahme der Abstrakta vom #lteren zum
jingeren Epos zu beobachten ist.
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Substantiva auf -ogUvn oder -gpocivn gibt es nach Scotts eigner
Zihlung 17 in der Ilias (uvnuogivar X 261 hat er mitgezihlt, nur aus
Versehen nicht mit aufgefiihrt), in der Odyssee 22; das ist schon an sich
ein merkbares Ubergewicht, das durch die Erhéhung der Odyssee-Zahl
um ein Viertel (auf 27) iiber das Verhiltnis 3 : 2 hinaussteigt. Gemein-
sam beiden Epen sind 8 dieser Worte; nur der Ilias gehdren g, nur der
Odyssee 14 an.

Etwas anders liegen die Dinge fiir die Endung -in, wo wir deshalb
wieder die einzelnen Beispiele aufzahlen, dvin auf seiten der Odyssee
und dory auf Seiten der Ilias weglassend, weil beide nicht den Typus
der mit -in abgeleiteten Substantiva darstellen, desgleichen Bin und
dhaookomrinv (0 285. K 515 u. 6.), fiir das sich Scott auf Ludwichs Text
nicht berufen kann. Es sind dann beiden Epen gemeinsam 22: dyreMn,
dyhain, dewetn, noein, dugaoin, dvoykain, Gvandeln, dvdpoktaain,
dpuovian (X 255. € 248. 361), drac8akio, avToayedin, dppadin, éherxein,
tEeain, Eukheln, Bakin, Beompormin, kakoppagin, kepropdon, ynveuin (E523;
auch € 302 = |t 169 Substantiv), 6unhiin, imepBacin. Nur in der Ilias
finden sich 29: dnvopin, duarpoyion (oder duotpoxiel, W 422), avoh-
kein, avTooTadin, Bonhaoin, éxnBokia, Evnein, gyveaia, dumhoin, fhkin
(TT808. X 419), idbpein, xappovin, xatn e, pehixin, veoin, votiat (© 307),
vwyekin, Toavoudin, modwkeln, molukopavin, mwpoBupion, muynaxin, do-
@in, oTadin, cuvleaio, dmepomMa, Umodekin (1 73), Hmooyeaia, xopoi-
rumin. Nur in der Odyssee 28: adanuovin, depyin, dpein, dxoptoTin,
dunyavin, duuopin (v 76), dmuin, elpecin, émeaBohiar, ¢moyeoin, €ddi-
xin, edepyeoin, evnyeain, edvopin, Houxin, kukoepyin, paptuplon, potin,
vouTiMn, Eevin, olkwgehin, ohvynmekin, éoin, mevin, molvidpeial, Toku-
kepdeton, mohupnyavin, pnénvopin. Manche der Worter sind deutlich
Augenblicksbildungen, wiein der Ilias {modeEin, wohl auch mokukorpavin,
in der Odyssee Gupopin, edinyeoin. Im ganzen ist, wenn man wie bei- a1g
und -oUvn die Verszahl der Epen in Betracht zieht, der Vorsprung der
Odyssee wieder unverkennbar: 62 gegen 51. Aber wichtiger wird hier
eine andre Erscheinung.

Die duBerlich gleichartigen Worte haben nicht alle in gleichem Grade
abstrakten Sinn: dpooig, dooig, mooig, Bpdoig, krijolg bezeichnen ge-
radezu etwas Konkretes; bei anderen kommt es durch die kollektive
Vorstellung hinein, so bei mpépacic (B 75) und dem ebenfalls einmaligen
dugipaocig (E 623). Wo es bei Homer vorkommt, ist xbaig (€ 483 =
T 443) konkret, aber Mioig (R 655. 1 421) abstrakt, Betrachten wir unter
diesem Gesichtspunkte die Bildungen auf -in, so tritt eine relativ grofie
Zahl von Worten hervor, die zwar insofern abstrakt sind, als sie einen
Vorgang, einen Zustand, ein Verhiltnis bezeichnen, mit diesem ihrem
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Gegenstand aber dem sinnlich wahrnehmbaren Gebiet angehoren, Von
solcher Art sind aus der ersten Gruppe Gvdpokroain, vnvepin, ounhikin
(oft kollektiv, konkret auch in der Beziehung auf einen einzelnen N 48s.
Y 465. ¥ 49.  23. X 209), zum Teil dyrehin (A 384. A 140. N 252. 0 640)
und dppoviar. Aus der zweiten Gruppe (nur Ilias) gehoren hierher: dua-
Tpoxiad, abtooTadin, Bonlaoin, éknpolim, evmhoin, xappovin, votio,
mavoudin, modwkein, mohvkoipavin, wuyuay, oradin, UTodEEin, xopoi-
Tumin, wohl auch fihikin (TT 808; zu X 419 vgl. Y 465); aus der dritten
Gruppe (nur Odyssee): eipeoin, uaprupfor, voutinin, Ohnmehin, viel-
leicht noch mevin. Die Zahl der vollen Abstrakta, die einen geistigen
Vorgang oder Zustand ausdriicken, wie idpein und mohvidpeial, pehiyin
und evvopin, ist in der Odyssee nicht nur verhiltnismifig, sondern ab-
solut grofer als in der Ilias: man nimmt beinahe mit Augen wahr, wie
das Bediirfnis und die Fahigkeit abstrakter Vorstellung sich ausbreitet,

Dies zeigt sich nun vollends deutlich bei dem letzten hier zu bespre-
chenden Typus, dem der Feminina auf -r0c. Gemeinsam beiden Epen
sind nur zwei, Bpwrig (T 205. 0 407) und EdnTic (101l, 19 Od.). Denn
0pxnoTis erscheint zwar N 131; der Vers fehlt aber in vielen, darunter
den besten Hdss,, war dem Aristonikos (zu A 320), also auch dem Arist-
arch fremd und war als spiiter, auch den Sinn stérender Zusatz schon im
Altertum erkannt. Nur in der Ilias begegnen 5: drovriaTis, dautlg, Ki-
bapioTig, dapiatig (3), dtpuvtig (T 234. 235); nur in der Odyssee 10:
dyopntig, dhawtis, Bonti, TpomTUg, eenTls (2), émnrig, uvnoTic (3),
opxnoTig (s), puoTaKTYS, TOVUOTUC. Die, bei denen keine Zahl ange-
geben ist, kommen nur je einmal vor. Der Bestand ist hier: (1243 =)
15 gegen 7, also doppelt soviel in der Odyssee wie in der Tlias. Diese
fiir seine Beweisfiilhrung unbequeme Tatsache meint Scott mit dem Hin-
weis darauf abtun zu konnen, daB die Bildungsweise nach Homer ganz
zuriicktritt, erst von Kallimachos archaisierend wieder belebt wird; ware
die Zahl ihrer Beispiele ein AltersmaBstab, so miiBten Hesiod und die
Hymnen élter sein als die Ilias, Diese Endung sei altes Erbgut gewesen,
schon bei Homer nicht mehr in lebendigem Gebrauch: while the endings
~00VN, -in continued to be employed in the Jformaticns of new abstract
nouns, -t was a survival, even in Homer. Gibe es nur die Zahlen des
Vorkommens, so konnte man dies allenfalls gelten lassen, obwohl es auf-
fallend bliebe, daB das jiingere Epos an diesen Uberresten soviel reicher
ist. Aber wir haben ja die Worter selbst, von denen freilich Scott — hier
anders als bei -in und -00vn — kein einziges anfiihrt. Bei solchen, die nur
einmal auftreten, wie dkovrioTic Y 622, kibopioTig B 6oo, regt sich die
Vermutung, daf sie Augenblicksschopfungen seien, auch bei dtpuvri,
das der Dichter in zwei aufeinander folgenden Versen verwendet. Und



SUBSTANTIVA AUF -1ic 441

von dieser Art sind nun mehrere in der Odyssee: &ropntig 8168, Bontug
a 369, Tpamtic w 229; sicher behaupten mochte ich es von dhawTug,
puotexTig, Tavuotug, Horen wir nur die Verse:

1 503f.  Kowy, of xév Tig ge xatabyntdy avoplimuy
d@pBuhuod elpnton deikeliny dhawTOVv.

o 223f. mhg viv, €l Tt Eelvog &v fuetéporot doporoy
fluevog (Wbe mhbor puoTOKTUOG EE GNETEIVHS,

@ 111f. G\ dye piy povnor Topéhkere und’ En T6EOU
dnpdv GmoTpwndohe TavuoTUog, dppa Tdwuev.

Da gehort doch ein starker Wille dazu, anzunehmen, da die drei Worter
halbvergessene Erbstiicke gewesen seien, deren sich der Odyssee-Dichter
zur guten Zeit erinnert habe. Vielmehr palt jedes von ihnen so genau
in eine bestimmte Situation hinein, zu der die Handlung der Odyssee
oefiihrt hatte, die Blendung des Kyklopen, die Schleifung, die dem
Bettler droht (vgl. w 109 = v 319), die Spannung des Bogens, dal} wir
— nicht folgern, sondern sehen: eben aus dieser Situation ist jedes der
drei erwachsen. Um sie zu bilden, stand dem Dichter das alte Suffix -tu-
zu Gebote; und wenn er davon entschieden hiufigeren Gebrauch ge-
macht hat als der der Ilias, so diirfen wir eben wirklich nicht zweifeln:
fiir die Entwicklung aus rein gegenstindlichem zu etwas abstrakterem
Denken bedeutet der Ubergang von der Ilias zur Odyssee einen merk-
baren Schritt,

=




DRITTES KAPITEL
GEBUNDENHEIT UND SCHAFFENSTRIEB

Die Erscheinungen, von denen die beiden ersten Abschnitte des
vorigen Kapitels handelten, hatten den gemeinsamen Zug, daB der
Dichter wihrend des Sprechens keinen festen Standpunkt fiir die Be-
trachtung einnimmt und in einem zusammengesetzten Ausdruck ent-
weder iiberhaupt das gegenseitige Verhiltnis der Begriffe nicht scharf
erfalt oder das BewuBtsein einer zu Anfang iibernommenen logischen
Abhingigkeit nicht dauernd festhilt. Diese Eigenheit zeigt sich nun
nicht bloB} in sprachlichen und grammatischen Dingen.

1. Wenn im Nibelungenliede so gut wie in der Odyssee das Alter der
Personen von Anfang bis zu Ende unverindert bleibt, Giselher 36 Jahre,
nachdem er zum ersten Male aufgetreten ist, immer noch »das Kind«
genannt wird, Penelope 20 Jahre nach der Geburt ihres Sohnes noch in
jugendlicher Schénheit strahlt, so ist auch dies an sich kein Vorzug, wie
man seltsamerweise behauptet hat — hochstens im Sinne des liisternen
Kentauren, der in der klassischen Walpurgisnacht dem fremden Mann
auseinandersetzt, ganz eigen sei’s mit mythologischer Frau —, sondern
wirklich ein Mangel: wihrend der Dichter bei einer Partie seines Werkes

verweilt, hat er die iibrigen aus den Augen verloren. Wie Herwig und

Gudrun am Strande zusammentreffen, erkennen sie einander nicht
(Str. 1234f.), weil 13 leidenreiche Jahre (1090) dariiber hingegangen sind,
dag sie sich nicht gesehen haben; trotzdem spricht nachher, wo es sich
um die Ausstattung von Herwigs Schwester handelt, der Fiirst von See-
land so (1654), als ob der Einfall des Karadiners, der jener friiheren Zeit
vor der Wegfiihrung der Jungfrauen angehort, ganz neuerdings erfolgt
wire. In dem Gesprich am Strande hatten dann beide endlich ihre
Namen genannt und Erkennungszeichen ausgetauscht; aber als am fol-
genden Tage die Jungfrau vom Fenster aus bittet, man moge Hartmut
im Kampfe verschonen, fragt Herwig von neuem, wer sie sei (1486). Ja,
bei jener ersten Unterredung wird dem Horer oder Leser zugemutet sich
vorzustellen, daB Gudrun zwar den Namen Ortwein, mit dem einer der
beiden fremden Ritter angeredet wird, deutlich vernimmt, ihren eigenen

N\
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Namen aber, der unmittelbar danach ausgesprochen worden ist, nicht
hort (1238. 1240).

AnstoBederzuletzt beschriebenen Artsind esnungerade,dieder Homer-
kritik von alters her zu schaffen gemacht haben. DaB Helios, dg mévt’ épopd
kal mavt émakover, den Frevel der Gefihrten des Odysseus auf Thrinakia
nicht selbst bemerkt, war dem Aristarch aufgefallen; und dies war einer
der Griinde, welche ihn bestimmten, die Verse u 374—390, in denen die
Meldung der Nymphe Lampetie und das Gesprich zwischen Helios und
Zeus erzihlt werden, fiir unecht zu erkldren. Kirchhoff, der an dieser
Stelle bekanntlich mit eigener scharfer Beobachtung und Folgerung ein-
setzt, lalt doch den ersten Grund nicht gelten, sondern bemerkt dazu
(Odyss. * S. 292): diese Ausstellung »beruht auf vélligem Verkennen der
»naiven Weise altertiimlicher Religionsanschauung, deren Vorstellungen
snotwendig unklarer und unbestimmter Art waren«. Und Wilamowitz
sagt in anderer Form dasselbe, wenn er (HU. S. 126) ausruft: »Der
»stumpfsinnige Rationalismus, der sich weise diinkt, wenn er sagt, dafl
»der allsehende Helios keinen Boten brauche, verdient nichts als die
» Antwort in seinem Stile, daf gerade eine Wolke iiber Thrinakia stand.«
Der erste Gesang der Ilias bietet der analytischen Kritik Anhaltspunkte
genug, deren wichtigste wir zu wiirdigen haben werden. Zu diesen ge-
hort nicht das Befremden dariiber, dafl nach Thetis' Mitteilung A 424
gestern alle Gotter auf Reisen gegangen sind, wihrend wir nach fritheren
Stellen (44ff. 53f.; 194—222) annehmen miilten, daB Phoibos immer
noch auf dem Posten ist und seine Pfeile ins Lager sendet, und daB nicht
nur Here und Athene, sondern auch daipoves dilor auf dem Olymp
weilen. Der Dichter hat es unterlassen, die Verbindungslinien zu ziehen,
und hat jede Stelle so ausgefiihrt, wie sie fiir sich die beste Wirkung tut.
In derselben Weise hat Wilamowitz (HU. g2) den Anstof} erledigt, daf
die Doppelhochzeit im Hause des Menelaos (83ff), die fiir Telemach
und Peisistratos einen glinzenden Eindruck beim Eintritt und fir Mene-
laos die Gelegenheit schafft, seine unbedingte Gastfreundlichkeit zu be-
weisen (25—36), im weiteren Verlaufe, besonders auch beim Auftreten
der Hausfrau véllig vergessen ist.

In solchen Fillen ist die logische Perspektive dadurch verletzt, daB
der Erzihler etwas, was er im Grunde wuflte, nicht streng im Sinne be-
hielt. Auch das Umgekehrte kommt vor: er erinnert sich zur Unzeit an
das, was er weil, seine Personen aber nicht wissen, so dal} er genau
genommen davon absehen miilite. DaBl Diomedes und Odysseus den
troischen Spiher, der ihnen zur Nachtzeit begegnet, kennen, war schon
den Alten aufgefallen; Aristarch (zu K 447) erklirte es damit, daB Dolon
der Sohn eines bekannten Mannes, eines Heroldes, sei, dessen Name
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wihrend eines zehnjdhrigen Krieges recht wohl den Gegnern habe zu
Ohren kommen konnen. Noch genauere Kenntnis verrit ein griechischer
Held im N. Dort wird der Tod des Othryoneus erzihlt und dabei er-
wihnt, er sei von auswirts nach Troja gekommen und habe sich er-
boten, die Griechen aus dem Lande zu treiben, wenn ihm Priamos seine
Tochter Kassandra zur Frau geben wolle. Idomeneus, der ihn totet, ruft
dem Fallenden spottend zu (N 374ff.): »Jetzt erfiille einmal dem Priamos
dein Versprechen. Oder komm lieber zu uns; wir wollen dir die schonste
von Agamemnons Tochtern zufiihren, wenn du uns hilfst, die Stadt zu
zerstoren.« Hier begniigt sich Aristarch (zu = 45, wo wieder etwas Ahn-
liches vorliegt), die Tatsache zu konstatieren: étdxovara éyiyvero mapa
toig moheuioig; andere hatten gar, um die Bekanntschaft des Idomeneus
mit Othryoneus zu erkldren, hinter 367 einen Vers eingeschoben: goirdy
évBa xal évba Bodg éml vijag "Axoady. DaB der Teichoskopie in I eine
Annahme zugrunde liegt, die dazu nicht stimmt, braucht uns nicht zu
storen und wiirde uns nicht notigen, fiir dies Buch spitere Entstehung
zu behaupten; der Dichter macht jedesmal die Voraussetzung, die ihm
bequem ist.

Als ich eine schon erwihnte Spezialstudie {iber Erscheinungen dieser
Art (s. S. 429 Anm. 2) fiir den Druck vorbereitete, war bereits Carl Rothe,
auch er ein Schiiler Kirchhoffs und von dessen Grundanschauungen
ausgehend, mit &hnlichen Gedanken hervorgetreten. Den Gegenstand
seiner Arbeit bildete zundchst »die Bedeutung der Wiederholungen fiir
die Homerische Frage’)«; wenige Jahre nachher hat er dann, auch auf
meinen Aufsatz mehrfach Bezug nehmend, »die Bedeutung der Wider-
spriiche« behandelt. DaB wir nicht in allem, zumal nicht in allen Fol-
gerungen iibereinstimmten, war begreiflich. In der Hauptsache bemiihte
sich auch Rothe, Unebenheiten und Widerspriiche, die man zu scharfer
Sonderung verwertet hat, wo es angeht, auf natiirliche Weise zu er-
kliren: teils durch eine Unachtsamkeit des Dichters, der nicht genau
unterscheide, was er als bekannt voraussetzen diirfe, was nicht; teils
durch eine Eigenschaft, die in Wahrheit einen Vorzug der homerischen
wie jeder echten Poesie ausmacht, ein tiefes Verstindnis fiir das Leben
der menschlichen Seele, aus der bei wechselnder Situation und Stim-
mung auch ungleiche Gedanken und Entschliisse hervorkommen.

Nicht wenige Unebenheiten ferner sind dadurch entstanden, daf} der
Erzihler, indem er eine spitere Wendung der Ereignisse vorbereiten
will, seine Personen etwas sagen oder tun liBt, was von ihrem eigenen

1) In einer Festschrift des Franzosischen Gymnasiums in Berlin (1890) S. 123—167.
Auch besonders erschienen bei Fock in Leipzig. Die spitere Arbeit s. oben S.416
Anm, 5.
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Standpunkt aus nicht ganz zu verstehen ist. Von dieser Art ist die schein-
bar seltsame Erfindung, mit der Odysseus dem Kyklopen gegeniiber sich
den Namen OUmig beilegt (vgl. Rothe, Widerspr. 26); welche Bedeutung
dieser Name gewinnen wird, kann der Held doch nicht wissen, nur der
Dichter weil} es.

Hier kénnte man eigentlich sagen, daB verschiedene Teile der Dar-
stellung — gar nicht sich widersprechen, sondern allzu gut miteinander
stimmen. Davon ist ein besonders auffallendes Beispiel der Bericht iiber
das Vogelschiefen in ¥ mit der vorhergehenden Festsetzung der Preise
(850—883). Teukros schieBt zuerst und sehr gut, hat aber das Ungliick,
nicht die Taube zu treffen, sondern den Faden, mit dem sie an die Spitze
des Mastbaumes gebunden ist. Fliichtig enteilt sie, den Wolken zu; aber
wihrend rings der Beifall rauscht, ersieht sich Meriones das davonschwe-
bende Ziel, schieBt und durchbohrt dem Vogel einen Fliigel, dab er,
nach kurzem Versuch, sich zu retten, herabfillt. Dem vom Gliicke Be-
giinstigten wird der erste Preis zuteil, das finden wir natiirlich; nicht so,
daB Achilleus diese Abstufung genau vorhergesehen hat:

855 — — O¢ wév ke BaAn TPNpwva TENEIAY,
mwhvTog deipluevog mehékeng 0TKOVDE QepEobw®
B¢ bE ke unpivBoro TUXY, SpviBog AuapTwy, —
fioowy Yip di keivog — O d' oloeron fHuiméhexko.

Wiirden von vornherein beide Aufgaben ins Auge gefaBt, so wire doch
das Zerschneiden des Fadens die schwierigere, Diese Wunderlichkeit
hat Lehrs unter seinen Argumenten dafiir verwendet, dal} die ganze
Partie ¥ 798—883 interpoliert sei, womit freilich die Frage nach dem
Verhiltnis von Ankiindigung und Ausfiihrung nicht geldst, nur zuriick-
geschoben wire. Herman Grimm®) gibt — mit Ubergehung der bedenk-
lichen Verse — den Gang der Handlung wieder und urteilt im ganzen,
die Szene »werde so grazids erzihlt, als ob sie der Odyssee angehorte«.
Den AnstoB in Achills Rede 1i3t auch Wilhelm Jordan unberiihrt, und
ist danach ebenfalls durch nichts gehindert, die Schilderung des Wett-
schieBens zu loben: sie sei »wenn nicht echt, so doch von einem begab-
»teren Verfassere, als was ihr vorhergeht und nachfolgt (798—849. 884
—897). Rothe, in seinem letzten Buch iiber die Ilias, zitiert Lehrs und
Jordan, um durch die »ganz verschiedene Beurteilung « zu zeigen, »einen
swie unsicheren MaQstab das Gefiihl allein abgibt«. Fiir Lehrs trifft das
gar nicht zu: seine Beobachtung war verstindig und scharfsinnig, iibri-

2) Herman Grimm: Homer, Zehnter bis letzter Gesang (1895). 5. 333. — Wilhelm
Jordan: Homers Ilias iibersetzt und erklirt (x881). S.682. — Carl Rothe, Die Ilias
als Dichtung {1910). S. 324.
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gens schon von Aristarch gemacht. Zu 857 0g dé ke unpivboro Kté.,
bemerkt Aristonikos: 611 Bé\Tiov fiv ToOTO M1} TTPONéTETBON i ’Axtl\héwg,
Womep mpoTITVWOKOVTOG TO Gmd TUXNS cuupnoduevov. Wenn die Art,
wie Lehrs die beobachtete Tatsache zu erkliren suchte, zu wiinschen
laBdt, so ist es unsere Aufgabe, sie besser zu erkliren; dieses Bediirfnis
aber hat Rothe nicht empfunden. Dagegen hat Miilder (IQ. [1910]S. 292)
die Vermutung vorgetragen, der Ilias- Dichter habe die Erzahlung von
einem Meisterschul3 aus anderem Zusammenhang iibernommen und
daraus einen Wettbewerb zwischen zwei Schiitzen geformt, »indem er
»den tatsichlichen Bericht in eine Aufforderung umsetzte:. Das 140t
sich horen. Nur miiite es heiBen: >durch eine entsprechende Aufforde-
»rung ergdnzte«; denn den Bericht selber hatte er ja auch beibehalten,
Er wire im kleinen dasselbe Verhiltnis, wie es im groBen Kirchhoff
zwischen B und a nachgewiesen hat. Nur will es nicht gelingen, uns ein
so winziges Stiickchen Erzihlung in Sonderexistenz vorzustellen: der
Zusammenhang aber, in dem es friiher gestanden hitte, konnte wieder
kein anderer gewesen sein, als der einer Preisaufgabe fiir Schiitzen. Wie
kam sonst der Vogel angebunden an die Spitze des Mastes? War die
gestellte Aufgabe einst gliicklicher formuliert als jetzt in der llias, was
kann deren Bearbeiter, den Miilder selbst ja einen Dichter nennt, veran-
laBt haben, das Gute wegzustreichen und etwas weniger Gutes an die
Stelle zu setzen? So bleibt nichts anderes iibrig: Ansage und Verlauf
des WettschieBens stammen aus demselben Kopfe. Derselbe Dichter,
der den wirklichen Hergang so anschaulich ersonnen hatte, ist mit dem
Bericht iiber die vom Veranstalter vorher getroffenen Bestimmungen
etwas ins Unwahrscheinliche gekommen, weil seine Technik der Auf-
gabe noch nicht gewachsen war, das Geschehene so in ein Gedachtes
umzusetzen, dall dabei etwas von dem, was er selbst schon im Sinne
hatte, einstweilen weggedacht wurde.

2. In dhnlicher Weise sind AnstéBe dadurch entstanden, daB der
Dichter die Kunstgriffe noch nicht kannte, mit denen sich bei gleich-
zeitigen Ereignissen, die doch nur nacheinander erzihlt werden konnen,
deutlich machen liBt, wie sie sich in der Zeit nebeneinander zugetragen
haben. Auch hierauf hat schon Rothe (Widerspr. 10) hingewiesen; und
diese Schwierigkeit bildet das Thema einer ausgezeichneten Studie von
Zielinski®). Er fragt: wie hilft sich der Dichter, wenn der Stoff parallele
Handlungen enthiilt? — und findet schon mehrere technische Mittel ver-
wandt, die er theoretisch erldutert und zugleich durch eine sinnreiche

3) Thaddaeus Zielinski: Die Behandlung gleichzcitiger Ereignisse im antiken Epos.
Erster Teil, mit 12 Abbildungen und 3 Tafeln. 1901. Sonderabdruck aus dem Philo-
logus, Suppl.-Bd. VIII, 3. — Vgl. unten Kap. IV Anm. 4.

.-\\ \\




BEHANDLUNG GLEICHZEITIGER EREIGNISSE 447

Art graphischer Darstellung anschaulich macht. An die Spitze stellt er
ein Diagramm zu ', einem Gesange, in dem die Kunst, auf getrennten
Schauplitzen die Handlung vorwirts zu fiihren, bewunderungswiirdig
hervortritt, Doch das ist bei Homer etwas Seltenes. Meist gelingt es
ihm noch nicht recht, anzudeuten, dafl zwei Dinge, die er nacheinander
erzahlt, gleichzeitig geschehen seien; sie geraten ihm so, dafl eins auf
das andere folgt: und dieser aus Schwiche des Ausdruckes entstandenen
Vorstellung gibt er nun auch inhaltlich Raum. Die troische Heeresver-
sammlung am Ende von © und die achiische | g ff. miissen gleichzeitig statt-
gefunden haben, der Dichter aber erzihlt die achdische nicht nur spiiter,
sondern denkt sie sich unwillkiirlich auch spiter geschehen; denn er 140t
Nestor | 76f. auf die Wachtfeuer des troischen Lagers hinweisen, das
erst auf Grund der Beschliisse jener Versammlung (© 542ff) auBierhalb
der Stadt aufgeschlagen worden ist. Im Anfang von O will Zeus durch
Iris und Apollon Botschaften ausrichten lassen. Nachdem sein Auftrag
an Iris mitgeteilt ist, wird zunachst erzahlt, wie sie ihn ausfithrt und was
er fiir Wirkung tut (168—219), dann erst erfahren wir, was der Gotter-
vater dem zweiten Boten zu sagen hat; den Ubergang aber bildet die
Wendung: xat 107" 'AmoMwva mpocépn vepehnyepéta Zevs. Es klingt
so, als habe er zu Apollon zu sprechen erst begonnen, nachdem Iris das
Schlachtfeld erreicht, den Befehl, es zu verlassen, an Poseidon gebracht
und dieser ihn befolgt hatte; aber das ist nur aus Versehen so geraten,
weil der Dichter den Kunstgriff nicht kannte, mit einem =Inzwischen
hatte ...« in die Vergangenheit zuriickzugehen. Dinge, die er nach-
einander erzihlt, werden ihm, ohne dal er es will, zu solchen, die nach-
einander geschehen seien.

Dasselbe Verhaltnis glaubt Zielinski nun anderwarts im grofen wieder-
zufinden. Von der selbsterzeugten, im Grunde verkehrten Vorstellung
werde die Phantasie des Dichters so sehr gefangen genommen, daf} er
sich gedringt fithle, die zeitliche Aufeinanderfolge, die er urspriinglich
gar nicht beabsichtigt hatte, ausdriicklich hervorzuheben und durch be-
stimmte Angaben zu fixieren, Thetis’ Bittgang zum Olymp erfolge nach
der eigentlichen Meinung des Dichters gleichzeitig mit der Riickfiihrung
der Chryseis durch Odysseus; es sei ihm nur unméglich gewesen, beides
nebeneinander zu erzdhlen. In dieser Bedringnis habe er sich fiir den
Bericht iiber die Fahrt nach Chryse dadurch Raum geschafft, daB er
den Gang der Gottin um ein paar Tage hinausschob; blo8 zu diesem
Zwecke sei die Abwesenheit der Gotter erfunden (S. 438). Ganz dhnlich
sei es in der Odyssee gegangen. Athenens Besuch bei Telemach und
die Sendung des Hermes zu Kalypso seien »im Keime« als gleichzeitig
gedacht; um sie nacheinander, wie es doch nicht anders méglich war,
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erzihlen zu konnen, habe Homer sie zeitlich getrennt und sei dadurch
genotigt gewesen, den zweiten Gotterrat in € einzuschieben (S. 445). —
Wenn man sich entschliet, die Dinge einmal von dieser Seite her zu
betrachten, so sieht man plétzlich helles Licht auf eine Fiille sonst
dunkler Beziehungen fallen. Dafl dabei manche einzelne Stelle auch
falsch beleuchtet wird, 1a0t sich im voraus vermuten; davon soll spiter
die Rede sein. Vorherrschend bleibt doch die Freude iiber den ge-
wahrten Einblick in versteckte Zusammenhdnge, vor allem iiber den
gliicklichen Scharfsinn, mit dem hier etwas so Irrationales, wie die Auf-
gabe des poetischen Gestaltens mit ihren Schwierigkeiten und Losungen,
der Beobachtung nach exakter Methode zuginglich gemacht ist. Das
Ganze bietet einen Beitrag zu dem, wonach wir streben, uns in die Vor-
stellungsweise einer fremden Psychologie zu versetzen.

3. Die fortgeschrittene Stufe, auf der mit der ganzen Anlage die Dar-
stellung des I steht, soll spater noch gewiirdigt werden. Ihr entspricht
auch — eine Kleinigkeit — die kiinstliche Variation des Verses, mit dem
die Antworten der Helena auf Priamos’ Fragen eingefiihrt werden:

171 OV & ‘ENévn pidboroty dueifeto dla yuvarkdy.
199 TOV 0’ fueier Emerd’ “Erévn Aldg ekyeyauio.
228 TOV 8’ ‘ENévn Tavimemhog dueiBero dia yuvaikdy.

Man merktdie Absicht, und Lachmann wenigstens wurde verstimmt (Btr.?
S. 15). »Die kindische Abwechslung in diesen Versen« mochte er dem
DichterdiesesLiedesnicht zutrauen, ebensowenig wie » den ungeschickten
»Ubergang von Aias auf Idomeneus, nach dem gar nicht gefragt war,
»236«. Ob man an dergleichen Gefallen finden will oder nicht, ist Sache
des Geschmackes; darin aber hatte Lachmann gewif recht, daf die drei-
fache Form fiir das einfache »Helena antwortete« eine Abweichung
vom epischen Stil darstellt, und zwar eine innerlich nicht begriindete
Abweichung, nur als Zierat angebracht. Zum Zeichen dieses Stiles ge-
horte es ja gerade, fiir irgendein geldufiges Geschehen den gleichen Aus-
druckauchdaanzuwenden, wo im einzelnen die Situationen nicht ganz die
gleichen waren. Vor so mancher Rede, die weder mit einem Eigennamen
in der Anrede einsetzt noch mit einem Schelt-oder Kosenamen, steht doch
nach festem Gebrauch: &mog 1’ €pat’ & 1" dvoualev. Und wenn er mit
auTdp émel TOO106 weitererzihlen wollte, so priifte der Dichter nicht erst,
ob seine Personen wirklich in der Lage wiren, rechtschaffen Durst und
Hunger zu fiihlen. Aristarch scheint es gewesen zu sein, der diese wesent-
liche Eigenschaft der homerischen Redeweise zuerst feststellte ¢). Heute

4) Oben S. 56. 60f, wo die zu |222 iiberlieferte Konjektur &y émdoavro statt
€E €pov Evto behandelt ist.

Aykhetg
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ist man versucht zu meinen, skonventionell« sei gleichbedeutend mit
»homerische. Das wire nun doch ein arger Irrtum. Das »Herkémm-
liches muB doch irgendwoher gekommen sein.. Einst war es etwas
Charakteristisches gewesen, der frische Ausdruck einer Beobachtung,
einer Empfindung; erst in vielfachem und langem Gebrauch ist es zu
einem stereotypen Zuge erstarrt. Dal} gerade eine primitive Kunst sich
streng gebunden halt, wird iiberall beobachtet, auch in Malerei und
Plastik, und ist wohl zu verstehen. Jeder erste Versuch, etwas Beobach-
tetes auszudriicken, hat ja schwer zu ringen; was gelingt, gilt als Er-
rungenschaft, die weiter gegeben und zuniichst ausgiebig benutzt wird.
Langsam vollzieht sich der Fortschritt zu genauerem Erfassen und
Wiedergeben der Wirklichkeit. So wundern wir uns nicht, wenn auch in
den iltesten Teilen der Ilias bereits Darstellungsmittel verwendet sind,
die von den Dichtenden selbst nicht mehr unmittelbar und lebendig ver-
standen wurden; aber bis zuletzt war daneben die Lust lebendig, neu zu
sehen und auszusprechen %). Einen Anhalt, um diese Entwicklung zu ver-
folgen, bietet die am meisten hervorstechende Erscheinung des Kon-
ventionellen bei Homer, der Gebrauch der sogenannten schmiickenden
Beiwdorter.

In einzelnen Fillen erkennen wir noch jetzt, wie der Dichter mit Sorg-
falt ein Epitheton gewihlt hat. Tpig pév &mar’ émdpovce modapkng diog
*AxiNevg (Y 445 bei Verfolgung des von Apollon entrafften Gegners)
oder 6a0dxt T Opufoee moddpkng dlog “AxiNkels oTfivan évavriBiov
(Y 265 f. im FluBkampfe): da empfindet man noch die Bedeutung. An
zahlreichen Stellen wie A 123. TT 5 ist dasselbe Beiwort oder das gleich-
wertige modwkng ohne greifbare Bezichung gesetzt. Oft heilt der Pe-
lide mbdac Tayvg, aber ® 527 und X gz mehMbpiog (mit gleicher Silben-
messung), weil an der einen Stelle die Angst des Priamos, an der anderen
Hektors Mut hervorgehoben werden soll. Polydamas wird = 449 im
Kampfgetii + mel ¢rxéomohog genannt, aber X 249 bei der Beratung der
Troer memvupévog, obwohl auch hier beide Adjektive gleich gut in den
Vers paBiten und von anderen Gelegenheiten her dem Dichter gleich
geliufig waren. Schon friiher (S. 20 Anm.) ist bei demselben Worte der
Untersuchung von Karl Franke gedacht worden, der diese Beispiele
entnommen sind; die Beobachtung lalt sich weiter ausdehnen. Die ver-
schiedensten Personen werden als boippoveg geriihmt, auch Achill fter,
ohne besondere Absicht; deutlich aber empfinden wir solche, wenn Pa-
troklos gebeten wird, dem Ziirnenden zum Guten zuzureden: ta0t’ €imoig
Ayt daippow, ai ke mibntan (A 791). Noch wirksamer in Athenens

5} Vgl. die in meinem Aufsatz » Homer als Charakteristiker< (N]Jb, 5 [1g900] S, 5971}
mitgeteilten Beobachtungen.

Cauer, Grundfragen der Homerkritik. 3. Aufl.
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Anrede an Pandaros, dem sie einen verhangnisvollen Rat gibt und des-
halb schmeichelt: fj pd v0 pot 1t miBoro, Aukdovog vie daippov;der » Ver-
stindige« 140t sich betoren: T d& @pévag dppowvt meibev (A 93. 94). In
der Odyssee heildt die Konigin 6fter dyaxheti, moluuviom, nur ¢ 314
aidotn, weil sich der Bettler den frechen Mégden gegeniiber auf sie be-
ruft. Und dasselbe Epitheton, nicht das gebriduchliche und metrisch
gleichwertige oknmrodyog, gibt in Gedanken Diomedes A 402 dem Herr-
scher: er schweigt Agamemnon gegeniiber, aldegfelg Baaiijog évimiy
aidototo. Die »wuchtige« Lanze, von Menelaos geschleudert, dringt
I 357 durch den Schild des Gegners; mit der sehernen« durchbohrt er
einem troischen Schiitzen die Hand, den Schaft der seschenen« sieht
man nachschleppen, wihrend jener zuriickweicht (N 595. 597). Uber-
legung zeigt auch der Schopfer des herrlichen Gleichnisses in TT: wie
Zeus vom Gipfel des Berges die Wolken zuriickschiebt, daB Klarheit
hervorbricht. Negeknvepéra hitte da gar zu wenig gesagt; so erfand
der Dichter ein orepomnyepéra (298), dem man freilich den Notbehelf
ansieht. Besser ist es anderwirts gelungen. Fiir Schiffe gibt es viele
Beiworter; keines von denen war dem Autor der émmAnoig gut genug
fiir die Rede, mit der Agamemnon die Lissigen anspornt, sondern er
bildete ein neues (2471.):

1 pévete Tpag oxedov ENOEuev, EvOa Te viieg
eipvar’ edmpupvor mohifig éml Byl Baldoong;

Wenn die Troer bis zum Lager vordringen, so ist wirklich das schone
Heck das erste, was sie von einem Schiffe zu sehen bekommen (s, O 716),

Geldufiger ist uns, daf von »schnellen Schiffen« auch da die Rede ist,
wo sie festliegen (z. B. K 306. A 666. TT 168}, daB die Hunde GAakéuwpor
heiflen, auch wo sie den Herrschenden freudlich umwedeln sund nicht
bellene (m 4), daB die Gewinder, die Nausikaa mit ihren Migden
waschen soll, wiederholt als oiyohéevra gepriesen werden. Manchmal
ist der Gegensatz zwischen Bedeutung und Verwendung eines Wortes so
grofy, daB} dadurch wieder eine sinnvolle Beziehung entsteht. Adtéap 9
ufvie viuol maphuevos wiumodpoiow (A 421): man fiihlt den Unmut des
zur Untatigkeit Verurteilten, dessen Element doch, wie das der Schiffe,
die schnelle Bewegung ist (dhnlich B 771. H 229). Der feinen Bemer-
kung eines Alten zu ® 218 (mhij0et dp df wol vekOwy épatelva péebpa)
wurde frither gedacht (S. 56). In solchen Fillen ist verblaite Farbe auf-
gefrischt, Erstarrtes wieder belebt. Entstanden aber sind alle diese Bei-
worter da, wo sie positiv in den Zusammenhang pafBiten; erst durch viel-
fachen Gebrauch sind sie zu bedeutungslosen Attributen geworden. Da-
nach werden wir weder dem Aristarch beistimmen, der I 352 und ¥ 581

: \‘. \\
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deshalb athetierte, weil hier in Scheltreden die Epitheta diog und dio-
1peqéc angewandt sind, noch die Schwierigkeit mit empfinden, welche
die Verbindung ’AméMwva diigi\ov A 86 neueren Herausgebern und Er-
klirern gemacht hat. Nennt doch auch bei Sophokles (Phil. 344) Neo-
ptolemos den Odysseus diog, indem er Schlechtes von ihm erzahit.
Solcher Gebrauch, den die alten Grammatiker KaTaxpnaic nannten,
beherrscht nun in noch hoherem Grade die Odyssee als die Ilias; denn
dort sind die Redewendungen, in denen das Tun und Treiben der adligen
Gesellschaft zuerst beschrieben worden war, auf Verhiltnisse und Vor-
giinge eines biirgerlichen Dascins iibertragen. Auch der Sauhirt heilit
diog (£ 48. w461 u. 6.), die Mutter des Bettlers Arnaios TOTVIC TP
(0 5). Eumaios bekommt einen Titel, den in der llias Menelaos, Achil-
leus, Patroklos fithren: (cuBung) 8pxapog dvdplv (E 22 u. 6.); daB er
vier Knechte hilt (£ 26, vgl. 410ff.), ist dafiir doch keine volle Begriin-
dung. Das Wort hat anscheinend alle Kraft der Bedeutung verloren,
wie — gegen die Zeiten des Nibelungenliedes — unser »Herre und
sFraue. Mit der Abschleifung alten Geprages verbindet sich nun aber
in der Odyssee die mannigfaltigste, frisch geschaffene Charakteristik.
Den Fluch der abhingigen Stellung hat Eumaios scharf erkannt: fipiov
vap T apetfig droaivutal edploma Zevg GvePos, eut’ &v iy kot dovhiov
Auap &mow (p 322f). Und er selber, einst als Herrensohn geboren, mul}
ein Beispiel dazu liefern: wie er, dem frither erteilten Befehle gemdl
(@ 234f.), den Bogen dem Bettler bringen will, schelten die Freier laut
— und er liBt sich einschiichtern (366f). Mit einem Strich sind die
Migde gezeichnet, die sich iiber das Anerbieten des Fremden, die
Leuchter zu bedienen, lustig machen: di b’ éréhacaay, &g ahhijhag d&
{dovro (0 320). Mit Blick und Miene fordern sie sich gegenseitig zum
Lachen heraus. Als Qdysseus in der Hiitte des Hirten die Schilderung
der Zustinde auf Ithaka gehort hat, évduxéwg kpéa T' fjabie mivé Te oivov
dpmanéwe dréwy, kakd d¢ pymotipot @Tevev (£ 10gf.). Wie das hastige
Trinken den verhaltenen Grimm, so malt p 263, wo er mit Eumaios vor
seinem Hause angelangt ist, das yeipog éMby TpogeeTe cuBitny die tiefe
Bewegung, Daf er sie nicht dulern darf, ist ihm streng bewufit; des-
halb lehnt er es ab, der Fiirstin von seinen Leiden zu erzihlen, damit
er nicht etwa vom Schmerz iiberwiltigt werde und den Vorwurf horen
miisse, er habe das trunkene Elend: @ff d¢ dakpumhery BePapndTo. e
ppévag olvw (1 122). Einer harmlosen Wirkung des Weines hat er am
ersten Abend im Kreise der Hirten nachgegeben und schildert selbst
nach Stimmung und Gebaren den Angeheiterten (E4631f.) mit dhnlicher
Anschaulichkeit, wie Idomeneus — in einem sonst nicht eben klugen
Gesprich mit Meriones — den Furchtsamen (N 279ff). Im Gedanken-
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kreise der Odyssee bewegt sich die Aokwvewn; sie zeigt in einem auf-
fallenden Beispiel dicht nebeneinander Festhalten an einer gegebenen
Form und selbstindiges Charakterisieren. In dem Berichte des Ge-
fangenen an die beiden Achaierfiirsten hat sich der Dichter nicht die
Miihe genommen, Hektors Auftrag, der hier durch Dolon verraten wird,
so umzuformen, dal} er grammatisch vom Standpunkte des Sprechenden
aus gedacht erscheint: §) fidn ... @UE Bouledoudt petd apiciy ovd’ 0é-
Aovaw vikTe Quhadaépeval, so heillt es hier wie vorher in der Versamm-
lung der Troer (398 = 311), obwohl jetzt zwei der Feinde (dvbpiv
duopevéwy 395) angeredet werden, so dafl Bouletere ped’ Uulv das Natiir-
liche wire. Durch Athetese oder Korrektur hat man schon im Altertum
zu helfen gesucht, auf beide Arten den Dichter selbst korrigierend, den
die kleine Schiefheit nicht storte. Aber wie es kam, dal Dolon ausge-
sendet wurde, davon ldlt er diesen ganz anders erzihlen, als er selber
es vorher getan hat. Freiwillig, mutwillig hatte er sich zu dem heim-
lichen Gang erboten; nun, da er gefaft ist, tut er so, als habe Hektor
ihn verfiihrt (moM\fjgiv p’ dmor mapéx véov fyayev “Extwp 391): auch
dies ein Zug in dem Bilde des Feiglings, von demselben Dichter erfunden,
derin 398 die Versetzung aus dritter in zweite Person nicht fiir notig hielt.

Die Freude an individueller Gestaltung betitigt sich gelegentlich und
mehr von innen heraus als in den drei Helena-Versen des I, auch an
Stellen, an denen sonst recht eigentlich das Formelwesen zu Hause ist.

Fiir den Tod hat das Epos manche Bezeichnungen, bei denen wohl
weder der Vortragende noch die Zuhérer etwas Tieferes empfanden:
TOV d¢ OkOTOG O0OE Kahuwev, Nime d’ 60Tée Bupdg u. i.; so auch da, wo
nichts Geschehenes erzihlt, sondern an Mogliches gedacht wird: davéeay
kol woTpoV émomely, oinatog dom “"Apna Tohalpvov Toheptotrv. Aber
in der Aristie des Diomedes prophezeit Dione dem Helden frithen Tod
mit sehr persénlicher Wendung. Die Mutter, deren Kind er verletzt hat,
denkt an seine Kinder, die nicht liebkosend den Heimgekehrten be-
griiflen sollen, an seine Gattin, die lange noch um den Verlorenen jam-
mernd die Hausgenossen aus dem Schlafe aufschrecken wird (E 4081f.).
In demselben Gesange laBt der Dichter zwei Briider, Sohne eines Traum-
deuters, von Diomedes getotet werden; der Kampfwird nichtbeschrieben,
nur kurz, beinahe teilnehmend hinzugefiigt, sie seien nicht heimgekehrt,
der Vater habe ihnen nicht mehr die Traume ausgelegt (toig ouk épxo-
uévorg 6 marnp éxpivar’ dveipous, E 150). Die Andeutung bestimmter
personlicher Verhiltnisse gibt auch dem Mitgefiihl des Zuhorers stir-
keren Anhalt®).

6) Weitere Beispiele individueller Ausdriicke fiir »>Sterbene hat Wecklein gesam-
melt, Stadien zur Ilias 6. 8.

\&\
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. Breiter ausgefiihrt ist ein solches Motiv in der Erzihlung von Othry-
oneus der um I\abnndm warb und sie dadurch zu gewinnen hoffte, dal}
er sich anheischig machte, die Achéer von Ilios zu vertreiben, Idomeneus,
der ihn ersticht, spottet dartiber: er soll mit zu den Griechen kommen
und ihnen helfen, die Stadt zu zerstéren; dann werde ihm auch hier
hoher Lohn zuteil werden, die schonste von Agamemnons Téchtern als
Gattin. Mit diesen Worten sucht er ihn heriiberzuziechen — den Toten
am FuBe. Um den blutigen Witz anbringen zu konnen, hat der Dichter
die Voraussetzung schnell erdacht (N 363ff). Ein Verdienst Nieses ist
es, erkannt zu haben, daB die allmihliche Bereicherung der Sage zum
guten Teil auf ihaliche Art entstanden ist | (EHP. 38 ff.). Besonders durch-
sichtig ist die Erfindung bei dem anderen, der Grofles sich zutraute und
nichts vermochte. Die Rosse des Achill h:.gehrtc er als Preis, wenn er
dem Hektor Kunde aus dem griechischen Lager verschaffe. Als er auf
seinem nichtlichen Gange Schritte vernimmt, hofft er doch, es sei ihm
jemand nachgeschickt, um ihn zuriickzuholen; dann erkennt er die
Feinde, liuft davon, wird eingeholt — und nun folgt die Szene, die wir
soeben beriihrt haben. Feige verriit er alles, was er weil, und h It, ohne
sich zu wehren. Wer war das? Ein Séhnchen aus reichem Hause, als
einziger unter fiinf Schwestern aufgewachsen (K 315. 317). Und mit bit-
terem Hohne gibt der Dichter dem Tropf einen Namen: Adhwy, Sohn
des Evuibne.

Damit ist ein Gebiet beriihrt, das zum Verweilen einladet: die Etymo-
logie der Eigennamen. Einst miissen auch die dltesteri eine vernehm-
bare Bedeutung gehabt haben; und bei einigen wenigstens der dlteren
spricht sie noch mit. ©epaimsg, der »Frechlinge, ist nicht miBzuver-
stehen, sobald man sich dAolische Umgebung dazu denkt?). Mit "Odbuo-
oelc spielt der Dichter « 62 auch 1 407 gibt wohl kaum den wirklichen
Ursprung. Daf} ’ANéZavdpog in vergessenen Sagen Triger einer anderen
Rolle gewesen war, als die Paris jetzt spielt, wird von Robert (StlL. 366)
und anderen wohl mit Recht angenommen. Khutauvnotpn hat erst
moderner Scharfsinn aus gegebenen Beziehungen herauszureillen ver-
sucht; davon wie von Tehaudiviog war schon die Rede (S. 26f. 262f).
Eurysakes, den Enkel Telamons, kennt Homer noch nicht, aber andere
Knaben, die nach der Titigkeit ihres Vaters benannt sind: "ActudvoE
(Z 103), Tn\éuayog. Wihrend er heranwichst, kimpft sein Vater in der
Ferne: das ist der Sinn. In der émmblnoig wird die Beziehung etwas
anders gewendet: Agamemnon soll sehen, wenn er will, und wenn ihm
darauf etwas ankommt, Tnleudyoto tpi)\o\.-' TaTépo TPOUAYOIOL pITévTo

7) Diese Auffassung, die angefochten war, ist von Radermacher wirksam verteidigt

worden. Rhein, Mus, 63 (1008) S, 462ff.
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(& 354). Die Dichter unserer Epen fanden Namen wie diese schon vor,
die von fritheren erfunden waren; doch der Trieb dazu regte sich immer
neu. Indem ein Singer eine Person einfiihrte, die er nach ihrem Anteil
an der Handlung selbst benannt hatte, war er vom BewuBtsein eines
Zusammenhanges und von dem Wunsche geleitet, ihn auch fiir seine
Zuhorer anzudeuten und sie eine halbversteckte Beziehung heiter emp-
finden zu lassen. Téktwy ‘Apuovidng, dessen Sohn von Meriones ge-
totet wird, hiel der kunstfertige Mann, der fiir Paris die Schiffe zu dem
verhingnisvollen Raubzuge gebaut hatte (E 59ff), ’Aykaiog ein Ring-
kimpfer, den Nestor einst besiegt hat (¥ 635; vgl. 711). Einen Herold,
den der Athener Menestheus mitten im Schlachtgetiimmel mit wichtiger
Botschaft entsendet, nennt der Dichter Qowmc und hat sich damit die
Méaglichkeit geschaffen fiir ein Wortspiel, mit dem er angeredet wird:
€pxeo, die Oowra, Béwv Alavre kdheoaoy (M 343).
Zahlreicher sind die Beispiele aus der Odyssee. Wer den Eddvénc
zum Vater hat, mag wohl stark duftenden Wein besitzen (1 197. 209f.).
Zu Tlohvmauuwy, dem »Vielbesitzendene¢, paBt als Sohn einer, der
nicht spart, ’A@eidag (w 305). Diese Namen kommen in Erzihlungen
des Odysseus vor; doch die Freiheit des Erfindens, die der Dichter ihn
iiben 140, iibt er auch selbst aus. Einen ®pévrig’Ovnropidng gibt er
dem Atriden als Steuermann (y 282), dem Telemach, den die Biirger tn des
im Stich lassen, als Helfer ®povioio Nofjuova gaidipov vidv (B 386); Anwer
Tepmaddng Primog singt bei den Freiern (x 330f.)} Unter diesen ist Kt- isonn
owrmog, der Sohn des TToAuBépong, deutlich charakterisiert; der mehr-
fach — z. B. bei Aias — beobachtete Zug, daB Vater oder Sohn eines
Mannes nach dem benannt sind, was eigentlich ihm selber zukommt, ist
hier doppelt angewandt, wechselseitig: der Vater ist reich, daf er Pferde
halten kann, was denn dem Sohne zugute kommt (v 28¢), und dieser so
frech, da man meint, er miisse es vom Vater geerbt haben. Freilich,
der Apfel fillt manchmal weit vom Stamme, sonst hieBe und wiire der
Sohn des Elmeibng nicht "Avrivoog; hier liegt, wie bei Dolons Vater
Eumedes, Ironie in dem selbstgeschaffenen Namen. Davon, aus der
| Ilias, noch ein grausames Beispiel. Menelaos hat einen jungen Troer
i lebend gefangen, dem die Pferde durchgegangen waren, da@3 er vom
Wagen fiel, mit dem Gesicht in den Staub. Der Sieger ist geneigt, den
Ungliicklichen zu schonen; aber Agamemnon tritt hinzu und totet ihn,
fipw’ "Adpnotov (Z 63). Ein griechischer Horer erinnert sich dabei des
groflen Adrastos, des Fiihrers im Zuge gegen Theben. Vielleicht hatte
dessen Namen urspriinglich tieferen Sinn; denn die Sikyonier verehrten
ihn als Gott, wie andere den Dionysos (Her. V 67). Daran braucht der
i Verfasser des Z nicht gedacht zu haben; aber die Gestalt des sunent-
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rinnbaren Helden« neben dem, der »nicht davonlaufen kanne, wollte er
vor der Phantasie auftauchen lassen.

5. Neigung und Fihigkeit, einen Witz zu machen, setzt eine gewisse
Uberlegenheit des Geistes voraus, die natiirlich oder affektiert sein mag,
und die auch nach dem Gegenstand, den sie sich wahlt, und den dufleren
Umstinden, unter denen sie hervortritt, wohltuend oder verletzend
wirken kann. DaB sie in der epischen Poesie erst den Zeiten der Reife
und schon aus diesem Grunde dem Anteil angehore, der aus ionischer
Sinnesart ihr zugeflossen ist, konnte man vermuten; es trifft aber nicht
zu. Spiele mit dem Wortklang, die gerade erst bei Riickiibertragung ins
Aolische vernehmbar werden, hat Fick aufgedeckt (oben S. 168). Wir
haben es also hier mit einer Geschmacksrichtung zu tun, die jedenfalls
den beiden Stimmen, die am griechischen Epos geschaffen haben, ge-
meinsam war. Ihre AuBerungen lassen sich iiberall vernehmen, sobald
wir uns einmal entschlossen haben, so etwas wie einen Kalauer dem
Vater Homer zuzutrauen. Nach der Seite neigte schon einzelnes im Be-
reiche der Namengebung; vollends aber so zu wiirdigen sind Wendungen
wie diese: MG wy ofog émiorato mikar "AxiNevs, TTnhidda pekinv
(TT 142f.). — TTp6@oog Bodg fyenovevev (B 758) — Edmeifer melBovro
(w 465 f.). — Die beiden Tore der Triume, aus Horn und aus Elfenbein,
von denen Penelope T 562ff. berichtet, kommen nirgends zu wirksamer
Anwendung; und man hat lingst vermutet, dal} die ganze Allegorie nur
ersonnen sei, um dem Spiel mit den Worten kpatverv und éepaipecbon
den Anhalt zu geben. Sinnreich ist, wie aus Muaipelig, dem Beiworte
des Schlafes, der »die Gelenke lost« (\08ev dé oi Gyea mavTa d 794 =
0 180), eine neue Bedeutung hervorgelockt wird: Mwv uekednjuora Bupol
(v §6f. = w 343). Aber nur fiirs Ohr berechnet ist in € die Annahme,
dafB der FloBbau des Odysseus gerade vier Tage gedauert habe; nun
kann der Erzihlende fortfahren’(263): Tt 3" dpa méumtw méum 4md ViRGoU
dia Kakuyi.

Die eigene Freude am Wortwitze leiht der Dichter auch seinen Per-
sonen. Die wohlhabende Jugend auf Ithaka hat den immer hungrigen
und durstigen, lang aufgeschossenen, aber kraftlosen Gesellen, weil er
Botendienste verrichtete, mit der Gétterbotin verglichen und Ipog ge-
nannt. Von Geburt her hiel er ’Apvaiog; den Namen hatte ihm die hehre
Mutter gegeben. Warum nicht beide Eltern? Das war doch das Natiir-
liche (vgl. 8 554. 1 367. T 406}, — Der Vater war nicht bekannt, er war
ein Jungfernkind. — Ahal Und von einer solchen sagt der Dichter
rdtvia ufitnp. Schallendes Gelichter mag ihm geantwortet haben. Das
ist nicht, wie es schien, der erweiterte Gebrauch einer Formel, bei der
man sich nicht mehr viel dachte, sondern eine Ubertragung mit bewuBter
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Pointe, Sind wir darauf einmal aufmerksam geworden, so werden wir
auch den »gdéttlishen Sauhirten«, den »Herrscher der Minnere, als be-
haglichen Beitrag zu solcher Grundstimmung empfinden. Stellen wir
ihn uns nur vor Augen in seinem Hirtenkittel und daneben die ritter-
lichen Gestalten derer, fiir die einst diese Bezeichnung geschaffen war,

Uber Gottfried I\r_ller ist richtig gesagt worden: wenn man akustische
und optische Dichter unterscheide, so gehére er zu den letzteren ® ). Bei
ihm, der sich zuerst zum Maler berufen glaubte, stehe »der Gesichtssinn
»im Mittelpunkt seines sinnlich-geistigen Verhaltens. Daher seine Nei-
»gung, ja das zwingende Bediirfnis, in anschaulichen Bildern zu denken
»und auch abgeschliffene I\cdcnmrtcn sich in eigentlicher Bedeutung
vorzustellen.« Auf Homer diese Einteilung anzuwe nden, gelingt nicht;
gerade dadurch bewihrt sie sich auch bei ihm: er besaf beides in pluch
hohem Grade. Darum war er seinem Volke »der Dichtere. Was er sagt,
vollends was nach seinem Plane seine Menschen sagen, versteht man
erst, wenn man so tut, als hére man es gesprochen. Mit Tonmalerei
Ccht er starke W 11]\11110011 Und wie hellhérig er ist, sich an zufilligen
oder mit leichter W endung herbeigefiihrten Anklingen und Gleich-

ddngen zu erfreuen, haben wir gesehen. Aber mit ebenso empfing-
lichem Sinn wuBte er in sichtbar vorgestellten Situationen und Bewe-
gungen Ziige von Ahnlichkeit zu erfassen und fir die Menge, die mit
Aug’ und Ohr an seinem Munde hing, festzuhalten. 7raditum est cae-
cum fuisse; at eius picturam, non poesin videmus.

Aneas nennt den Meriones, weil er mit hurtiger Wendung dem Speer-
wurf ausweicht, einen Tanzer (TT 61 7). Kebriones, von Patroklos mit einem
Steine mitten auf die Stirne getroffen, fillt kopfubcr vom Wagen, als
=-prrtngc er ins Wasser, um zu IlLlCllC] und jener hohnt (1T 745):
OO, i MON Ehagpdc ¢ avip * dg pela KUBIUTO — was er dann noch aus-
malt, indem er die niitzliche Titigkeit des Austern sammelnden Tau-
chers beschreibt. Der freiwillige Schenkendienst des Hephaistos in A
(597 ff.) ist im Grunde ein unausgesprochener, handgreiflicher Witz. Wenn
Eurymachos aus dem Widerschein der Fackeln auf dem kahlen Schidel
des Bettlers auf die Nihe eines Gottes schlieft, der von strahlendem
Glanz umgeben auftreten wiirde, so liegen die beiden Vorstellungen,
deren Ahnlichkeiter ausspricht, ganzim Bereiche desSichtbaren (6 353£.).
Eswas mehr durchs Denken vermittelt ist der bittere Sche rz, womit am
Schlusse des v, nachdem das Mittagessen der Freier und was dazu ge-
hérte, geschildert ist, der Dichter das »freudlose Nachtmahl« ankiindigt,
das du’: Gottin und der gewaltige Mann ihnen bereitet hitten: eine Uber-

8) Ermatinger, Gottfried Kellers Leben. Mit Benutzung von Jakob Baechtolds Bio-
graphie dargestelit (1913) S, 138,

1 \‘I \\\\
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tragung des Ausdruckes, die nachher der Held selbst wiederholt (@ 428f.),
als er nach vollbrachtem PreisschuB zur Tat iibergehen will. So sagte
der plumpe Ktesippos, erwolle dem Fremden ein Gastgeschenk geben, —
und warf nach ihm mit einem Kuhfu3; wofiir er nachher als Gegengabe
— 10076 TOl GVT! TODOG Eewvijlov — die Lanze empfingt, mit der ihm
der Rinderhirte die Brust durchbohrt (v 296 ff. x 285ff.). Einer verwandten
Redeweise bedient sich Hektor zu Paris, I 56f.:

GG udha Tpleg derdfuoves” 1 Té kev fidn
Moy €goo xitdvo kaxdv évey ;0000 Eopyag. —

Die Lanze des Polydamas ist dem Prothoénor in die Schulter gefahren.
In den Hades muBl er nun hinabgehen; aber er hat eine Stange mitbe-
kommen, auf die er sich stiitzen kann: so frohlockt, der ihn getroffen
(Z 456f.). An die tédliche Waffe kniipft der Erzdhlende seinerseits einen
grimmigen Spal TT 503/5. Patroklos stiitzt den Ful auf den Leib des er-
schlagenen Sarpedon, die Lanze herauszuziehen; und er reift die Seele mit
heraus, auchsie verlift denKérper. Wirdenken daran(vgl.S.453), wie der
Kreterfiirst den Othryoneus zu den Griechen hintiberziehen wollte, daf}
er ihr Bundesgenosse und ein Schwiegersohn des Agamemnon wiirde;
dabei streckte er die Hand aus und packte den Getdteten am Fulle
(N 374—384). Aber auch die Troer wissen mit der Zunge wie mit dem
Speer zu verwunden. Gleich darauf erlegt Idomeneus den Hyrtakiden
Asios; ihn will Priamos’ Sohn Deiphobos richen und trifft — zwar nicht
den, auf den er zielte, doch den Hypsenor, der hinter ihm steht. So hat
Asios, riihmt er, doch die Genugtuung, nicht allein in den Hades wan-
dern zu miissen; »ich habe ihm einen Begleiter mitgegeben« (N 415f.).

Der Gedanke an diesen Weg, den jeder einmal gehen muB, beschaf-
tigt mehr oder weniger alle Menschen. Es lag nahe, ihn mit Wande-
rungen und Reisen zu vergleichen, die im Tageslicht ausgefiihrt werden,
von denen die Riickkehr nicht abgeschnitten ist. Beim Aufbruch aus
dem Hause der Kirke verungliickt Elpenor; unten, am Eingang in das
Reich der Schatten, findet Odysseus ihn schon vor und sagt wie erstaunt
(A 58): EpBng melog iy i &xd ovv vni pehaivy. Umgekehrt redet Kirke die
Minner, die es vermocht haben, aus dem Hades wieder emporzusteigen,
bewundernd an (u 22): bioBavéeg, Ote T Aot dmaE Bviokoua” dvBpwror!
— Achill trifft am Flusse (¢ 34—135) den Lykaon, einen der vielen
Sthne des Priamos, der vor nicht langer Zeit von ihm gefangen ge-
nommen war. Er hatte ihm bei sich, wie es in den Zeiten der Lands-
knechte hiefl, Quartier gegeben, ihn dann aber nach Lemnos verkauft
(s8); nun ist er erstaunt, ihn so bald wiederzusehen. Wohlan, jetzt soll
er auch die Spitze des Speeres zu kosten bekommen; dann wird sich
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zeigen, 1 Gp’ Oudg kai kelbev éleboeron — eine Handbewegung, abwiirts
oder iiber die Schulter zuriick, deutet an, was gemeint ist, — # v
épiEe Y Quoiloog, 1 T€ katd kpatepov mep épuker (63f). Der Vergleich
zwischen zwei Reisen, auf die der Jiingling geschickt wird, ist hier nicht
ausgesprochen, aber er schwebt vor und beherrscht die Gedanken. So
mochte ich glauben, daB er auch bei den Worten xal doupdg .. . yel-
getan (60f.) schon mitwirkt umd daB hier Achill an das denkt, woran
nachher Lykaon vergebens erinnert (75 f.),daf dieser bei ihm zuerst, nach
dem Ungliick, das iiber ihn gekommen war, von der Frucht der Demeter
genossen hat, so daB er fiir ihn als Schiitzling zu gelten hitte.

Allerdings ist der Gebrauch von yelveobat in so unfreundlichem Sinne
an sich schon verbreitet (Y 258. v 181), auch wo kein Anhalt mehr fiir
die Ubertragung in der Nihe steht. Entstanden sein aber muB er doch
wohl auf diesem Wege, wie so manche uneigentliche Bezeichnung. Jede
Sprache, und nun gar die griechische, erlebt einen Hauptteil ihrer Ent-
wicklung in Metaphern, durch die neue Gebiete erobert werden — nicht
blof} fiir den sprachlichen Ausdruck, Die den Tisch »VierfuB« nannte,
die Zange »Feuergreifec, den Henkel am GefiBl ein »Ohre, dieselbe
Phantasie verstand es, nach lebendigen Vorbildern die Gerite und Werk-
zeuge auch zu formen, die Tupaypa vorne mit eisernen Fingern. Doch
fir uns hier handelt es sich um Sprechen und Denken. Und da bringt
denn Homer den groflen Gewinn, daB er uns weiter als jeder Spitere in
den Bereich des Werdens der Begriffe hineinfiihrt.




&

VIERTES KAPITEL
GLEICHNISSE

‘ N Jitz und Gleichnis sind im Innersten verwandt. Beide kommen

aus derselben Grundrichtung des Geistes, dem Triebe, zwischen
Dingen oder Vorgingen, die getrennten Gebieten angehoren, Ahnlich-
keiten zu sehen, die nicht jeder sieht, so daBl es der Miihe wert ist, sie
hervorzuheben, Am Witze freuten sich schon die frithesten der Ge-
schlechter, bei denen die epische Poesie der Griechen erwachsen ist; so
konnen wir vermuten, daB friih schon auch Gleichnisse ausgemalt
worden sind, und werden uns im voraus davor hiiten, fiir sie alle dieselbe

€ pannie

azalha

'y Oieselne Entstehungszeit und, was dann fast natiirlich erscheint, dieselbe Her-
- and Werk kunft anzunehmen. Manche frithere Theorie ist gerade daran geschei-
gen. Dd tert, daB sie alles aus einem Punkte zu erkliren unternahm.

1 b
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Daf} der Sinn, das Herz seisern« genannt werden, findet sich in Ilias
und Odyssee mehrmals; etwas mehr auseinandergefaltet ist der Gedanke,
wenn es von Odysseus, wie er die Trinen zuriickhilt, heiBt: dp6aluct
b’ g el képa EoTaday NE otdnpog (T 211). Penelope sagt von den Schiffen
(d 708f): drdg Tmmor dvdpaor yiyvovron; der Dichter hat das ausgefiihrt
in dem prichtigen Bilde des Schiffes, das den heimkehrenden Odysseus
trigt und stolz sich hebend durch die Wellen streicht, wie iiber die
Ebene hin im Galopp sich bewegend ein Viergespann (v 81ff). Die
beiden Aias riisteten sich zum Kampf, Guo d¢ vépog €imeto meldy
(A 274): der an sich verstindliche Satz gibt AnlaB, vom Hirten zu er~
zihlen, der von seiner Warte aus eine Wolke bemerkt hat, die tiber das
Meer heranzieht, und erschrocken die Herde zum Schutz in eine Felshohle
treibt. Ahnlich ist xtihoc i vorangenommen [ 196. Wie ein vor die
Stirn Getroffener kopfiiber vom Wagen stiirzt, stellt sich unwillkiirlich
der Ausruf ein (TT 745): g pela kupiotd! Und es ist etwas Hinzukom-
mendes, wenn der Dichter den, der so ruft, auch noch in héhnischer
Ausmalung des Vergleiches schwelgen lift (vgl. S. 456). Eine Erklarung
war hier so wenig erforderlich wie in v, wo in der Nacht vor dem Kampf
Odysseus wach liegt und beim Anblick der Migde ergrimmt, die mit
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schamloser Lustigkeit zu ihren Buhlen gehen: xpodin dé of &vdov UhdxTel
(13). Der iibertragene Wortgebrauch regt die Phantasie an, und es er-
scheint eine Hindin, die, um ihre Jungen besorgt, bellt, weil sie einen
fremden Mann sieht, dem sie nichts Gutes zutraut.

So steht aber das Verhiltnis nicht immer. Meistens geht dem Gleichnis
keine kurze Bezeichnung dessen, was es zu erliutern hitte, vorher; oft
folgt sie auch nicht nach. Wir miissen versuchen, uns in die Denkweise
jener fernen Zeit zu versetzen, Wenn wir »Irdnenstrome sagen oder
»Menschenschwarm« oder »Kampfgebrause«, so erwacht wohl auch in
uns eine sinnlich fafbare Vorstellung; aber sie hdlt sich im Hintergrunde
und begleitet nur leise schwingend den eigentlichen Hergang, von dem
die Rede ist. Homer holt dieses leise Mitschwingende hervor und stellt
es in Worten dar. So fiillt ein Schneegestéber mit allen begleitenden
Umstinden die Phantasie, wo wir uns begniigen wiirden, von einem
sHagel von Geschossene« zu sprechen (M 278ff). Eine »schwirrende
Menge« tritt als Fliegenschwarm hervor, der im Stall {iber die gefiillten
Melkeimer sich ausbreitet (B 469ff.). Das Brausen des Kampfes wird fiir
kurze Weile iibertont von dem der angeschwollenen Gebirgsbiche, die,
aus zwei Schluchten hervorbrechend, im engen Felsenkessel sich mi-
schen, und die einst dem Singer das Ohr fiir dhnlichen Klang geschirft
haben (A 452ff). MiiBige Frage, ob es etwa feiner sei, dergleichen blof3
anzudeuten. Wer heute bei solchen Andeutungen in einer reichen Sprache
etwas empfindet, dankt es den Dichtern, die seit Homer die Menschen
gelehrt haben, Bilder zu sehen; und wer bei den geliufig gewordenen
Worten nichts empfindet, der mag zu dem Alten zuriickkehren, um von
ihm wieder sehen und héren zu lernen. »Den Fiihrer der Feinde sah
man abwechselnd erscheinen und verschwinden«: das wére schlecht und
recht gesprochen; jeder wird es verstehen, niemand sich etwas Beson-
deres dabei denken. Und Homer?

0i0g b &k Vepéwy avapaivetoar oUNog domp
TOUQOVWY, TOTE D aUTIC EdU VEPED OKIOEVTH,
g "Extwp 61¢ pév T€ PeTd TPWTOIOL PAVETKEY,
&\\ote d’ év mupdroion kehedwy (A 62 ff.).

Hat er also einen bildlichen Ausdruck zum Gleichnis ausgeweitet? —
So verschiebt es sich fiir uns, weil wir vom Ende herkommen. Vielmehr
hat er, ohne es zu wollen, die Entstehung eines iibertragenen Ausdrucks
vorbereitet. Das homerische Gleichnis ist eine Geburtsstitte bildlicher
Redeweise.

Darum brauchen wir an dem nicht irre zu werden, war wir vorher be-
obachtet hatten, wie einer fertigen Metapher, deren sich der Dichter be-
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dient, ein sie umschreibendes Gleichnis beigefiigt wird. Es gibt eben
mehr als eine Art, wie die Einbildungskraft in Bewegung gesetzt wird,
wie die Ubertragung sich vollzieht. Eine eingehende Untersuchung
dieses Verhiltnisses wiirde sich gewill lohnen. Im voraus darf man an-
nehmen, daf es zu einer direkten Metapher um so eher gekommen sein
wird, je mehr es sich auf beiden Seiten um einfache, sinnlich fafibare
Vorstellungen handelte, wahrend der Ubergang durch ein lebhaft emp-
fundenes Gleichnis vorzugsweise da erfolgt sein wird, wo es galt, einen
groferen Abstand zwischen verschiedenen Begriffsphiren zu iiber-
briicken.

Denn vom festgepragten Bild fiihrt eben der Weg zum abstrakten Be-
griff. »Die Kimpfenden hielten einander das Gleichgewicht«, so sagen
wir, fast schon abstrakt; wir miissen uns besinnen, dal das im Grunde
ein Vergleich ist, im BewuBtsein haben wir nur den Begriff. Homer
mufte umgekehrt zu diesem erst sich den Weg bahnen, durch ein volles
Gleichnis. Darum beschreibt er das einemal die Wage in der Hand des
Zimmermanns (O 410ff.), ein andermal (M 433ff.) die redliche Spinnerin,
die Wolle verarbeitet hat und das fertige Gespinst fiir den Arbeitgeber
abwigt, die Schalen hochhaltend und sorgsam ausgleichend, Tva maioiv
dewcéa waBdy dpntar — so schweifen die Gedanken ab, und er ruft sich,
wie gewohnlich, selber zur Sache zuriick: Gc pév Ty ém Toa payn té-
tato wrohewodg Te. Doch nicht immer ist es moglich, einen Begriff, der
vorschwebt, mit bestimmtem Bilde zu fassen; dann sucht er sich auf seine
Art ihm zu nihern. Neben die Szene, in der er den Begriff brauchen
konnte, stellt er eine andere, die dasselbe Element enthilt: in dem Uber-
einstimmenden beider empfindet er — und mit ihm der Zuhdrer — das,
was wir heute miihelos begrifflich aussprechen. Denn das Gemeinsame,
fiir sich genommen, ist eben der Begriff. Wir verginglich das Men-
schenleben ist, fiihlt Homer und mochte daran erinnern: So vergleicht
er den Wechsel der Generationen mit dem der Blitterim Walde (Z 1461T.).
In dieser Weise hat Plii den Vergleich zwischen Hermes und der Mawe
(€ 51ff) fein gedeutet’). Er jagte uber das schwellende Meer »mit wun-
derbarer Sicherheit«: diese »empfindungsstarke Vorstellung« solle da-
durch geweckt werden, dafl beschrieben werde, wie der Vogel, um Fische
zu fangen, dicht iiber den Wellen hinstreicht?). »Unausgesprochenes

1) Theodor Plifi: »Das Gleichnis in erziihlender Dichtungs (in der Festschrift zur
49. Philologen-Versammlung, lasel 1907), eine Untersuchung, der fiir das Verstiindnis
homerischer Gleichnisse wesentliche Forderung verdankt wird.

2) Dal Karl Tiimpel in Roschers Lexikon II S. 1276 (s.v. Kombe] Hermes wie

Leukothea in Vogelgestalt erscheinend sich denkt, soll doch erwihnt sein. Vgl. oben

5. 353.
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»und Unaussprechliches mit Hilfe einer Art Symbol fiir sich und andre
»dennoch auszudriicken«: das bezeichnet PliB als den »Zwecke« des
Gleichnisses (S. 63). Hatte er nur nicht versucht, eine Erfiillung dieses
Zweckes in allen einzelnen Ziigen eines ausgefiihrten Bildes nachzu-
weisen! Damit hat er z. B. dem Gleichnis von der Spinnerin bose Ge-
walt angetan 3).

Noch mehr stort er uns dadurch die Freude an seinem Fund, da er
in ihm einen Schliissel fiir alle homerischen Gleichnisse zu besitzen
meint. Lassen sich denn auch nur alle Bedingungssiitze in ein Schema
zwingen? Und nun gar alle Gleichnisse!

II.

Sind sie denn iiberhaupt mit BewuBtsein gemacht, so dal man von
ihrem »Zwecke« sprechen kann? — Fiir eine gewisse, iibrigens wenig
zahlreiche Gruppe ist das ohne weiteres zu bejahen: da, wo etwas ganz
AuBerliches, ein MaB der Zeit oder des Raumes, den Beriihrungspunkt
zwischen zwei Gebieten menschlichen Tuns oder natiirlichen Geschehens
bildet. Wenn die Tageszeit danach bestimmt wird, wann ein Holzhauer
die Mittagspause (A 86ff), wann ein Pfliger auf dem Felde, ein Recht-
sprechender auf dem Markte Feierabend macht (i 430f. v 31 ff.), so ge-
schieht das natiirlich mit klarer Absicht. Desgleichen wenn eine Strecke
bezeichnet wird: so weit einer den Diskos wirft (W 431f) oder den Speer
(0 358f. TT5891t), oder so weit ohne Unterbrechung ein Maultiergespann
den Pflug zieht (K 351/3; vgl. 8 124). Von weniger schlichter Beschaffen-
heit sind zwei Vergleiche, die den Begriff unerhorter Schnelligkeit ver-
anschaulichen sollen, Grobkorperliches wird durch das Zarteste be-
schrieben, was es in der Sinnenwelt gibt, wenn es heift, die Gotterrosse
seien mit einem Sprunge jedesmal so weit vorwiirts gekommen, wie der
Blick eines Mannes, der von hoher Warte auf die See hinausschaut, in

3) Plib S. 56: »>Die Troer hielten die Achiier fest mit pflichttren ausharrendem,
»#ingstlichem Bemiihn, immer wieder den Gleichstand im Kleinen und Einzelnen her-
sstellend, aber in eigener Kraft chnmichtig zu Groberem, bei redlicher Kampfesarbeit
*ohne rithmlichen Kampfgewinn, Ich denke, die Parallele wire genau. Aber nur wir
»Ausleger vollziehen diese Einzeliibertragungen: der Horer empfingt nur einen Ge-
»samteindruck, welcher an den Einzelheiten sich bildet und in bestimmter Richtung
»sich entwickelt, n#imlich etwa den Eindruck einer teilnahmswiirdigen Ohomacht bei
»redlichem Bemiihn, und nur diese empfindungsvolle Gesamtvorstellung iibertragen wir
>Hirer auf die Troer, unbewullt und reflexionslos.« Diese Schilderung wiirde eher auf
die Achier passen, die in der Defensive sind, als auf die angreifenden Troer, Dal
sie aber fiberhaupt auf cine der beiden Parteien bezogen wird, widerspricht schon
dem Bilde. Auch die Vergleichung des Peliden, wie er dem Aneas entgegengeht, mit
einem Lowen, gegen den sich die ganze Gemeinde versammelt hat (Y 1641F), will
sich in den Plan, den Plib (S. 50f.) dafiir zeichnet, nicht fiigen.

\\\\\
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die neblige Ferne reicht (E 770ff.); Sinnliches durch Geistiges, wenn der
Flug, mit dem Here die Luft durcheilt, dem des Gedankens gleichgesetzt
wird, der einen weitgereisten Mann in der Erinnerung von Ort zu Ort
tragt (O 8off.). Beide Bilder sind von so auserlesener Art, daBl sie nur
mit voller BewuBtheit vom Dichter geschaffen sein konnen. Eher mag
man zweifeln, ob das Gleichnis von der Gedankenschnelle in abgekiirzten
Formen wie (g el mrepdv fE vonua (n 36) oder vonu’ dig (hymn. Apoll.
448) nachwirkt, oder aus ihnen, die frither dagewesen wiren, herausge-
sponnen wurde: wahrscheinlicher ist mir das erste.

DaB der Dichter mit Absicht etwas herangezagen hat, scheint weiter
iiberall da sicher zu sein, wo es darauf ankam, geistige Vorgidnge oder
Beziehungen mittelbar, durch die Analogie von korperlichen, erfassen
und aussprechen zu konnen. Darin liegt doch, das meinen wir aus dem
Neuen Testament wie aus der Géttlichen Komddie zu wissen, der eigent-
liche Wert und Sinn des Kunstmittels der Gleichnisse. Aber nun, wun-
derbar, solches kommt bei Homer nur ganz selten vor. Alexandros, von
Hektor mit Recht gescholten, sagt bewundernd zu ihm (I 60f.): aiei To1
kpadin mékekvug tig éamiv drepig, Og T’ elary did doupdg Um’ Gvépog KTE.
Achill verwiinscht den Zorn, der, viel siiler als herabtropfender Honig,
in der Brust.des Menschen anschwillt wie Rauch (Z 10gf.). DaB die zwei
Bilder vermischt sind, ist ja kein Vorzug; jedes fiir sich aber malt vor-
trefflich eine Eigenschaft des Gefiihles, das beschrieben werden soll:
wie es sich einschmeichelt, wie es liberhand nimmt und doch keine
Wirklichkeit als Inhalt hat. Eine Stelle, die uns noch beschiftigen soll,
ist die, wo die Aufregung der Achider nach der Niederlage mit dem Bilde
der sturmbewegten See geschildert wird (1 4ff.). Nestor schwankt einmal,
was er tun soll; etwas wie » Unentschiedenheit« mochte der Dichter gern
stark zum Bewultsein bringen; so beschreibt er das Meer, das nach
Sturm aussieht (6oaépevoy), als ob es auf ihn warte, 00d’ dpa Te mpo-
kulivdetan oUd’ ETépwae, Tplv TIva Kekpiuévoy Katapruevar ék Alog olpoy:
g 6 Tépwy Wpuoive doilopevog kot Buudy (= 16—22). Wilamowitz
nennt dieses Gleichnis »gesucht, aber schén« (HI 244), mit Recht. Daf}
der Dichter in solchen Fillen mit BewuBtsein gearbeitet hat, bedarf
keines Beweises.

Man kann diejenigen dazunehmen, in denen das, was deutlich werden
soll, zwar ein Vorgang sinnlicher Art ist, doch ein ins Ubernatiirliche
erhobener. Wie der Gotterbote iiber die feuchte Fliche dahinfliegt
(e s1ff.), wie der Kriegsgott in finsteren Wolken zum Himmel empor-
fahrt (E 8641T), wie Iris, vom Olymp herabgekommen, schnell in die
Fluten taucht (Q 79 ff.), wie Wasser und Feuer, die feindlichen Elemente,
Skamander und Hephaistos miteinander kimpfen (& 3621f.), wie es aussah,
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als das Haupt des Peliden von Athene mit goldig leuchtendem Glap;
umgeben wurde (X 205 ff.): von dem allen ist kein menschliches Auge je
Zeuge gewesen. Der Dichter will aber, daB} wir es uns vorstellen, und
dafiir dienen ihm als Anhalt: der Flug der Mave, die Gewitterwol ke das
Blei an der Angel, das kochende Wasser im I\C‘s‘itl das Feuerzeichen
aus der belagerten Stadt. Gleichnisse wie diese sind ebenfalls um einer
kiinstlerischen Absicht willen gebildet; aber auch ihre Zahl ist nicht
grof3, auch wenn man darauf ausginge, sie vollstindig anzufiihren. —
In umgekehrter Richtung bewegen sich unsere (Gedanken, wenn die
karperliche Erscheinung eines Menschen durch Erinnerung an die einer
Gottheit rithmend hervorgehoben wird. An der Beschreibung Aga-
memnons B 477 ff. sind auf diese Weise drei Gétter beteiligt, gewil kein
Zeugnis, und also kein Erzeugnis, unmittelbarer poetischer Anschauune,
»Der Artemis gleichend oder der goldenen Aphrodite« (p 37. 7 54; vgl.
d 122) klingt wie eine Formel, Bporohoryd igog"Apnt (A 2g5. Y 46 1. 6.)
ist als solche fertig. Ausgefiihrte Beschreibungen in diesem Sinne sind
der Nausikaa gewidmet Z 102ff., dem Kampferpaar Idomeneus und Me-
riones N 2g81f,, auch dem \mc, H 208ff. Da wird niemand auf den Ge-
danken kommen, dafll der Vergleich sich unwillkiirlich eingestellt habe.
Er enthilt eine Ubertreibung, und schon darin liegt ein Element des
Gewollten, dem wir ja auch auferhalb der Gottergleichnisse mehrfach
begegnen. Das das Leuchten der Riistungen von weitem so ausgesehen
habe wie ein Waldbrand (B 435 ff.), Achills Lanzenspitze wie unser hell-
ster Stern, der *Hund des Onom (der Sirius; X 26ff.), daB Steine im
Kampfum die Mauer so dicht geflogen wie ein Schneegestober (M 2781,
die Trinen des Agamemnon und Achilleus geflossen seien wie eine Quelle
aus dem Felsen (I 14f. = TT3f): das alles wird im Ernste niemand
glauben. Aber einige der schonsten Gleichnisse sind von dieser Seite
her entstanden, aus dem Triebe, ein Bild oder einen Zug darin durch
verstirkende Zeichnung hervorzuheben. Und das kann man doch auch
nicht behaupten, daB dergleichen wie etwas Gemachtes beriihre. »Im
Hause des Alkinoos war ein Glanz wie von Sonne und Mond¢ (184
oder »es kamen so viele, wie Blitter und Bliiten im Friihling spriefien
(151): so konnte wohl noch heut ein Erzihler sagen; nur auf die Aus-
malung wiirde er verzichten, die Homer in der Regel hinzugefiigt hat.
Warum doch? Der »Zwecke der Vergleichung wird dadurch nicht gerade
gefordert; also wird er ihm nicht allzusehr am Herzen gelegen haben.
Und bei der groBen Mehrzahl der Gleichnisse fehlte er wohl ganz.
Ph\:)tﬂ:;’]ﬂ er einen Vorgang schilderte, tauchte vor der empf‘mnollchtﬂ
B es Dichters das Bild eines irgendwie Zhnlichen auf, das &f
sogleich in der Freude seines Herzens mit lebhaften Farben dancbes
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malte, ohne zu iiberlegen, ob das auf die Deutlichkeit der Hauptdar-
stellung giinstig oder gar ungiinstig wirkte. Der Fall eines baumstarken
Mannes, der eben noch fest auf seinen Fiilen stand, erinnerte an das
Niedersinken einer gefillten Eiche oder Fichte (N 389 ff.), das Einbrechen
einzelner, iiberlegener Kiampfer in eine Schar von Schwacheren an
Wolfe, die in eine Herde fallen (IT 352ff). Dal} die blutige Arbeit des
gliihenden Pfahles im Auge des Kyklopen erst in zwei Vergleichen
(1 384—304) umsténdlich beschrieben wird, ehe wir erleben, wie er auf-
briillt, daB der Fels widerhallt: das ist allerdings klare Absicht, die Span-
nung zu steigern. Aber z. B. jene Geschichte von dem H]rten, der die
Wolke kommen sah (A 2751f.), oder die beiden vom Lowen und vom
Esel, die uns das langsame Zuriickgehen des Aias malen sollen (A 546
bis 565), nehmen wirklich etwas viel Aufmerksamkeit fiir sich in An-
spruch. Das Bild lockt den beweglichen Sinn des Erzihlers, und er kann
nicht widerstehen, er muf} ihm nachgehen, unbekiimmert, ob damit seine
Personen und ihr Tun fiir kurze Zeit verlassen werden. Goethe hat uns er-
zihlt (Palermo 17. 4. 1787), wie es dem Poeten ergeht, der von vielerlei
Geistern verfolgt und versucht wird: mit ruhigem Vorsatz beginnt er;
allein ehe er sich’s versieht, erhascht ihn ein andres Gespenst und halt
ihn fest. Diesen Geistern zu gebieten, ist eine grofle Aufgabe, an der
mancher Reichbegabte zugrunde gegangen ist. Homer und Goethe
haben es vermocht. Aber die Losung solcher Aufgabe ist nicht wie die
eines Rechenexempels, ein fiir allemal richtig, sondern immer wieder
eine ‘andre. Und bei jedem Gelingen, hinterlift sie Spuren innerer
Arbeit, die uns einen ahnenden Blick in das Schaffen des Dichters tun
lassen.

Daf wir gerade bei den homerischen Gleichnissen mit dieser Auffas-
sung auf dem rechten Wege sind, zeigen die nicht eben zahlreichen,
doch hichst charakteristischen Fille, in denen das zuerst hervorgerufene
Bild nachtriiglich verschoben wird. Der Dichter ist von der Erzihlung
abgebogen, um eine Vergleichung durchzufiihren; wihrend er damit be-
schaftigt ist, dndert sich unmerklich der Gesichtspunkt seiner Betrach-
tung, so daf er zuletzt an einen Punkt gerat, in dem er der Haupthand-
lung wieder niher ist und vielleicht eine ungezwungene Riickkehr zu ihr
findet, Die Troer umringen den verwundeten Odysseus wie Schakale
einen angeschossenen Hirsch, der dem Jager entrann, doch den tod-
lichen Pfeil weiter trigt und im Walde verbluten muf}; teilnehmend
glaubt der Dichter zu sehen — Odysseus wird vergessen —, wie die riu-
berischen Tiere iiber das edle Wild herfallen und es zerfleischen, bis ein
Stirkerer iiber sie kommt, ein Lowe, der statt ihrer die Beute zerreif3t:
und das ist nun wieder Aias, der dem bedridngten Kriegsgefiahrten Hilfe

Caner, Grundiragen der Homerkritik. 3. Aufl.
: 10
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bringt (A 473ff). Formell nur mit einer Anwendung schlieBt der Ver-
gleich: Wg patot dup’ "Oducsiia ... Tpwes &mov; aber daB auch die zweite
Bezichung dem Sprechenden zum BewuBtsein gekommen ist, deutet der
SchluBsatz der folgenden Verse an (485f.):

Alag D éyriBev fABe pépwy adkog NUTE ThpTOV,

oTi D€ mapés Tpleg de diérpegav dAudig dhhog.
Etwas anders O 623ff,, wo zuletzt der urspriingliche Zusammenhang
ganz aufgegeben ist und nur eine im Verlauf entstandene und rasch er-
griffene weitere Ahnlichkeit zum Wiedereinlenken benutzt wird. Von
Hektor ist die Rede:

adTép & — haumopevog mupl mavrofev — EvBop’ Suilw.

év ¥’ Emeo’, Wg OTe xOpa Oof) v vl méan oy

625 AaBpov Umd vepéwy dvepoTpepéc: fi dé Te nlow

axvn OmexpO@On, dvénoto dE detvdg dNTng

ioTiw éuBpéuetal, Tpopéouat dé Te Ppéva vadTol

dedidTeg TuTBOV Tap Uméx Bavdrolo @épovrar: —

g édalZeto Buudg évi othbeaav "Axardv.

Das Hineinspringen des Helden in die Schar der Gegner erinnert den
Dichter an den Anblick derWoge, die iiber ein Schiff hereinbricht. Indem
er das schildert, gedenkt er der zitternden Schiffer, und nun hilt ihn das
Mitgefiihl fiir deren Schicksal fest: aus dem Gemiilde eines korperlichen
Vorganges wird ein Stimmungsbild. Unmittelbar erscheint diese Wen-
dung als zufillig; mittelbar und mit unbewuBtem Zwange dullert sich
in ihr die Macht, mit der der Gedanke an die im Kampfe bedringten
Achier die Phantasie des Erzihlers fiillt. Ebenso ist es,. bei viel knap-
perer Ausfilhrung, mit dem Bilde der Herde, die dem Widder folgt
(N 492ft). Die Vorstellung troischer Scharen, die hinter ihren Fiihrern
hergehen, hatte es auftauchen lassen; zur Herde gehort der Hirte; der
freut sich, wie er sie (gesattigt) von der Weide zur Trinke gehen sieht:
g Alvelg Buudg vl oThPedon Terhoel, tig 1de hadv E6vog émomduevoy
€ol avut@®. Von einer sinnlich-anschaulichen Beziehung ist der Dichter
ausgegangen, und bei einer geistigen angelangt, nicht anders als bei der
Schilderung des sich aufhellenden Wetters im Gebirge TT 297ff., auf die
wir noch zuriickkommen, oder — im Bereiche des parodierenden Tones,
den die Odyssee manchmal anschligt — in dem Vergleich erst des auf
dem Lager sich wilzenden Helden, dann seiner sorgenvoll schwankenden
Gedanken mit der Bratwurst, die am Feuer hin und her gewendet wird
(v 251F) ).

4} Man kénnte daran denken, auch den Vergleich der auf der Mauer sitzenden
Greise mit Zikaden (I 1511f.) doppelt zu nehmen: von der Ahnlichkeit der Stimme

N\
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IIT.

In dreien der zuletzt angefiihrten Beispiele — und in dem aus TT werden
wir es ebenso finden — ist das, was dem Vergleich den Abschluf}, also
die Vollendung gibt, der Ausdruck einer Stimmung. Ganz und gar auf
diesen Punkt eingestellt ist die Wiirdigung der homerischen Gleichnisse,
die Wilamowitz versucht hat; zuerst in seiner Darstellung der griechi-
schen Literatur in Hinnebergs »Kultur der Gegenwart« I (1905), wo es
llerdings nur ganz wenige Fille waren, an denen er seinen Gedanken
entwickelte. Daf es auch andere als Stimmungsgleichnisse gibt, erkennt
er jetzt (»Die llias und Homere) ausdriicklich an; aber Stimmungs-
malerei ist doch immer das erste, wonach er fragt, ein Element, dessen
Fehlenjedesmalirgendwie erklirt, um nicht zu sagen entschuldigt werden
muB. Von F'AE heilt es zusammenfassend (IIH. 297): »Die Gleich-
»nisse sind zahlreich, aber nicht besonders hervorragend, und auf Stim-
»mungsmalerei sind sie nicht berechnet.« In A* (bis 574 gerechnet) ist
»die Fiille der Gleichnisse iiberwiltigend, viele breit ausgefiihrt, — Tref-
»fend sind alle, aber ein eigentliches Stimmungsgleichnis, wie sie in der
» Patroklis so ergreifend sind, findet sich nicht« (S. 195). Eine Ausnahme
in A scheint jene Stelle zu bilden, wo der Riickzug des Aias, der unwillig
weicht, mit der Haltung des hungrigen Lowen verglichen wird, den die
Uberzahl von Geschossen und Feuerbrinden doch zuletzt von der Hiirde
scheucht (s481ff). Dies gelte seiner Stimmung (termott Bupd — TeTn-
uévog firop , meint Wilamowitz, das unmittelbar folgende Gleichnis vom
Esel, der in ein Saatfeld eingebrochen war und, nachdem er sich gest-
tigt, unter den ohnmichtigen Schligen von Kindern langsam zuriick-
eeht, male sein Benehmen (5.193). Aber das kann man auch vom ersten
sagen: immer wieder, die ganze Nacht hindurch, hat es der Lowe ver-
sucht, und auch im zweiten ist Stimmung: der Gleichmut, mit dem
Schlage und Stofle — auf den Riicken des Esels, gegen den Schild des
Helden — hingenommen werden. Gemeinsam ist beiden Gleichnissen
die Vorstellung des Starken, der, von einer Mehrzahl Schwiicherer ver-
folgt, z8gernd zuriickzeht. Wir diirfen uns nur durch das Machtwort
vom =kiimmerlichen Suchen nach einem Tertium comparationis« (S. 194)
nicht schrecken lassen. Was die Einbildungskraft des Dichters fiillte

geht er aus und endigt so, dall alte Erkldrer sich dadurch an die Geschichte von
Tithonos erinnert filhlten: pokp® d& Blw damwavnBévrog éxelvou petéfalev altdy elg
TérTiya 1) Bedg dio N abrod tolig auryeveig dnuoyrépovrag TéTTiEv elkdler 6 momtg
(schol. 45). Aber ich glaube nicht, dall diese kleinen Tiere, deren Geriiusch so oft

vernommen wird, zugleich, auf belaubten Zweigen sitzend, dem Auge sich leicht dar-
boten und einpriigten. Vgl 5. 353.
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und in Bewegung brachte, war das sichtbare Bild, die Stimmung etwas
Hinzukommendes, Accessorisches.

Anderwirts macht sie sich stirker geltend: so E864ff,, wo »der ver-
»wundete Ares sich von Diomedes gen Himmel hebt wie eine schwarze
» Gewitterwolke, die der Sturm eines schwiilen Tages emporjagte. Wi-
lamowitz hebt dieses Gleichnis, gerade in E, hervor: »Das ist nicht direkt
»Stimmungsbild, sondern veranschaulicht das Wunder, aber die Stim-
smung des Dichters hat ihn auf das Bild gefiihrt« (S. 297). Sehr mog-
lich; und warum sollen wir uns den psychologischen Zusammenhang,
wenn Bild und Stimmung zugleich wirksam werden, nicht in der Regel
so denken? Als Achill unbewaffnet herbeieilt, um die Troer von der
Leiche des Freundes zuriickzujagen, 1aBt Athene sein Haupt »von einer
»giildenen Wolke, einem Nimbus, umstrahlen, und der Dichter kniipft
sdaran ein kostbares Gleichnis (X 207 ff.). Dennc, so sollen wir glauben,
»das Fanal, das von einer Insel weit hiniiberscheint, kniipft nur dufler-
»lich das Bild an den Nimbus, der das Haupt des Achilleus umstrahit.
»Das Wesentliche ist, daB das Feuerzeichen Hilfe gegen die Rauber
»heranruft, von denen die Stadt iiberfallen iste (S. 168). — Nein, Das
Wesentliche ist, daf} eine iibernatiirliche Erscheinung durch eine natiir-
liche vorstellbar gemacht werden soll; die verwandte Stimmung — Ret-
tung bringend, Rettung suchend — ist etwas Begleitendes. Wilamowitz’
Abneigung gegen ein Achten auf das Tertium comparationis hat wohl
darin ihren Grund, daB der Begriff, wie so mancher in Stilistik und
Rhetorik, leicht pedantisch angewandt werden kann und iiberall die Ge-
fahr einer allzu verstandesmifigen Behandlung zarter Poesie mit sich
bringt. Das war ja, bei aller Feinheit des Nachempfindens, der Fehler,
in den PliB verfallen ist: er behandelt den alten Singer wie einen iiberall
voraus disponierenden Stilkiinstler — bei dem deshalb an etwas wie
Verschiebung des Gesichtspunktes nicht zu denken sei — und raubt ihm
das Beste, was er hat: daB aus einer im Verborgenen schaffenden Phan-
tasie Gedanken hervorquellen, die er empfiingt, nicht macht. Aber die
Gefahr, das Kunstwerk zu rationalisieren und etwas Werdendes als ein
Gemachtes anzusehen, besteht da nicht minder, wo man grundsitzlich
darauf ausgeht, Stimmung zu finden und zu beschreiben. Wilamowitz
selber ist ihr nicht ganz entgangen.

Sogar bei dem Paare von Gleichnissen, von dem er als typischem Fall
in der Darlegung seiner Erklirungsweise ausgegangen war (© 555ff. und
| 4ff), ist er gendtigt, wenn die Deutung bestehen soll, dem Dichter einen
berechneten Kunstgriff zuzuschreiben, »Der Stimmung der Troer<, so
lesen wir (IIH. 32), »entspricht die sonnenhelle (?) Nacht, der der Achder
»der schwere Seegang unter Nordweststurm. Denn daB die Gleichnisse

2\ N\
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»s0 eingefiihrt werden, dal die Zahl der Feuer mit der der Sterne und
»der Buudg dailduevog der Achder mit dem von zwei Winden erregten
»Meere verglichen werden, zeigt nur, daB solche Verkniipfungen im Epos
»nicht mehr bedeuten, als eben die Bilder einzufligen, die der Dichter
sheranholte, um die Stimmung der Seele zu veranschaulichen, wofiir
»ihm der unmittelbare Ausdruck versagte.« Bringt man den Gedanken
ins kurze, so lautet er: »Die Verschiedenheit in der duBeren Ankniipfung
»der beiden Gleichnisse zeigt nur, da diese Verschiedenheit ohne sach-
»liche Bedeutung ist.« Das wire richtig, wenn die innere Gleichartigkeit
anderweit feststiinde: sie soll jedoch aus der Analyse der Musterbeispiele
erst gefolgert werden. Das eine Mal haben wir auf beiden Seiten etwas
Sinnliches: viele Wachtfeuer im nichtlichen Gefilde, viele Sterne am
Himmel; deren Eindruck malt der Dichter aus, librigens mit nicht ganz
gliicklicher Anleihe bei TT 297ff,, und schlieBt: Téynde dE Te Qpéva
mownyv. Das ist das einzige, was er von Stimmung sagt. Raffiniert wire
es, wenn er, um dahin zu gelangen, das sinnliche Bild nur als Briicke
beautzt hitte: raffiniert und doch wieder seltsam planlos. Denn er ver-
weilt nicht einen Augenblick linger bei der Freude, sondern lenkt in die
nachher wie vorher ganz niichterne Erzihlung wieder ein: TOOO0 LEGN YU
vey #dE Sdveoio podwy Tplhwy KoadvTwY Tupd Qaivero ”M66 Tpo.
Vollig anders das zweite Gleichnis. Der Dichter meinte: » Die Achder
waren in Aufregung«; der abstrakte Begriff steht aber als solcher noch
nicht zur Verfiigung, sondern schwebt nur vor. So umschreibt Homer
das, was uns der Begriff sagen wiirde, mit einem Bilde — der aufgeregten
See —. bei dem die Horer das empfinden sollen, was er empfunden’hat:
(e eboiZeto Bupdg évi OTNBETOLY "Axoav. Das ist ein rechtes Stim-
mungsgleichnis, deren es ja, wie wir gesehen haben mehrere gibt: in
denen wirklich eine Gemiitstimmung das ist, was durch Vergleich mit
einem sichtbaren Vorgang deutlich gemacht werden soll.

Von andrer Art waren die Fille, in denen AnlaB und Ausgangspunkt
der Betrachtung ebenso dem Gebiete des Sichtbaren angehort wie das,
was zum Vergleich herangezogen wird: Ares in einer Wolke zum Himmel
auffahrend (E 864 ff.), Achills Haupt von hellem Lichtschein umflossen
(T 207 ff.), wo nur im Hintergrund cine Stimmung — des Dichters —
mitwirkt und seinen Gedanken die Richtung weist. Noch eine dritte Art gibt
es: wenn verwandte Stimmungen selbst miteinander verglichen werden.
Paris, als er den Menelaos sieht, erschrickt wie der Wanderer beim An-
blick einer Schlange (I' 33ff). Die Freude der Troer, daB Hektor und
Paris auf das Schlachtfeld zuriickkehren, gleicht der der Schiffer, die vom
Rudern miide sind und endlich giinstigen Wind bekommen (H 4ft.); die
des Odysseus, der das ersehnte Land vor Augen hat, der von Kindern,
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deren Vater von langer Krankheit genesen ist (€ 394ff). Und wieder
wird bei der Freude der Penelope iiber den Heimgekehrten die von
Schiftbriichigen ausgemalt, die schwimmend endlich das Land erreicht
haben (y 233 ff.). Achill wundert sich, warum Patroklos in Triinen ist —
wie ein kleines Mddchen, das mit der Mutter nicht mitkommt, sie am
Rocke festhilt und weinend anblickt, daBl sie es auf den Arm nehme
(TT 7 ff.). Vater und Sohn, die sich gefunden haben, weinen laut, anhal-
tender als Raubvogel, denen von Landleuten das Nest ausgenommen
ist (m 216 f.). Der Schmerz des Odysseus, da er, als Schiitzling in der
Fremde, von seinen eignen Taten singen hort, duBlert sich ebenso wie
das Jammern der Witwe, die aus eroberter Stadt in die Knechtschat
weggefiihrt wird (0 523 ff). In all solchen Fillen werden eigentlich zwei
Situationen verglichen, in denen dieselbe Stimmung herrscht; dies ist
das Gemeinsame, man koénnte sagen: das Tertium, Dadurch, daf es
von geistiger Art ist, wird das ganze Gleichnis in jene Sphire gehoben.
Auch hier betitigt sich der Trieb, mit der Kunst sprachlichen Ausdrucks
aus dem Reiche des Gesehenen in das des Gedachten vorzudringen.

Bei alledem wird man, wo beide Glieder durch ziemlich greif barc Ver-
ginge gebildet werden, zunichst diese recht genau ins Auge fassen
miissen, um zu verstehen, was der Dichter gewollt hat. Sehr viele Gleich-
nisse, und darunter manche der schonsten, halten sich ganz in diesem Be-
reich. Freilich, der Dichter sieht nicht nur mehr als ein andrer, er denkt
sich auch mehr dabei; und wir sollen seinen Gedanken wie seinen Augen
folgen. Deshalb sehen wir, als Paris kampfeifrig dem Bruder nacheilt, nicht
nur das Bild des edlen Rosses, das sich losgerissen hat und mit fliegender
Méhne hinausstiirmt zur offenen Weide, wir kénnen auch den stolz ge-
hobenen Mut empfinden, der in beiden hervordringt (Z 5061f.). So, als
begleitendes Element, mag auch in der Beschreibung der troischen
Wachtfeuer die Stimmung einen Platz haben. Helle, Licht und Hoff-
nung des Sieges gehoren ja von Natur zusammen.

Der Dichter des © hat aber, wie schon erwihnt, ein Vorbild aus T
benutzt, das erste von drei Gleichnissen, durch die der fortschreitende
Erfolg des Patroklos bezeichnet wird. Wilamowitz bespricht sie zusam-
menfassend (S. 134): »Als die Danaer zuerst wieder Mut zum Wider-
sstande fassen, ist es, wie wenn sich eine Wolkenwand vom Gebirge
»10st, alle Spitzen sichtbar werden und lichte Helle sich vom Himmel
sher verbreitet (297). Als die Troer erschiittert zuriickfliichten, ist es,
»‘wie wenn eine Sturmwolke aufzieht' (364), und als sie in voller Auf-
»losung flichen (384), ‘wie wenn in den Stiirmen und Regengiissen des
»Herbstes eine Uberschwemmung die Fluren verwiistet’. Kindisch wire
»¢s, die Tertia comparationis zu suchen, aber die Naturbilder bringen den

Vie die
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»Eindruck der ganzen Massenbewegung und Stimmung in unvergleich-
»licher Anschaulichkeit und Kiirze dem Nachfiihlenden nahe.« — Ein
wenig tiefer, von der summarischen Bewunderung aus, miissen wir doch
dringen konnen. Das zweite Gleichnis steht zuriick, ist nur wie ein An-
hang des ersten®, Im dritten wird in eindrucksvollen Ziigen das ge-
waltige Naturercignis gemalt, eine Uberschwemmung, die Zeus den Men-
schen gesandt hat, weil sie Recht und Gesetz nicht achteten. Drei Verse
umschreiben den Begriff des gottlichen Strafgerichtes; aber die konkrete
Vorstellung, die dazu dient, ist nicht herangeholt, wie die Spinnerin mit
ihrer Wage beim Gleichgewichte der Kimpfenden oder das taubwogende
Meer bei Nestors Unentschlossenheit: die Troer selbst hatten ja Recht
und Gesetze nicht geachtet, nun trifft sie der gottliche Zorn. — Doppel-
seitig ist auch das erste Gleichnis (TT 297 ff.):

we d” 01 G’ Uynhiic xopuefic Gpeog perdhoio
KIVAO1) TUKIVIY VEQENNY oTepormyepéTa Zeug,
i T Epovey Ao okomal kot TPWOVES dkpOL

300 Kol vamer, o0pavofey d' dp’ Omeppayn aometog wibip
e Aavool vy pév drwaduevor dov mip
TUTBOV Gvémveuoay, Tohépou B ov YiTver épwn.

Wie die Bergzacken vom Nebel, so waren die auf dem Sande liegenden
Schiffe von der Masse des feindlichen Volkes bedeckt (vgl. TT 66) und
werden plotzlich klar; und das ist wie ein Lichtblick, der den bedrangten
Verteidigern zuteil wird®). Diesmal faBt der Dichter selber die beiden
Gesichtspunkte zum Schlu@ noch einmal zusammen: »So hatten die
s Danaer von den Schiffen den feindlichen Brand weggedringt, um nun
>ein wenig aufzuatmen; doch im Kampfe gab es kein Nachlassen.« Auch
das Zerreiflen der Wolken war nur fiir kurze Zeit; wer hat das nicht
schon im Gebirge erlebt? Die Schénheit dieses Gleichnisses beruht zum
guten Teile darin, daB beide Seiten der Betrachtung unmerklich in eins
flieBen; man merkt es doch, aber nur, wenn man im Sinnlichen wie

5) Wenn es denn heil {iberliefert ist, und daran zweifle ich. Die Wolke, die am
heitren Himmel auftaucht, dre te Zelg Aathame Teivn, ist nur der Vorbote des
Sturms (Gyer dé Te Aathame woAlvjv A 278), und nur dieser selbst kann zum Ver-
gleich herangezogen werden, wenn die lirmende Flucht der Troer aus dem Schiffs-
lager veranschaulicht werden soll. Also das Gleichnis war wohl urspriinglich linger
und gipfelte im Losbrechen des Sturmes; der Dichter gab eine Naturschilderung wie
in der Erziihlung € 291 ff.

6! Die neueren Erkliirer, soviel ich sehe, alle haben nur anf diese zweite Beziehung
geachtet: die Alten sahen und dachten gegenstiindlicher. Schol. 4 zu 299f.: 611 évradBa
olkelwe keivrar (anders als © 337f)' émxewévne yap thc TpwikAe pddaryroc e ve-
qovg Gper, alpwvidiwg Wg dvepog émmvedoag 6 TTdTpoxhog dmiioe kai Etpéyaro.
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im Geistigen den Vergleich zu Ende zu denken sucht: es gelingt voll-
kommen?).

[assenwirunsdie Miihe nichtverdrieien,inden Teilen eines Gleichnisses
das Gemeinsame aufzusuchen und auszusprechen. Es war doch das, was
in der Seele des Schaffenden lebendig wurde, der Funke, deriibersprang.
Dabei wurden wir Zeugen, wie sich in einer dem Sinnlichen zugewandten
Darstellungskunst das Geistige meldet und mit dargestellt zu werden
verlangt. Der Dichter spiirte, wie da auler den beiden Dingen, die er
zusammen schaute, noch etwas war und wirkte — ein Drittes —, das
doch eng mit dazu gehorte, ja in den beiden andern steckte. Da er es
nicht nennen konnte, so suchte er es in der Paarung der Bilder zu fassen.
Wo wir uns diesen Zusammenhang klar machen, tun wir einen Einblick
in die Art, wie das Denken sich vorwiirts arbeitet, um ein neues Gebiet
zu erobern. Auf der andern Seite erfrischt uns die Kraft der sinnlichen
Vorstellung. Homer war ein Schauer; wenn wir den Blick nach seinen
Hinweisen einstellen, lernen wir sehen, was er sah. Dazu aber miissen
wir gerade den Punkt erfassen, den er im Auge hatte; und das ist wieder
die Stelle, wo die beiden Seiten des Gleichnisses zusammenkommen.

IV.

Aus empfinglichem Schauen schépferische Kraft zu entwickeln, ist
eigentlich Sache der bildenden Kunst; daB durch ihre Werke, durch ihre

Weise zu sehen und darzustellen der Dichter beeinfluit worden sei, ist

an sich wahrscheinlich. Es verdient gepriift zu werden. Sollten sich Be-
ziehnungen dieser Art wirklich ergeben, so hitten wir zugleich, da die
Chronologie der bildenden Kunst einigermafBen feststeht, einen neuen
Anhalt zur Bestimmung der Zeiten, in denen sich der epische Stil ent-
wickelt hat.

Damit sind Fragen beriihrt, die an Welcker ankniipfend Franz Winter
gestellt und mit ebensoviel Witz als Scharfsinn der Beantwortung zuge-
fiihrt hat. In seiner Darstellung der griechischen Kunst bei Gercke und
Norden ®) handelte das letzte Kapitel von »Parallelerscheinungen in der
griechischen Dichtkunst und bildenden Kunst«, und da macht natur-
gemidl Homer den Anfang. Winter findet geistige Verwandtschaft

7) Dal} es in © daran fehlt, hatten die Alten erkannt: Aristonikos zu TT 299 f. = © 557 f.
Doch ist die Streichung der beiden dort storenden Verse nicht méglich. Den Dichter der
k6Ahog pdyn mul man nehmen, wie er ist.

8) Einleitung in die Altertumswissenschaft IT {1910), das betr, Kapitel S. 161—187.
In der 2. Aufl. ist es weggelassen. Hoffentlich hat das nicht die Bedeutung, dah diese
gedankenreichen Ausfilhrungen beiseite geschoben werden sollen. Handbuchgelehr-
samkeit enthalten sie allerdings nicht.

%\ "\
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zwischen gewissen Bildwerken der mykenischen Periode — wie der
Dolchklinge mit Lowenjagd, den Stierszenen auf den Bechern von Vafio—
und einer Reihe homerischer Gleichnisse. Das sind diejenigen, in denen
das Gebaren der Tiere lebendig und mit individuell beobachteten Zigen
geschildert ist. Als Beispiele dienen: die Wolfe am Bergquell TT 156 ff.,
der Lowe, der seine Jungen verteidigt P 133ff., der zum Sprung an-
setzende Lowe Y 164ff. Auf der andern Seite fehlt es auch nicht an
Tiergleichnissen, in denen die Darstellung allgemein gehalten ist, dem
Formelhaften sich nihernd. Derselbe Gesang TT, der das Bild der vollge-
(ressenen Wolfe beim Saufen, offenbar ein Erinnerungsbild, so naturwahr
ausmalt, hat wenige hundert Verse spater unter dhnlichen Umstidnden
einen Vergleich, der viel weniger wirksam und wirklich ist, TT 352 ff.:
dc b kot dpveoary éméxpaov f ¢piporoy kré. Schon daB Lammer und
Ziegen zur Wahl gestellt werden, li8t annehmen, der Dichter habe hier
kein bestimmtes Erlebnis im Sinne; dem entspricht dann die Ausfithrung,
ohne eigentiimlich hervortretende Ziige. Winter blickt von hier hiniiber
zu den Tierdarstellungen schon in spitmykenischen, dann in nachmyke-
nischen, fritharchaischen Denkmalern, die auch keine eigne Beobach-
tung der Natur enthalten, sondern nur Wiederholung iibernommener
Typen. >Wennn Adamas N 571 an dem Speer, der ihm die Weichen
»durchbohrt hat, hingt und zappelt wie der Stier in den Fesseln, so ist
»das Besondere der Bewegung, des Vorganges wirklich veranschau-
Jlicht. Wenn aber der Dichter den Asios N 389 getroffen hinstiirzen
»140t, wie die Eiche oder die Pappel oder die stattliche Tanne, die die
,Zimmerer hoch auf den Bergen abgehauen haben, zum Balken des
»Schiffes, so ist schon durch die Hiufung des Verschiedenen die Ver-
»deutlichung des besonderen Falles abgeschwicht, und das poetisch
>empfundene oder nachempfundene Gleichnis erfiillt im Grunde nicht
,mehr seine urspriingliche Funktion, sondern gewinnt den Charakter des
»schmiickenden Zusatzes, des Ornamentes.«

Ob gerade an der letzten Stelle der feinsinnige Erklirer dem Dichter
oanz gerecht geworden ist, kann man bezweifeln. Als Gleichnisse, die
nicht mehr aus freiem Trieb erfaBt, mit sinnlicher Kraft geschaut, son-
dern dem epischen Brauche gemi0 als Schmuck herzugebracht sind,
lieBen sich eher anfiihren I 23 ff. (der beutefrohe Lowe), A 433ff. (blo-
kende Schafe), E 161f. (Kalb und Kuh zugleich getotet), P 4f. (Kuh, ihr
Junges verteidigend, anders als 1331t), P 20ff. (Mut eines wilden Tieres),
¥ 161f, (Lowe bei seiner Beute), ® 252f. (Ungestiim des Adlers) u. a. m.
Aber im ganzen hat Winter den Unterschied richtig erkannt und be-
«chrieben. Auch auf andern Gebieten als dem des Tierlebens stellt er
sich dar, wenn man etwa 0 170of. mit 8off, zusammenhilt. Auf der einen
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Seite jener Riickblick auf eigenste Lebenserfahrung, die den Dichter
dazu gebracht hat, den Gedanken als ein Mal} der Geschwindigkeit zu
empfinden (S. 462), auf der andern: »Iris flog so schnell vom Ida herab
wie Schnee oder Hagel aus den Wolken«. Im Grunde wire es sogar zu
verwundern, wenn andre Elemente des epischen Stiles, wie Gotterer-
scheinungen und Beiwdrter, einen Wandel von urspriinglicher Lebendig-
keit zu konventioneller Erstarrung durchgemacht hétten, nur gerade die
Gleichnisse nicht. Auch darin hat Winter recht: die ornamentale Ver-
wendung macht sich da besonders auffillig bemerkbar, wo in groferer
Zahl Vergleiche dicht zusammengereiht sind, wie B 455ff. beim Auf-
marsch der Achier.

An diese Gruppe ist das Verspaar angeschlossen (4781.), das die kir-
perliche Erscheinung Agamemnons so beschreibt: an Haupt und Augen
habe er dem Zeus geglichen, an schlankem Wuchs dem Ares, an breiter
Brust dem Poseidon. DaB das nicht anschaulich gedacht ist, und daf
dasselbe tiberall gilt, wo menschliche Personen mit géttlichen verglichen
werden, haben wir schon gesehen (S. 46¢). Winter fiihrt weiter, indem
er daran erinnert, dafl bei solchen Vergleichen die vollige Vermensch-
lichung der Gotter zugrunde liege, die der mykenischen Zeit noch nicht
geliufig gewesen sei. Daran kniipft er wertvolle Andeutungen iiber die
relativ spiten Anfinge und Fortschritte, in denen sich die Wiedergabe
menschlicher Gestalt durch die bildende Kunst der Griechen entwickelt
habe, wozu dann wieder das Epos die Parallele biete %. Friiher als den
Menschen hat man versucht und gelernt, Tiere in den mannigfachsten
Situationen und Bewegungen abzubilden. Damals muB von Dichtern
»das Kunstmittel der Gleichnisse, die Naturbilder sind«, erfunden worden
sein, »in der Epoche einer ganz mit und in der Natur lebenden Kraft,
»unmoglich in der naturfremden geometrischen und auch nicht in der
»durch traditionelle Typen und Vorbilder erst wieder langsam zur Natur
szuriickgefiihrten fritharchaischen Kunste.

Dieses Resultat fiigt sich mit Anschauungen, die wir von andern Seiten
her gewonnen hatten, aufs beste zusammen. Der griechische Helden-
gesang ist in Thessalien entstanden (oben S. 162. 243—246. 274), in
einer Periode, die dem von dort nach Kleinasien sich lenkenden Erobe-
rungszuge dolisch redender Auswanderer und damit den Kampfen
vorauslag, die, um 1200 v. Chr. gefiihrt, zur Bildung der troischen Sage

9) Winter S, 167: »Das Fehlen der Schilderung menschlicher Schinheit bei Homer,
>das am auffilligsten in der Behandlung der Helena zutage tritte, ist wohl »nicht
*im Lessingschen Sinne iisthetisch, als Liinstlerisch beabsichtigt und bedeutungsvoll,
»sondern historisch als aus den Entwickelungsverhiiltnissen der Zeit erklirliches Un-
svermigen aufzufassen,«




)

POULSENS BESTREITUNG D. BEZIEHGN. ZW. GLEICHN. U. KUNSTW. 475

den AnstoB gegeben haben (S. 236). Die Kultur, deren Bild die Er-
oberer in ihren Erinnerungen und ihren Liedern mit hiniibernahmen,
war die des heroischen Zeitalters, die minoisch-mykenische. Dieses
Kulturbild hat sich, nicht unverwischt, doch in immer wieder hervor-
brechenden Ziigen, durch die ganze Entwickelung der epischen Poesie
bis in die Zeit erhalten, da Ilias und Odyssee Gestalt gewinnen (S. 306.
308). In Thessalien und noch innerhalb der mykenischen Periode ist der
epische Stil in seinen grundlegenden Bestandteilen geschaffen worden
(S. 197). Zu diesen Bestandteilen gehdrte denn auch das Gleichnis.
Unter den vielen, die wir kennen, die von den wilden Tieren hergenom-
menen mit als ilteste — der Art nach — anzusetzen, steht auch von
seiten ihres Inhalts nichts im Wege. Noch zu Herodots Zeit (VII 126)
gab es auf der nordlichen Balkanhalbinsel wilde Stiere (vgl. N s71f und
den einen der beiden Becher) und Léwen in Menge; letztere waren den
Kamelen im Heereszug des Xerxes gefihrlich geworden. Als Grenzen
ihres Vorkommens gibt Herodot die Fliisse Acheloos und Nestos (j. Mesta
oder Karasu) an; und Pausanias berichtet (VI s, 5), daB sie oft auch die
Gegend um den Olymp heimsuchten.

Trotzdem ist gegen Winters Hypothese beachtenswerter Widerspruch
erhoben worden. Frederik Poulsen, der ja streng die Ansicht vertritt,
»dal die homerischen Gedichte in einem kleinasiatischen, orientalisch
sbeeinfluiten Milieu des 1X.— VIIL Jahrhunderts entstandene seien (vgl.
oben S. 306f), glaubt die amykenischen« Gleichnisse abweisen zu
miissen *°), — eigentlich doch nur deshalb, weil sie nicht in seine Theorie
passen; denn eine positive Beziehung zwischen dem genannten Milieu
und dem Epos, wie er sie auf anderen Punkten nachgewiesen hat, konnte
er hier wohl nur in dem Gleichnis von der mionischen oder karischen
Purpurfirberin finden (A 141ff.). Er weist darauf hin, daf einige fiir
mykenische Kulturverwandtschaft in Betracht kommende Beispiele —
»die wenigen schlagenden Parallelen zu der mykenischen Dekorations,
wie er sich ausdriickt — von Winter nicht beachtet seien: der empor-
schnellende Fisch in Achills Beschreibung ® 126f., im Gleichnis ¥ 6g2f,,
der Vergleich eines zum Tode Getroffenen, dessen Haupt herabsinkt,
mit einer von Reife und Regen gebeugten Mohnstaude © 306f. Aber
wenn zu den ausgewihlten Stiicken, an denen Winter seine Kombi-
nation deutlich machen wollte, einige weitere hinzugefiigt werden, so
sprechen diese mit fiir ihn. Weiter nimmt Poulsen daran Anstof}, daf}
Pflanzen und kleine Tiere, besonders Seetiere, welche 'die mykenischen
Dekorationen mit Vorliebe verwenden, in Gleichnissen selten vorkommen.

10) Poulsen, Der Orient und die frifbgriechische Kunst (1912 S. 182 f. Das Gleichnis
von der Purpurfiirberin 5. 174 (vgl. oben S. 307
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Immerhin fehlen sie ja nicht ganz. Auler den schon genannten denken
wir an den jungen Olbaum P 53ff,, an ein Gleichnis von Heuschrecken
¢ 12ff, zwei von Wespen M 167ff. (wieder ein vorher fertiges Bild, das
an seinen jetzigen Platz nicht ganz passend iibertragen ist) und TT 259 ff.,
mehrere von Fliegen (von einer einzelnen A 130f. P 570ff.), wir denken
an die kleinen Fische, die vor dem Delphin flichen ® 22f. und den Po-
lypen, an dessen Saugwarzen Steinchen in Menge haften bleiben, wie
kleine Fetzen von der Haut des Odysseus am Felsen, den er mit den
Armen gepackt hatte, € 432ff. Dall solche Vorstellungen im Gedanken-
kreise der Heldendichtung zuriicktreten gegeniiber den Beobachtungen
aus dem Leben der wilden und kraftvollen Tiere, ist wohl natiirlich. Mehr
Gewicht scheint das Bedenken zu haben, daB die Tiergleichnisse nur
einen Teil der Naturschilderungen, diese nur einen Teil der Gleichnisse
iiberhaupt ausmachen; und man miisse doch, wenn man eine Erschei-
nung im Epos verstehen wolle, nach einer Erkliarung suchen, die deren
ganzen Bestand umfafit.

Aber das ist genau der Irrtum, den mit Bezug auf die Gleichnisse zu
vermeiden wir von Anfang an entschlossen waren. Allumfassend ist nur
die historische Betrachtung, die den Erzeugnissen verschiedener Peri-
oden eben dadurch gleichmifig gerecht wird, daB sie eins wie das andre
aus den Bedingungen seiner eignen Zeit zu verstehen sucht.

Wenn es dabei bleiben soll, dal die Tiergleichnisse zuerst aus Lebens-
erfahrungen und Auffassungsweise der mykenischen Periode hervorge-
gangen sind, so miissen andre Gruppen von Gleichnissen in dhnlichem
Sinne den Verhaltnissen andrer Zeiten entsprechen. Eine schone und
reiche Aufgabe, dies bis ins einzelne zu untersuchen. Hier kann nur der
Anfang dazu gemacht werden **).

V.

Wenn der Siegeslauf des Diomedes, der die Geschlagenen in wilder
Flucht vor sich hertreibt, mit der verheerenden Wirkung eines Stromes
verglichen wird, der die Dimme fortreiit und iiber die Ufer tretend weit
und breit das Land iiberschwemmt (E 87ff.); wenn Hektor, der mit ge-
waltigem Sprung iiber die Kopfe der vordersten Reihe weg in die Schar
der Griechen eingefallen ist, nun mitten unter ihnen wiitend vorgestellt
wird wie ein Lowe, der mitten in die Herde eingebrochen ist, weil der

11) Von Anfang=an war es in den »Grundfragens wie in meinen Rezensionen im
Bereiche der Homerforschung die Absicht, Aufgaben, die im Fortschreiten der Wissen-
schaft neu hervortreten, zu erkennen und zu bezeichnen. Dal ich mich darum be-
miihte, hat auch Miiller erkannt und in seiner Weise ausgesprochen JbA. 182 (1920
S. g0f.

W \2\
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noch unerfahrene Hirte nur den Anfang und das Ende seines Zuges im
Auge behalten hatte (O 630ff.); wenn um einen Gefallenen, den seine
Freunde nicht preisgeben wollen, die Kimpfenden sich dringen und
det Dichter dies durch das Bild der Fliegen anschaulich zu machen
sucht, die im Friihling die vollen Milcheimer umschwirmen (TT 641ff.;
vgl. B 469ff.): so konnen wir uns des Eindruckes nicht erwehren, da}
der Vergleich mehr gesucht ist als empfunden, da@ er nun doch einen
Zweck erfiillen soll. Welcher mag das gewesen sein? War denn fiir
Szenen des Kampfes ein Hilfsmittel n6tig zur Verdeutlichung? Die Fiihrer
das Heer ordnend, der krachende Zusammenstofl bewaffneter Massen,
ein Starker einer Schar von Schwiicheren gegeniiber: das alles ist voll-
kommen anschaulich, war in einem kriegerischen Zeitalter fiir keinen
etwas Ungewohntes. Trotzdem meinte der Erzihler dem aufmerksamen
Sinn durch Bilder zu Hilfe kommen zu miissen: der vermischten Herden,
die von den Hirten gesondert werden, schiumender Giefibiche, die in
enger Schlucht mit Getose zusammentlieBen, des Lowen, den zu ver-
jagen alle wehrfihigen Manner der Gemeinde sich zusammengetan
haben (B 474f A 452ff. Y 164ff.) Wie ist das zu verstehen?

Es gibt nur eine Deutung. DerKreis, der solchem Singer lauschte, be-
stand nicht mehr aus Helden und Rittern, die sich an den Ruhmestaten
der eigenen Vorfahren erfreuten; die Poesie war schon ins Volk herabge-
stiegen. Wie die alten Sagen von Kaiser Oktavian, von den Haimons-
kindern, der schonen Magelone, aus heldenhafter Vorzeit iiberkommen,
von adligen Verfassern vorher als Prosaromane bearbeitet, allmihlich
zu Volksbiichern geworden sind, ebenso war es dem griechischen Hel-
dengesang bereits ergangen, als unsere Ilias gedichtet wurde. Der Dichter,
und wohl schon manche Generation seiner letzten Vorgénger; gehdrten
nicht mehr zu den Vornehmen; ihre Zuhorer waren Bauern und Hirten,
Jager und Fischer, Handwerker, miihsam Erwerbende. In deren Erfah-
rungsbereich, in ihren Leiden und Freuden, Gefahren, Miihen, Erfolgen
suchte der Vortragende einen Stiitzpunkt, sooft er sich bot, um hiniiber
zu der fernen Welt des Heroentums die Briicke zu schlagen. Daher ist
es kein Wunder, daf die Odyssee so wenige Vergleiche enthilt: sie ist
selber wie ein groBes Gleichnis. Mit ihrem eigentlichen Stoff bewegt sie
sich im Bereiche des biirgerlichen Lebens, das in ihr fiir die Dichtkunst
erobert wird. Ein erstes Vorgehen auf dem Wege zu dieser Eroberung
bedeutet in der Ilias die Gruppe von Gleichnissen, zu der wir hier ge-
langt sind.

Eine stattliche Gruppe, die Anhalt genug bietet, daB wir von dem
Publikum der Ilias und dem Interessenkreis, in dem es sich bewegte,
eine Vorstellung gewinnen konnen. Arthur Platt hat diesen Gedanken
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zuerst gefalt (1896) und tiichtig gefordert; nur dal er meinte, damit den
Kulturzustand zur Zeit Homers oder »der homerischen Dichters schlecht-
hin erfassen zu konnen. Auf eine unrichtig gestellte Frage mufte die
Antwort millingen (vgl. oben S. 229f.). Aber fiir die Zeit, da unsere
beiden Epen zum Abschluf kamen, wie fiir die nichstvorhergehende,
trifit sein Ergebnis zu: die Kultur dieser Periode war ionisch und biir-
gerlich. Von da stammen Zimmermann und Spinnerin, die helfen miissen,
den Begriff » Gleichgewicht « zu umschreiben (s.S.461), von da der Maurer,
der die Steine zu festem Bau dicht aufeinander fiigt, so da@ sie von der
aus den Schilden der Manner liickenlos gefiigten Phalanx eine Ahnung
erwecken konnen (TT212ff); ebendahin weisen uns die Gerber (P 38¢ff.),
dieimKreise aufgestellt eine mit Fett getrankte Rindshaut dhnlich hin und
her zichen, wie Troer und Achier den Heldenleichnam, um dessen Be-
sitz sie streiten. Dem arbeitenden Volke gehort die Mutter des kleinen
Midchens an, mit deren Trauer Achill die seines Freundes vergleicht
(TT 7ff.; oben S. 470); denn eine Frau von Stande wiirde, wie Andro-
mache, von der Dienerin begleitet sein, die das Kind zu tragen hitte.
Aus dem Erfahrungsbereiche des Pfliigers (K 351ff v 31ff), des Holz-
hauers (A 86ff)) sind die Ausdrucksmittel geholt, um eine Strecke, einen
Zeitpunkt zu bestimmen (s. S. 462). Ein paar charakteristische Beispiele
dieser Art bietet auch die Odyssee. Die Handhabung des Drillbohrers,
die Hirtung gliihenden Eisens im Wasser haben wir schon kennen ge-
lernt (S. 465). Als Odysseus, den Fluten entronnen, nackt im Walde sich
verkriecht, rafft er trockenes Laub zusammen und hiuft es iiber sich,
wie ein Landmann, der einsam wohnt, das gliithende Scheit unter dichter
Asche verwahrt, damit er nicht notig habe, den Herdbrand von weither
frisch zu holen (e 485 ff.).

Demgegeniiber suche man einmal Beispicle, daB der Dichter kriege-
rische Bilder zur Vergleichung heranzieht. Idomeneus und Meriones
schritten zum Kampfe, so anzusehen wie Ares und sein Sohn Phobos, wenn
sie von Thrakien her in den Krieg zichen (N 298ff). Von dem Feuer-
zeichen aus der belagerten Stadt auf einer Insel war schon die Rede
(£ 207 ff.; S. 468). Sehr viel mehr wird man nicht finden. In der Ilias
mag das natiirlich sein, weil sie ja von einer Kampfhandlung ausgeht;
immerhin bleibt es bemerkenswert, daB die Erinnerungen und Begleit-
vorstellungen, die in der Seele des Singers durch die Taten und Leiden,
von denen er berichtet, hervorgerufen werden, so durchaus friedlicher
Atrt sind. Wo gesagt werden soll, da8 Hektor und die Troer eines Speer-
wurfs Weite zuriickwichen, heift es (TT 58¢ff.):

6aon &’ alyavéng pum Tavaoio Térukra,
590 fiv pa T dvnp dpén mepdiuevog, i Ev GEOMW,

L
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1€ kol év mohéuw dniwy Umo GupopaicTéwy,
toocov Exylpnoav Tpheg, dicavto d  Ayool.

»Um sich zu versuchen (wie O 350) — oder beim Wettkampf— oder auch
im Kriege«: dieser Zusatz verrit, wie diesem Dichter personlich die
kriegerische Erfahrung nicht das Nichste ist. Aber auch in der Odyssee,
wo doch umgekehrt wohl AnlaB gewesen wire, aus dem alltiglichen
Treiben, das zu gefihrlicher Spannung sich entwickelt, den Ausblick
ins GroBe und Heldenhafte zu eréffnen, wird nur selten etwas von Kampf
und Krieg herangezogen (p 471. 0 376ff. v 49ff), nur einmal in einem
wirklichen Gleichnis, 6 523 ff.: Odysseus weint, wie um den gefallenen
Mann das ungliickliche Weib, das die harten Eroberer von dem Toten,
iiber den sie hingesunken ist, fortstoBen in die Gefangenschaft, movov
T’ &xépev ket qitdv. Also auch hier nicht die Freude an Waffengang und
Minnerstreit, wie sie dem Angehorigen einer ritterlichen Gesellschaft
natiirlich ware, vielmehr das bittcre Gefuhl der Zerstérung, die der Krieg
in ein friedliches Dasein hineinwirft, Das hat Platt fein beobachtet.

Von hier aus werden wir auch die Stelle besser verstehen, wo der
Fall eines Helden (Asios) mit dem Niederstiirzen eines von Schiffbauern
gefillten Raumes verglichen wird (N 389 ff. =TT 482ff; vgl. S. 473). Die
Umstiindlichkeit, womit der Erzahler bei der Arbeit der Leute verweilt,
tragt zur Verdeu lichuny allerdings nichts bei; unwillkiirlich mochte er,
bui sich bietendem Anlaf}, au- der Sphire der Heldentaten, von denen
er seinen Zuhorer berichtete, zu dem abschweifen, was Leuten ihres
Standes zu tun gab und doch auch mihevoll genug war, Durch den-
selben psychologiscl en Zusammenhang ist in manche Naturgleichnisse
die Bezugnahme auf emnen arbeitenden Beruf, immer den gleichen,
hineingekommen. Von der Torheit eines Hirten haben wir schon O 632f.
gehort; sie wird auch TT 454 als Ursache des Ungliicks angegeben, in
einem Gleichnis. das \Vinter als Beispiel konventionell gewordener Raub-
tierdarstellung anfiihrte (s.S.473 . Vorsorglichist jener, der beim Herauf-
ziehen einer dunklen \Wolke die Herde in eine Hohle treibt, wobei das
ganze, prachtig ausgefihrte Bild A 275 ff. mit den Augen des Hirten ge-
sehen ist, Kiirzer erwi'int wird er-bei Beschreibung der von den vor-
rickenden Truppen aufgeriihrten Staubwolke, die den Dichter an die
regenschwere Luft im Gebirge ermnert, moiuéoiv ot T @ikny, khémrn dé
te vokTOC duefvw (M 1off). Ganz von weitem taucht die Freude des
Hirten auf, wenn der Anblick des Sternenhimmels in klarer Nacht dazu
dienen soll, die Menve der Wachtfeuer im troischen Gefilde vorstellbar
zu machen (@ 555ff.). Einmal, in der prachtvollen Beschreibung, wie
zwei starke Gebirgsbiche im Felsenkessel tosend sich mischen, heift es
zum SchluB nur(A 455): T b€ Te TMAGOE doDmTOV €V 0UpeOIV EKNUE TOIUN Y.
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Dem Dichter solcher Stellen lag jedenfalls der Standpunkt des Hirten
niher als der des Helden.

Die Gleichnisse, zu denen Kraftiulerungen der Elemente den Stoff
gegeben haben, finden in der bildenden Kunst nichts Entsprechendes.
»Kein griechischer Maler selbst der hellenistischen Zeit kdnnte die Beob-
»achtungen Homers von Luft und Meer mit seinem Pinsel schildern.
sErst einem Claude Lorrain wiirde man die Fahigkeit zutrauen.« So
mahnt Poulsen (S. 183) und sieht darin eine grundsitzliche Instanz gegen
Winters Versuch, eine parallele Entwickelung auf beiden Gebieten
kiinstlerischen Schaffens zu erkennen. Mit Unrecht. Das Zischen des
kochenden Wassers im Kessel (® 362ff.), die austrocknende Wirkung
des Nordwindes (® 346f.), die Freude der Kinder, deren Vater gesund
geworden ist (e 394ff.), gar die Gedankenreise eines viel gewanderten,
Mannes (O 8oft.): dergleichen hitte auch Claude nicht zu anschaulicher
Darstellung bringen kénnen. Ob etwa von den Neuesten einer es unter-
nehmen maéchte, wage ich nicht zu beurteilen; gelingen wiirde es wohl
auch ihm nicht. Der einen Kunst, deren gefliigelt Werkzeug das Wort
ist, sind von Natur weitere Grenzen gewihrt als der andern, die mit
Form und Farbe wirkt; darum bleibt es doch ebenso natiirlich, daf} sie
weite Strecken zusammen gehen. Auch dem geometrischen Stil Ent-
sprechendes werden wir bei Homer finden.

Zweifeln kann man, und dariiber wird sich auch kiinftig kein allge-
meines Gesetz aufstellen lassen, von welcher Att innerlich das Verhaltnis
zwischen den Schwesterkiinsten gewesen ist: ob der Dichter aus einem
Bildwerk eine neue Art zu sehen gelernt hat oder der Maler aus einer dich-
terischen Beschreibung **). Auch das zweite wire doch moglich. In dem
Gleichnis von der Purpurfirberin (A 141ff), zu dem die Verwundung
des Menelaos den Anlall gibt, iibersicht Homer alles, woran man bei
solchem Ereignis denken konnte, und falt nur die malerische Wir-
kung von WeiBl und Rot ins Auge. War sie von Kiinstlern schon verwertet
oder war er der erste, der sie empfand ? Bekanntlich ist in der Entwicke-
lung bei den Griechen die Malerei der Plastik vorangeeilt, weil sie einen
gefiigigeren Stoff mit leichter beweglichen Werkzeugen bearbeitete;
sollte es zwischen Poesie und Malerei entsprechend gewesen sein? Die
grundsitzliche Antwort, dafl aus gemeinsamer Wurzel auf den verschie-
denen Gebieten parallele Entwickelungen hervorgegangen seien, ist

12) Zu dieser Betrachtung hat Hermann Schéne angeregt, indem er mir iiber jenes
Gleichnis eine feine Bemerhung mitteilte, die sich bei Taine, Voyage en Italie 17
(1893) p. 131, findet: Homire oublic la donleur, ic danger, l'effet dramatiq
Srappé par la coulenr et la forme. — — Flaudert ¢t Gautier gion trouwve singuliers e
novatenrs, font avjourd i des descriptions toutes semblabies.
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natiirlich richtig, wird aber niemals den Wunsch ersticken, etwas genauer
zu erkennen, wie es dabei im einzelnen zugegangen ist. Und fiir ein
Weitergehen der Forschung nach diesem Ziele bietet sich nur der Weg,
den Winter eingeschlagen hat.

Daf die Gleichnispoesie bei etwas derb Greifbarem ihren Anfang ge-
nommen habe, wiirden wir vermuten, auch wenn die mykenischen Tier-
szenen nicht da wiiren, es uns vor Augen zu stellen. In welchen Schritten
sich dann die Entwickelung vollzogen habe, mag eben Gegenstand tiefer-
dringender Untersuchung bleiben. Sollte es fiir diese an dullerem An-
halt fehlen, so mii3te um so dankbarer der Gesichtspunkt benutzt werden,
auf den Winter hingewiesen hat: wie die einst auf individueller Beobach-
tung beruhenden Bilder allmihlich ins Gewohnheitsmafige, Typische
iibergegangen sind. Entgegen aber dieser Erstarrung zum Konventio-
nellen hat sich hier, wie an so vielen anderen Stellen, ein frisches Werden
hervorgetan. Man fing wieder an oder man hatte nicht aufgehort zu be-
obachten und auszusprechen. Nach manchen Seiten lenkte sich dieser
Trieb, zuletzt wohl auf das Menschenleben und nun natiirlich auf das
Leben der Art von Menschen, bei der im Laufe der Generationen der
Heldengesang heimisch geworden war., Davon mischten sich Spuren
auch in die beibehaltenen #lteren Gleichnisse ein; vor allem aber zeigt
es sich in den neu entstandenen. Die Lebensgebiete, zwischen denen
diese zu vermitteln hatten, lagen weiter voneinander getrennt als in my-
kenischer Zeit der Kampf gegen feindliche Menschen und der gegen
wilde Tiere. So bekam die Gleichnisdichtung etwas von bewulitem
Zwecke. Und auch wo dieser fern blieb, lag doch das Gemeinsame, das
geschaut oder empfunden wurde, mehr und mehr im Geistigen. So
wurde mit innerer Notwendigkeit das iiberlieferte Kunstmittel die Form,
in der allgemeine Gedanken sich durchzuringen begannen und die Bil-
dung abstrakter Begriffe, wie wir gesehen haben, sich vorbereitete.

Cauer, Grundfragen der Hom 3. Aufl. 2




FUNFTES KAPITEL
KAMPESCHILDERUNGEN

m AnfingenundFortschrittenin poetischer Darstellungskunst nach-
Uzuspiircn, haben wir den handgreiflichsten Anhalt in der Schilde-
rung von Kimpfen, sei es Mann gegen Mann oder in Masse. Das war
ein Stoff, der im Heldengesang von Anfang an breitesten Raum einnahm
und zu Erfindung und Ausgestaltung mannigfaltiger Motive Anlal} ge-
geben hat.

Wir besitzen auf diesem Gebiet eine iltere Abhandlung von Franz
Albracht, s Kampf und Kampfschilderung bei Homer« (zwei Teile; Progr.
Pforta 1886, Naumburga.S. 18935). Der Untertitel, den der Verfasser hinzu-
gefiigt hat, » Ein Beitrag zu den Kriegsaltertiimern «, lilt erkennen, vonwel-
chem Gesichtspunkt aus er den Gegenstand ansieht; der Gedanke, Stufen
in der Entwickelung des poetischen Konnens aufzusuchen, deren Nachweis
dann der Geschichte des Epos zugute kommen konnte, lag ihm fern.
Aber mit sachlichem Verstindnis und mit dem entschlossenen Willen,
durch die Worte des Dichters hindurch zu einer Anschauung wirklicher
Vorginge zu gelangen, ist er dem Verlaufe der Kampfszenen nachge-
gangen, wobei die verschiedenen Arten und Teile der Schlacht den dufle-
ren Anhalt fiir seine Betrachtung abgaben: Verwendung der Wagen,
Vorriicken zur Schlacht, geschlossener Angriff und dessen Abwehr,
Riickzug, Flucht und Verfolgung, Sicherung gegen den Feind, Kampf
um eine Lagerbefestigung, Belagerung und Verteidigung einer Stadt.
Ein besonderes Verdienst von Albracht ist es, daf} er von dem stehen-
den Gefecht (oTodin bouivn) ein deutliches Bild gegeben hat, von dem
wir in gegebenem Zusammenhange dankbar Gebrauch machen werden.—
In neuerer Zeit hat Hedwig Jordan es unternommen, die Darstellungs-
weise und die Darstellungsmittel des Dichters im rein kiinstlerischen
Sinne zu wiirdigen, mit der berechtigten Hoffnung, dal sich durch sorg-
same Vergleichung ein Fortschreiten von dem, was man einmal konnte,
zu schwierigeren Aufgaben werde erkennen lassen’). Besonders zu riih-

1) Hedwig Jordan, Der Erzithlungsstil in den Kampfszenen der Ilias. Ziiricher In-
augural-Dissertation. Im Buchhandel bei Max Woywod, Breslau 1903. Die gleich nach-
her angefiihrte Stelle S, 47.
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men ist es dabei, dal} sie sich von allen Theorien iiber die Komposition
der Ilias — von den verschiedenen Analysen so gut wie von dem Ein-
heitsdogma — vollkommen unabhiingig gehalten und so die Unbe-
fangenheit des Blickes fiir jedes einzelne gewahrt hat®). Wenn dabei
manche Partien (z. B. des ©; S. 55) ernster genommen werden, als sie es
eigentlich verdienen, so ist das kein Schade. Je mehr diese Priifung der
poetischen Technik rein fiir sich gehalten wird, desto gesicherter wird
das, was sie nachher zur Analyse des Epos, zur Bestimmung des rela-
tiven Alters seiner Teile beitrigt.

. Es ist merkwiirdig, wie eng die Erzihlung der Ilias immer ist, wenn
»eine Menge von Personen mit den verschiedensten Interessen an einem
+Vorgange beteiligt sind. Der Dichter geht in einem solchen Falle ge-
.wissermafen mit seiner Leuchte reihum. Wer gerade stark hervortritt,
»auf den wirft er alles Licht; ringsherum ist mehr Dunkelheit als Dim-
»merung.« Das ist eine Beobachtung, die sich immer aufs neue bewdahrt.

Wenn Hektor einen Zweikampf mit dem Atriden im Namen seines
Bruders Alexandros anbietet (I 86 ff.) und dabei dessen kurz vorher er-
zihltes Zuriickweichen von keinem erwiihnt wird, so sieht Hedwig Jordan
darin ein Zeichen der Sinnesart des Dichters, der sich mit Reminiszenzen
nicht belastet, sondern am Neuen und Frischen, an dem, was die Hand-
lung férdert, seine Freude hat. Dazu stimmt es, wenn er bei dem anderen
Zweikampfe, in H, zu dem Hektor herausfordert, harmlos erzihlt, da
Aias (206 f.) und schon vorher Menelaos (103) sich geriistet habe, Die
Frage, ob sie denn inmitten der Schlacht ungeriistet sein konnten, liegt
ihm fern; er hat sich »nicht scharf in die Situation hineingedacht«< und
gebraucht den anschaulichen Zug, der in der Tat die Bereitwilligkeit des
Menelaos wirksam bezeichnet. Diese »Vernachlissigung der Situation«
S. 139 f) ist dasselbe, was ich Mangel an Perspektive genannt hatte.
Den Typus streng sachlicher Kampfschilderung bieten die sechs Einzel-
kimpfe E 38—83, die einfach aneinandergereiht sind; nur zum Schlufl
wird zusammengefait: g o uév movéovro katd kpatepny vouivny. Auf
einer schon héheren Stufe poetischen Konnens stehen Szenen wie die
in A, in denen Agamemnons blutige Arbeit beschrieben wird. Wie er
zwei Sthne des Priamos getotet hat, ruft ein Gleichnis den Gedanken
hervor, dal} keiner von den Troern ihnen helfen konnte, d\\¢ koi adTol

2) Umgekehrt wird sie von Drerup (Das fiinfte Buch, S. 214) getadelt, weil sie *immer
wicder von ‘den Dichtern’ spricht« in einer Untersuchung; »die in der Tat nur vom unita-

rischen Standpunkte aus einwandfrei gewesen wire«. Keineswegs. Gegeniiber einem Lite-

ratarwerke wie den homerischen Gesiingen wire die unitarische Ansicht ebensoseh:
¢ine vorgefalte Idee — vielmehr: sie ist eine Hypothese — wie jede andere. Es gibt ja

sehr verschiedene Einheitstheorien.

1%

=t




484 IIL 5. KAMPFSCHILDERUNGEN

o1 *Apyeiost @éBovro (121); nachdem dann ein zweites Briiderpaar von
seiner Hand gefallen ist, wendet er sich dahin, 061 mhelaTar kKAOVEOVTO
@ahoyyes (148), und dieses Gedringe wird nun geschildert. So ist mit
Bedacht der Hintergrund angedeutet, von dem sich die Einzelvorginge
abheben sollen, anders als E 48, wo »plotzlich Gefihrten zur Stelle sind«,
um dem von Idomeneus Getoteten die Waffen zu rauben. Der Erzihler
liBt seine Personen, den einzelnen wie die Masse, da sein oder nicht da
sein, wie es ihm paBt. Als Patroklos erschlagen liegt und ein Verteidiger
notig ist, holt der Dichter den Menelaos heran (P 1):

0v & ¥a’ *Atpéog vidv dpnipov Mevélaov

TTdrpoxhog Tpweoat dupeig év dniothT.

BA bt did mpoudxwy kexopuBpévog oibomt xohkd.
.Wie angenehm sind doch stereotype Wendungen! wie gliicklich schnei-
. den sie alle unbequemen Wie und Woher ab!« so bemerkt richtig Hedwig
Jordan. Soll ein Held irgendwo eingreifen, so heiBt es ovk auénoev oder
otk E\abev: soll er einer Gruppe von Ereignissen fern gehalten werden,
so finden wir ihn unterdessen udxng ém’ dpioTepd maoNg GupoUvoVe’
érdpoug kol émotpivovroe paxecbor (P 117. 682, N 765). Naive Unbe-
holfenheit und konventionelle Festigkeit sind iiberall eng verbunden.

Doch dabei bleibt die homerische Kunst nicht stehen; sie sucht auch

nach Abwechslung. Neben zahlreichen Fillen von der Form »der und
der traf den und den« kommt es vereinzelt vor, dald der Dichter von dem
ungliicklichen Opfer ausgeht, A 517 ff.:

&b’ *Aucpuykeidony Awpea poip’ émédnoev:

xepuadiw yap BAiTO TEpG CPUPOY dkpLoevTL

kyfuny degrrepfv: Béhe dE Opnriv dyog Gvdpiy.
DaB die Gefihrten einen Verwundeten nach den Schiffen oder zur Stadt
bringen, Bapéa ortevdyovia, wird ofters erzihlt (© 334. N 423. = 432).
Einmal ist, mit individueller Anschauung, hinzugesetzt: TELPOLEVOY, KUTA
5 aipo veoutdrou Eppee xepds (N 539). Und noch mehr srealistisch be-
lebte (H. J. 38) ist die Wegschaffung Sarpedons in E (664 ff): die Lanze
beschwert ihn, {iber den Boden schleifend, aber keiner denkt daran, sie
ihm aus der Hiifte zu ziehen, damit er auftreten konnte; so sehr waren
sie selber bedringt. — Wie Hektor von Helenos veranlafit wird, in die
Stadt zu gehen, springt er vom Wagen: & Oxéwv obv Tevxeoty dhto
xoudZe, mélwy o OFéo. dolpo KoTG OTPATOV (XETO mhyty OTplvwy
uaxéoaobu (Z 1o3 ff). Nachdem er eine ermunternde Ansprache ge-
halten hat, macht er sich"auf den Weg: dugl dé uwv GQUPO. TUTITE Kol
adxéva dépua kehoavdy, GvTuE §j Tupdtn Béev GoTidOg OUPONOETONS
(117f). Jenes swaren die typischen Bewegungen; die nun geschilderte
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»ist neu und frisch beobachtet. Wieder stehen Stilisierung und Realis-
»mus dicht beieinander«, —

An Hedwig Jordan hat mehrfach angekniipft Friedrich Lillge in seiner
bedeutenden, richtunggebenden Untersuchung »Komposition und poe-
tische Technik der Atoufdoug ‘Apioteic. Ein Beitrag zum Verstindnis
des homerischen Stiles« (Progr. Gymn. Bremen 1g11). Das E ist beson-
ders reich an Kampfen, und es ist — aus mehr als einem Grunde — einer
der iltesten Gesinge; so war es ein vortrefflicher Gedanke, dal} Lillge
ihn zum Ausgangspunkte nahm, um die Technik in homerischen Kampf-
szenen zu studieren. Nur mit diesem Teil seiner Arbeit haben wir es
hier zu tun; was weiter reicht, die Fragen nach der Komposition des
ganzen Gesanges und nach seinem Verhiltnis zum iibrigen Bestande der
llias, wird in anderem Zusammenhange spiter beriihrt werden. — Zwei
Jahre nach Lillge trat Drerup mit einem umfangreichen Werke?) hervor,
der nun freilich darin viel zu weit ging, dall er aus den Verhiltnissen
dieses einen Gesanges alle wesentlichen Ziige der homerischen Dicht-
veise zu entwickeln sich zutraute. Das konnte nicht gelingen. Manches
aber, was er iiber die Kimpfe, besonders iiber die Massenbewegungen
in E, sagt, wird Beachtung fordern. Zunéchst nehmen wir einen andern
Anfang.

II. Unter den vier Schlachten, von denen die llias erzahit, scheint am
meisten die zweite einen klaren Zusammenhang zu versprechen. Denn
sie fiillt nur einen Gesang, beginnt mit einer fiir die Griechen giinstigen
Situation (H 400—411) und fithrt von da zu einer empfindlichen Nieder-
lage (O 4871.), die den obersten Heerfiihrer veranlait, noch am selben
Abend Achill um Versshnung und Hilfe zu bitten. Vollzieht sich der
Wechsel in geradem Verlauf? oder mit Zwischenfillen und Riickschldgen ?
Das wird sich ergeben, wenn wir den Gang der Kampfhandlung im ein-
zelnen verfolgen®).

Uber die ersten Stunden des blutigen Ringens gibt der Dichter nur
eine Andeutung. Als es Mitrag ist, hilt Zeus die Schicksalswage empor:
sie entscheidet gegen die Achier (74). Mit Blitz und Donner vom Ida
her scheucht er sie in die Flucht: &v0’ ot ’Idonevelc TA pipver oliT’
Avapéuvwy, otte dU” Alovteg uevérny, Bepamovres Apnog (78f.). Nestor
allein muf zuriickbleiben, weil ihm ein Pferd getroffen ist. Diomedes
kommt zu Hilfe und nimmt ihn auf seinen Wagen (115): der Alte ergreift

3) Engelbert Drerup: Das finfte Buch der Ilias. Grundlagen einer homerischen
Poetik. 1913. Vgl. dazu oben 8. 257, Anm, 6.
4) Dabei wird mehrfach Bezug zu nehmen sein auf Wilamowitz' Abhandlung »Uber

-+

das © der Ilias«. Berl. Sitzgsber. 1910, S. 372—402; wieder abgedruckt als Kapitel I
£-% & I 4 T ;] =1 s

seines Werkes »Die Ilias und Homers«,
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die Ziigel, wahrend fiir sein Gespann Sthenelos sorgt. MdomiEev d” {n-
moug® Taxe o “Extopog dyxt tévovro (117). Also sind sie auf einmal
wieder im Angriff? In der Tat, und in einem erfolgreichen. Hektors
Wagenlenker fillt, er sucht sich einen anderen. Und jetzt wiire es iibel
gegangen, koi v0 ke onka.o0ev kata Ihov fiTe dpveg (13 1), wenn nicht der
Vater der Menschen und Gétter scharf aufgemerkt und durch einen Blitz,
den er vor den Rossen des Diomedes in die Erde fahrenlief, diesen dahin
gebracht hitte, umzukehren (157). Mit lautem Geschrei folgen die Troer,
von Hektor gefiihrt, der dem Tydiden hohnende Worte nachruft (160 ff)).
Dieser denkt endlich daran, haltzumachen und den Kampf wieder auf-
zunehmen: dreimal will er es tun, dreimal donnert Zeus vom Ida herab
und hemmt seinen Entschluf (169 f.). Hektor fiihlt sich als Sieger (173 fi.
185ff). Vergebens sucht Here den Poseidon zum Eingreifen zu be-
stimmen (198—2r1). Die Achier sind zwischen Graben und Wall zu-
sammengedrangt ). Das Ziel, das dem Dichter gestellt war, ist hier
eigentlich erreicht; schlimmer geht es ihnen weiter auch nicht.
Agamemnon, dem Here dieses in den Sinn gegeben hat (218), be-
gibt sich zum Schiffe des Odysseus, das in der Mitte der Reihe liegt,
tritt darauf und richtet von hier aus mahnenden Zuruf an die Krieger,
dringendes Gebet an Zeus (228 ff.). Der empfindet Mitleid und sendet
einen Adler, der die Griechen ermutigt (247. 252). Sie riicken wieder
iiber den Graben vor (255) — also sind die Troer im Weichen, So steht
es dem Dichter vor Augen; dennDiomedes, der allen voran fihrt, schleu-
dert einem zur Flucht Gewandten die Lanze in den Riicken (258f.) Alle
nambaften Fihrer der Danaer sind jetzt wieder auf dem Platze (262 ff.).
Unter Aias’ Schutz stellt sich sein Bruder Teukros (267—272), erlegt
mehrere Feinde und wird von Agamemnon gelobt. Von einer Flucht der
Troeristaber keineRede mehr; man hat denEindruck, daf sie standhalten.
Denn Teukros entsendet zweimal seinen Pfeil “Extopog dvtikpt (301.
310); und beide Male trifft er einen in der Nihe Stehenden oder Vor-
dringenden (iéuevov mokeuovde 313) in die Brust. Ein Steinwurf von
Hektor macht der Tatigkeit des Teukros ein Ende; zwei Gefihrten tragen
den Stohnenden zu den Schiffen (334). — "Ay & almnig Tpwesoy

5) V. 213 ist von Wilamowitz (Il H. 8. 47, Anm. 1) sachlich richtig gedeutet, wie frither
schon von Albracht, 11, § 5. Der Sinn ergibt sich aber aus Zenodots Lesart éx vijtiv Kai
mipyov, dig¢ Wilamowitz vorzieht, weniger deutlich als aus der sonst bezeugten und von
Aristarch angenommenen éx (besser wohl €k} vy ard miypou. Denn nicht Schiffe und
Mauer zusammen bilden eine Grenze, sondern die Mauer allein ist es, von der an bis zum
Graben der Streifen bezeichnet werden soll. Der Raum hinter der Mauer, wo die Schiffe
lagen, war noch unberiihrt: die Fliichtigen befanden sich noch auBerhalb der Schiffe
&icynv. Das ist ebenso gedacht wie ¢k Rehéwy = 130, €EGNGg A 134, vielleicht &k marpi-
bog 0 272, sicher ¢& #Béwv Herodot I, 142. — Vgl auch unten Anm. 13.
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’O\upmoc év pévog Mpoev (335): und nun endlich gewinnen sie entschie-
den das Ubergewicht. - Hektor ist den Flichenden auf den Fersen, aitv
aroktelvwy TOV omiaTatov (342). Sie flichen aufs neue durch Graben
und Pfihle (343), kommen erst bei den Schiffen zum Stehen (345) und
vermogen nichts mehr, als in ihrer Bedringnis zu den Gottern zu beten.

“Extwp b duireptotplipa kehMiTpxag irmovug,

Fopyodg dupar’ Exwv fie BpoTolorfod "Apnos.
Die Verse (348f.) sind von Wilamowitz gedeutet: »Hektor fahrt zwar vor
»der Befestigung hin und her, bedroht sie also, aber er greift sie noch
.nicht an« (Il H. S. 40). Damit ist »ein dauernder Zustand erreichte. Der
Dichter verliBt den Schauplatz, erzihlt von dem vergeblichen Versuch
der beiden Gottinnen, zugunsten der Griechen einzuschreiten (350—484))
um schlieflich, wo er zur Haupthandlung zuriickkehrt, nur noch kurz
zu berichten (485/8), die Sonne sei untergegangen, den Troern uner-
wiinscht, den Achiern domaoin TpiNoTOS.

Ein gerader Verlauf war das nicht. Aber doch ein verstandlicher ? in
seinem Hin und Her durch natiirliche Wechselfalle des Kampfes bedingt ?
Auch das konnen wir nicht sagen. Wo iiberhaupt fir plotzlichen Um-
schlag eine Motivierung versucht ist, wird sie durch Blitz und Donner
oder durch den kurzen Hinweis auf das Walten einer Gottheit ange-
deutet. Die Situationen losen sich ab wie die Vorstellungen in einem
Traume. Nicht velut aegri somnia. Denn von den einzelnen Bildern sind
manche leibhaft gesehen und festgehalten: so Nestor um sein gefallenes
Pferd bemiiht, so vor allem die Teukrosszene, die den Vergleich mit
einer dhnlichen in O (436—483; vgl. unten Anm. 25) nicht zu scheuen
braucht: die Verwundungen sind stets einer bestimmten Stellung der
Kimpfer entsprechend angegeben. Aber in allem, was Verbindung und
Zusammenhang heift, fehlt die Anschaulichkeit. Wihrend Nestor die
Stringe des Beipferdes durchhaut, 16p’ “Extopog Wkéeg immor fibov
&v’ iwyudv (88f.) Nachdem dann Diomedes eingegriffen, Nestor die Fiih-
rung von dessen Wagen libernommen und die Rosse angetrieben hat,
soll noch Zeit und Raum sein, uns vorzustellen, daf sie bald dem Hektor
nahe gekommen seien (107). Umgekehrt ist da, wo nach Teukros’ Aus-
scheiden die Troer aufs neue vorgehen, um die Gegner auf den Graben
suriickzuwerfen — ot d° 100 Tdppoo Badeing Woav Axaiolg (336) —
stillschweigend und plotzlich vorausgesetzt, daB jene seit 253/s, wo sie
zuerst den Graben wieder hinter sich brachten, ein erhebliches Stiick
vorwirts gekommen sind. — Alle diese Unstimmigkeiten und Wider-
spriiche haben mit primitiver Ungelenkheit des Erzihlens nichts zu
tun: sie treten ja nur in der Verbindung hervor zwischen Einzelbildern,
die in sich wirksam ausgefiihrt sind. Der Verfasser des © mul3 treftliche
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Kampfschilderungen gekannt und im Sinne gehabt haben; das Unter-
nchmen, aus deren Elementen nach eigenem Plan den zusammenhén-
genden Vorgang einer groBen Schlacht zu gestalten, ist ihm nicht ge-
lungen. Wir wollen uns spiter dieses Resultates erinnern, wenn wir das
O in seiner Gesamtanlage zu betrachten haben.

ITIL. Auf die friiheste Stufe epischer Kampfbcschreibung versetzt uns
nun dasE. Der Dichteravill zeigen, wie sichin einer allgemeinen Schlacht.
deren Erdffnung er geschildert hat (9—36), Diomedes hervortut, und
erreicht diesen Eindruck dadurch, daf er zunéchst iiber sechs erfolgreiche
Einzelkdmpfe andrer Helden berichtet, dann, nachdem inzwischen Dio-
medes von Pandaros verwundet, von Athene gestirkt und ermutigt i
iiber vier Doppelkéimpfe von ihm (144—165). Die sechs schon erwihnten
Einzelkimpfe (38—83)—oder vielmehr Einzeltotungen; denn die Feince
sind schon auf der Flucht (37) und keiner versucht sich zu wehren —
sind zu einer iibersichtlichen Gruppe geordnet: Agamemnon, Idome-
neus, Menelaos, Meriones, Meges, Eurypylos schleudern oder schwingen
die todliche Waffe. Der erste und dritte, zweite und vierte gehoren zu-
sammen, die beiden letzten sind minder beriihmte Helden: so ergibt sich
die Anordnung a, b, a, b, c, ¢, dhnlich der »Komposition einer lyri-
schen Strophe mit zwei Stollen und dem Abgesange«. Das hat, eine
Beobachtung von Lilige (S. 7) vertiefend, Drerup (S. 92, dazu g7) ge-
sehen. Die Verwundungen sind genau beschrieben, jede so, daB sie
einen Fliechenden trifft. Als bald darauf Diomedes, nach eignem Be-
schlull (113), mit Athenens Hilfe von neuem vordringt, ist die Situation
vollig verdndert: Astynoosund Hypeiron, die ersten, die er erlegt (144 7.}
stehen auf ihrem Wagen ihm gegeniiber; denn dem einen dringt seine
Lanze in die Brust, dem andern sein Schwert ins Schliisselbein, daf die
Schulter abgetrennt wird. Bei den drei weiteren Paaren, die von seiner
Hand fallen (bis 165), ist nicht angegeben, wie das geschieht; wir wissen
also nicht, ob wir sie uns fliechend oder standhaltend denken sollen ©).
Was dann aber folgt, das Unternehmen des Aneas mit Pandaros gegen
Diomedes (166ff,), miiBte anders eingeleitet sein, als es i8t, wenn es inner-
halb einer allgemeinen, »tiberstiirzten« Flucht geschaut wire. Zu dem
ruhigen Gang des Aneas, um den Lykier zu suchen, fv te pdynv xkai
ava khOvov éryeidwy, wire dann kein Platz, und vollends nicht fiir das
ausfiihrliche Gespriich (171—238), in dem sie Beobachtungen austauschen

6) Drerup, Das fiinfte Buch S. 112—116, glaubt hier immer noch Flucht, ja iiber-
stiirzte Flucht der Troer annehmen zu kénnen, Das hingt mit seinem Bestreben zusammen,
einen zZusammenhéngenden Verlauf der ganzen Schlacht zu gewinnen, den der Dichter
im Sinne gehabt habe, Meine Widerlegung dieses Versuches (Bph. W. 1916, Sp. 5521f.)
halte ich in allem Wesentlichen aufrecht,

N
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und Verabredung treffen. Also sind die Troer zum Stehen gekommen
und haben wieder Front gemacht. Das kann man sich ja auch denken,
da doch ihr gefihrlichster Gegner zeitweise auller Gefecht gesetzt war;
aber wo sind all die ibrigen, wo sind, von anderen zu schweigen, Aga-
memnon und Menelaos, Idomeneus, Meriones, Meges und Eurypylos?
Hat der Dichter sie und ihr wirksames Vordringen auf der Verfolgung
vergessen? s scheint so; und doch wieder nicht. Denn diese sechs
Einzeltaten sollen ja eben durch die vier Paare, denen Diomedes das
Leben raubt, iiberboten werden; das hat Lillge (S. 8f.) gesehen und
Drerup (S. 113) noch deutlicher ausgefiihrt. Auch innerhalb der Taten
des Diomedes erkennen beide eine berechnete Steigerung. Man sieht:
der Dichter hat die beiden Szenengruppen mathematisch als ein Ganzes
vor Augen gehabt, nach ihrem sachlichen Verhiltnis im natiirlichen Ver-
lauf einer groBen Kampfhandlung nicht gefragt.

Der Fall des Pandaros, die Verletzung des Aneas durch einen Stein-
wurf des Tydiden, das Eingreifen seiner gottlichen Mutter, wie diese
dann von Diomedes verwundet und vertrieben, ihm selbst aber durch
Apollon Halt geboten wird (dvexdleto TUTBOV Omicow 443): auf das
alles brauchen wir nicht einzugehen. An den Stand der Schlacht zu
denken, bekommen wir erst da von neuem Anlaf}, wo Hektor von Sar-
pedon gescholten wird, daBl er selber mit den Troern nichts rechtes tue
und alles den Bundesoenossen iiberlasse: toyn d° €amnkag, drap oud’
dANo101 Kkehedeic haoiov pevéuey kol duuvéuevor dapedov (485f). Der
so Angesprochene springt vom Wagen,

405 TONWY d° 6Zéa doDpa KuTd OTPUTOV WXETO WAVTY
drpUvwy payédachor, Ereipe dE QUIomY aiviy:
ol -0’ ENeNixOnaav kol évavrior EoTay "Axmdv-
‘Apréior O Uméuevay doléeg 00dE QO Bev.

Wie sollen wir uns das nun vorstellen? Sind die Troer wieder auf der
Flucht, wie zu Anfang des Gesanges? War Hektor gerade deshalb auf
den Wagen gestiegen, um mit zu flichen? Aber dann wiirden die Vor-
wiirfe des Sarpedon ganz anders lauten. Und tatsdchlich wird ja von den
Bundesgenossen die Schlacht noch gehalten (477): fueig d ab poyo-
ueo®, of mép T ¢mikoupor Eveev. Andrerseits muBl die Lage doch
dem Erzihler so vor Augen gestanden haben, dall er von den Troern
sagen konnte (ebenso wie Z 106. A 214. P 343): 01 %’ éeXixnoav kel
tvavrior Eotay ’Ayadv. Ein ganz klares Bild bekommen wir nicht, und
es mit denen, die uns vorher angedeutet wurden, in eins zu schauen, ist
vollends unmoglich, Der Dichter »belastet sich nicht mit Reminiszenzen«
und schafft sich von frischem die Voraussetzungen, die er fiir eine be-
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absichtigte Szenenfolge gebrauchen kann; diese Szenen aber sind nun
in sich anschaulich durchgefiihrt. Ein Gleichnis vom Worfeln des Kornes
(499ff.) bereitet den Anblick vor, wie der Staub aufwirbelt unter den
troischen Streitwagen, die vom Riickzug umkehren und wieder in die
Scharen der Achder eindringen (505), was schol. B so erlautert: &y
émuorouévwy] éx deutépou Ty Tpwwy mpogmyviviwy Toic *Ayxaoic
kol oi pév fjvioxor émaTpépouct Toug Trmoug, oi dé émBdron ‘O uévoc
@épovaty’’). Ein zweites Gleichnis, von Luft und Wolken hergenommen,
sucht eine Vorstellung zu geben, wie die dunklen Massen der Danaer
feststehen und nicht wanken (522 ff.). Agamemnon geht mitermunternden
Worten durch die Scharen hindurch, er totet selbst durch Speerwurf
einen Gefihrten des Aneas, der sich driiben hervorwagt (536): von hier
an lost sich die Darstellung der Schlacht wieder auf in Schilderung
von Einzelkdimpfen, die diesmal jedoch unter sich mehr zusammen-
hingen als in der Anfangspartie des Gesanges. Durch Aneas, der wun-
derbar wiederhergestelltist(512—517; vgl. 445—453), fallen zwei Briider,
Krethon und Orsilochos (541 ff.); ihrer erbarmt sich Menelaos, Bij d¢ bi
TPOUGXWY KEKOPUBUEVOS aibom Xehkd (562), zunichst allein, aber dann
schliefit sich Antilochos ihm an (mwép yap die moiuévt hadv); vor dem
vereinten Widerstande der beiden weicht Aneas zuriick, und so gelingt
es ihnen, die Leichname zu retten (573). Dann kiimpfen sie weiter. Der
Paphlagonier Pylimenes wird von Menelaos, sein Wagenlenker Mydon
von Antilochos getotet, das Gespann erbeutet (576—58g). Das sieht
Hektor und fiihrt die Seinen zu geschlossenem Gegenstof3 heran (590f.),
fpxe d’ dpo opiv Apng kol motvi’ Evui. BeidiesemAnblick erschaudert—
nicht Antilochos oder Menelaos, die beide fiir diesen Gesang verschwun-
den sind, sondern Diomedes. Er weicht selber zuriick und fordert die
Mannen auf, das gleiche zu tun — langsam, das Gesicht gegen den
Feind —, aber nicht gegen Gétter zu kimpfen (605f.). Inzwischen sind

7) Ameis-Hentze verstanden vvioyfiec als die der Achier: »Die Wagen, die sich auf
sder Verfolgung vorn befunden hatten, fuhren bei der plétzlich eingetretenen Wendung
>durch die Liicken der Achier hindurch hinter die Front<. Das wiederholt Drerup
(S.223) und fiigt hinzu: »Die iiberraschten Verfolger jagen in plotzlichem Schrecken
»zuriick, um sich hinter dem Gros des Heeres zu deckene. — Undenkbar! Von anderem
abgesehen: eben hiel es doch, dald die Argeer unentwegt standhalten (498), und das-
selbe wird sogleich (521 f.) nochmals hervorgehoben. Auch ist von Streitwagen auf ach#i-
scher Seite, auller bei Diomedes, im E bisher nicht die Rede gewesen, Jene sechs, deren

erfolgreiches Wirken zu Anfang geschildert wurde, verfolgen zu Fulb (65. 72. 80). Diomedes
selber ist vor wie nach seiner Verwundung zu Fulb, withrend Sthenelos mit dem Wegen
in einiger Entfernung hinter ihm bleibt (107. 134); zu Fub besteht er den Aneas (255f.
261f.), so dringt er gegen dessen Beschiitzer Apollon an (436); neben dem Gespann
stehend findet ihn nachher Athene (794) und veranlalt ihn nun erst, mit ihr den Wagen
zn besteigen (829. 837).

7
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die Troer ganz nahe gekommen (607). Hektor totet zwei Krieger auf
einem Wagen — der hier plotzlich auf griechischer Seite erscheint —;
der Telamonier will sie richen; er lauft vor, in den freien Raum zwischen
beiden Heeren hinein (a1 d¢ mdh’ &yrybg iy 611), und schleudert die
Lanze: sie dringt einem Bundesgenossen der Troer, Amphios, in den
Unterleib. Aias springt noch weiter vor (617), um den Gefallenen zu be-
rauben. Aber es gelingt ihm nur, seine eigne Lanze aus dem Korper
des Toten herauszuziechen. Weiteres hindern die tapferen Verteidiger,
of & uérav mep Eovra kal {pBipoy kol dyavdy doav drd ceeiwy © dE xuo-
chuevoc mekeplxdn (625f.). Er bekam einen StoB, dall er zuriickwich.

In der letzten Reihe von Kimpfen (seit 541) wird mit zunehmender
Deutlichkeit das sichtbar, was Albracht (I, S. 27ff.) als die Grundlage
des stehenden Gefechtes erkannt hat: der freie Gelindestreifen zwischen
beiden Fronten. Der Typus dieser Kampfart ist, da8 ein Mutiger heraus-
springt und einen Gegner, der sich seinerseits vorgewagt hat, erlegt;
will er ihm dann aber die Waffen abnehmen, so tritt ein andrer entgegen,
und er zieht sich wieder zuriick. Das Hin und Her der Vorlaufenden und
Zuriickeilenden hat Albracht nicht iibel mit dem Anblick verglichen,
den bei uns das Spiel des Barlaufes gewihrt. Diese Voraussetzung ist
hier auf die Verhiltnisse eines langsam zuriickweichenden (vgl. auch
700f.) und eines vorsichtig nachdringenden Heeres iibertragen; daher
kommt es, daB sie an manchen anderen Stellen noch greifbarer hervor-
tritt als hier, z. B. A 566—5g5, obwohl auch dort die Achder schon im
Weichen sind, und weiter in O, Auf einen andern durchgehenden Zug
in dieser Partie wurde schon hingedeutet: die Einzelkimpfe sind gruppen-
weise so angeordnet, daB einer immer den AnlaB zum folgenden gibt.
Auch solche »Kettenkiimpfe« — der Ausdruck ist wohl von Drerup
(S. 233) gepragt — sind keine Besonderheit dieses Gesanges. Dagegen
ist die zusammenhanglose Aufreihung von Einzeltotungen, die nur durch -
Zahl und Namen wirken sollen, wie wir sie zu Anfang gehabt haben
(386—83 mit 144—1065), ein Denkmal seltener Altertiimlichkeit. Nur
0 328—342 und TT 306—350 vermag ich als dhnlich anzugeben, zwei
Abschnitte, die charakteristisch beginnen: evBo d aviip €Elev avdpa
kedaoBeione vopivng. Der erste enthilt, zum Teil in ganz kurzen An-
gaben, nur Erfolge der Troer, der zweite iiberwiegend solche der Grie-
chen, gegliederter und etwas weniger eintonig als die Stiicke in E. Das
Architektonische der Anlage und die Wirkung der Zahlenverhiltnisse
bleibt diesen eigentiimlich.

An das Bild des den Riickzug deckenden Aias schlieft sich die Epi-
sode von Tlepolemos und Sarpedon (628—698), ein Zusammentreffen
in merklichem Abstand, denn sie schleudern die Lanzen gegeneinander,
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ohne beengende Umgebung, so daB sie sich zuerst in Reden messen
konnen. Da haben wir wieder den breiten Zwischenraum zwischen den
Fronten. Auf beiden Seiten sind die Gefihrten bereit, die Gefallenen
davonzutragen (663f. 668f.). Dem Sarpedon ist die Lanze in der Hiifte
stecken geblieben und schleift fiber den Boden nach, weil in der Auf-
regung niemand daran denkt, sie herauszuziehen: ein individuell be-
obachteter Zug, der die Erzihlung realistisch belebt., Das hebt Hed-
wig Jordan treffend hervor (Erzihlungsstil S. 38); ihrer Bemerkung {iber
die »Sorglosigkeit« der ganzen Komposition kann ich nicht mehr zu-
stimmen. »Wenn die Gefihrten, die Schar der Stammesgenossen, etwas
:zu tun haben werden, denkt der Dichter, dann werden sie schon ge-

nannt werden. Gut, aber dann bleibt auch bestehen, daB wir Bilder be-

kommen, wie die Schwarz-Rot-Malerei sie uns malt, auf dunklem Hinter-
-grund ein paar Figuren. Nur von Zeit zu Zeit zeigt es sich, welche
»Fiille von Gestalten sich neben den Haupthelden der Ilias regt<: so
lesen wir. Der Vergleich mit denVasenbildernist gutund paftauf manche
homerische Kampfszene; hier aber entspricht die Darstellung dem natiir-
lichen Verhalten der mpouayot, wie der Scharen, die sie hinter sich haben®).
Uberhaupt ist es wohl nicht richtig, sdaB auch aus Griinden der Er-
»zdahlungstechnik diese Szene als Einschiebsel angesehen werden muf3«
(H. J. 36). Erst nachher, wo mit ihren Wirkungen in die Haupthandlung
wieder eingemiindet werden soll, zeigt sich Verwirrung.

Darauf wollen wir hier nicht eingehen, auch nicht auf die noch iibrigen
Teile des Gesanges. Deren Interesse liegt im Psychologischen, in dem
Verhalten des Diomedes zu Athene, und weiter in den Gotterszenen.
Soweit noch Kimpfe geschildert werden, konnen sie dem Gesamter-
gebnis unsrer Analyse nichts hinzutun oder abstreichen. Die Frage muf}
sein: Wie weit ist es dem Dichter gelungen, Hauptgestalten in ihren Be-
zichungen zur Masse, Wirkungen ausiibend und erleidend, sichtbar zu
machen? Wie weit hat er iiberhaupt versucht Massenbewegungen dar-
zustellen, die doch, nach unsrer Art des Sehens, nicht nur den Hinter-
grund des Bildes, sondern einen betrichtlichen Teil seines Inhaltes aus-
machen wiirden 0 Die Antwort kann mit Lillges Worten gcdeben werden
(Komposition u. poet. Technik der Awopndoug dpoTeia, S. g): »Der
»Dichter schligt, in richtiger Erkenntnis der Grenzen seiner Kunst, fiir
» die Schdderung des Verlaufs der Schlacht ein abgekiirztes Verfahren
»ein; da es die Fahigkeit kiinstlerischer Darstellung in der Rede iiber-

8) Drerup (S. 249) denkt sich »das Duell Tlepolemos—Sarpedon im dichten Kampf-
gcziriingc vor sich gehende ; daran diirfe uns der breite Wortwechsel der Helden nicht
irre machen, dergleichen gehiire zur Technik des Homer. — Ganz so kunstlos war dis
epische Technik doch auch in E nicht.




/ //

e

KAMPFE AM SCHLUSSE DES A 493

»steigt, das Gewoge einer Schlacht in allen Einzelheiten, die sich gleich-
.zeitig abspielen, wirklich erschopfend und zugleich anschaulich zu schil-
»dern, so gibt der Dichter nicht Gesamtvorginge als solche wieder,
sondern greift Einzelszenen, Augenblicksbilder heraus, gestaltet diese
saber so aus und setzt sie in ein solches Verhiltnis zueinander, dall sie
»als Ersatz fiir eine Schilderung der Gesamtvorginge dienen konnen, e

Nur eine Einschriinkung muf} ich machen, vielmehr versuchen, eine
Schranke wegzurdumen. »DieFihigkeit kiinstlerischer Darstellung in der
Rede«, iiber die der Dichter des E verfiigt, ist nicht gleichbedeutend
mit dieser Fihigkeit {iberhaupt; es konnte sein, daB sie sich schon inner-
halb der Ilias an anderen Stellen zeigte. “lowpefo!

IV. Das E ist im Plan unsrer llias vorbereitet durch die Epipolesis.
Denn jene schlieBt mit einem unverdienten Tadel fiir Diomedes, den er
zwar, vom Oberfeldherrn (A 413/8], hoflich hinnimmt und scheinbar
entschuldigt, der aber das Verlangen in ihm geweckt haben muB, sich
in den Kéimpfen, die nun folgen, auszuzeichnen; und das geschieht gleich
von E 1 an. Danach darf man erwarten, dafl auch, was dazwischen steht,
A 419—544, in diesen Planhineinpasse. Es hebtan mit einem Gleichnis:
wie die See vom Westwind aufgeregt wird, daBl von fernher die Wogen
heranrollen ans Gestade, so setzten sich die Reihen der Danaer in Be-
wegung, wohlgeordnet, schweigend, oUdé ke Qaing 6000V hadv Eme-
a0 Exovr &v othBeoty audfiv. Von der anderen Seite kamen die Troer
in breiter Masse (436), mit vielem Geschrei; 00 yap mavIwv fev 0uog
8pbog 00 1o yipug, GG YAdO0” éuéneicro, TohiKkAnToL O Eoay dVDpES.
Ares und Athene, und die geringeren Gotter des Kampfes, fithrten auf
beiden Seiten. Jetzt stoflen die Heere zusammen:

o1 o Gte b7 &g xWpov Evo Euvibvreg TkovTo,
cOv 7 Epaov pivolg, obv b Eyxea kal péve avdpv
yohkeoBwphkwy * Grép domnideg oupakdeaoan
EmAvT GAMAANGL” ToAUG & dpupaydog aplpet.

450 €v0o 0 Gy’ oluwym e kol evXwhi méNeV dvdpdy
SNOVTWY T€ kol OMNUpévwy, pée d aiuart Yol

Das ist wirklich eine Beschreibung des Zusammenstofles bewaffneter
Scharen. Ein Gleichnis soll den Eindruck noch verstirken; wir kennen es
schon. Wie aus machtigen Quellen zwei Gebirgsbiche in der Felsschlucht
sich mischen, daB in der Ferne der Hirt das Brausen vernimmt: g TV
warouévwy yéveto laxi Te TOVOG TE.

Dann folgen Einzelkdmpfe, in drei gesonderten Gruppen; aber in sich
hingt jede Gruppe in der Weise zusammen, daf} die Aktionen mehrerer
Helden miteinander verflochten sind. Dasist, was wir nun » Kettenkamp
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nennen, was zuerst an dieser Stelle des A von Hedwig Jordan als etwas
Charakteristisches verstanden wurde (Erzihlungsstil S. 16). In der ersten
Gruppe fillt erst ein Troer, dann Elephenor aus Euboa: iiber ihm gab es
harte Arbeit fiir Troer und Achier; wie Wolfe sprangen sie gegenein-
ander, und Mann fiir Mann sank darnieder (470/2). Dann folgt eine
Reihe von diesmal drei Kimpfen, mit Lebensnachrichten und einem
Gleichnis breiter ausgefiihrt. Zuletzt fillt ein Sohn des Priamos: er-
schreckt weichen die Troer zuriick, die Achéer stofien vor; Apollon und
Athene greifen aufmunternd ein (bis 516). — Die Abwechslung wird inne-
gehalten; die Darstellung ist wieder knapper. Erst auf griechischer, dann
auf troischer Seite fordert der Tod ein Opfer. Zwei Fiihrer sind es, der
Epeer und der Thraker; nebeneinander liegen sie hingestreckt im Staube,
und noch viele andre ringsum werden getotet.

"EvBa kev 0UkéT1 EpTov Gviip GvO00ITO ueTeNBY,
540 0g Tig &1’ dBAnTOC KOl GvolTaTOC GEE XOAKD
divelol katd pégoov, aror dé € TTahkag “AdHvn
Xepog ENoda’, adTap Behéwv dmepikor épwhiy:
mohhol yip Tpwwy kal "Axedyv fjuan xeivw
TpNVéES év KovinaL map” dAMANOIGL TéTavTO.

Dieser Dichter hat doch ganz anders als der von E versucht, und mit
entschiedenem Erfolge, die Vorstellung einer umfassenden Schlacht
zu erwecken, von deren Bild sich die Einzelkimpfe abheben. Er hat
dies dadurch erreicht, dafl} er eine Gesamtschilderung an den Anfang
wie an das Ende stellte, die erste durch zwei Gleichnisse gehoben, die
andre mit einem eigenartigen Kunstgriff besonders wirksam gestaltet:
derHérersollsichin die Lage eines Mannes versetzen, den Athene beider
Hand nihme und durch das Getiimmel hindurch fiihrte, daB er unverletzt
alles mit ansihe. — Solcher Aufforderung miiBte aucheine trige Phantasie
folgen .Wir konnen gar nicht anders: es ist, als ob uns selbst von allen
Seiten die tobende Schlacht umgibe. Der Dichter aber hat damit noch
nichtgenug. Nach derersten und vor der dritten Kette von Einzelkimpfen
fiigt er eine kiirzere allgemeine Betrachtung ein, um ja nicht den Ge-
danken untersinken zu lassen, dafl mansich inmitten eines grofen Kampf-
gewoges befindet. So haben wir eine symmetrische Anlage des Ganzen.

Und dessen Eindruck wird dadurch noch erhsht, daB die Gruppe in der

Mitte durch Zahl der Getéteten, iiber die berichtet wird — darunter ein
Priamide —, wie durch Reichtum der Ausfihrung dic beiden andern
iiberragt.

In erhhtem Grade gilt hier, was Lillge (S. 45) fiir E ausgesprochen
hatte: »Die hervorstechendste Eigentiimlichkeit in der Komposition ist

A\ \
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»die Strenge des Aufbaus, die hohe Wertschitzung der Symmetrie, die
»in der Tat an den geometrischen Stil der Vasenmalerei erinnert <. Noch
unmittelbarer ruft uns die SchluBpartie des A den Eindruck ins Gedéchtnis,
den die Anordnung der Figuren in einem Giebelfelde macht?). Gegen-
iiber der primitiven Kunst des E haben wir hier einen merkbaren Fort-
schritt. Aber zweierlei fehlt noch: die Gruppen der Einzelkdmpfe zuein-
ander in Beziehung zu setzen und sie mit dem Rahmenwerk, das sie kiinst-
lerisch gliedert, ursichlich zu verbinden. Wird auch dies unternommen,
wird es erreicht werden?

V. DaB in der Teichomachie neue dichterische Aufgaben vorliegen,
neue Situationen in Angriff genommen sind, hatte Hedwig Jordan er-
kannt (S. 78); aber ihr Hauptaugenmerk blieb den Einzelheiten zuge-
wandt. Indem sie diesen mit empfinglicher Einbildungskraft nachging,
zeigte sie, wie »die eigentiimlichen Bedingungen des Mauerkampfes
den Dichter interessiert: haben. Auch ein Versuch, >die Massen zu
organisieren«, sei, wie selten in der llias, gemacht, aber — .es bleibt
beim Versuche. Dem konnte und kann ich nicht zustimmen.

Die Einleitung des Gesanges berichtet, wie spiter Poseidon und Apollon
das Werk der Menschen weggeschwemmt und die Landfliche wieder
eingeebnet haben. In der Zeit, von der erzihlt wird, sah es anders aus:
wilder Kampf war um die Schanze entbrannt, die Balken der Tiirme
krachten von Steinwiirfen (M 35f.). Einstweilen zwar halten die Troer vor
dem Graben, die Rosse wiehern unmutig; denn die Rander sind steil und
mit Pfahlen befestigt: ja, wer zu Full hindurchwill, mag sich besinnen
(59). Auf Polydamas’ Rat (61—7g) beschlieft Hektor, die Gespanne
zuriickzulassen. Alle springen herab und ordnen sich in fiinf Heerhaufen,
deren Fithrer uns genannt werden (86—107). Man hat Anstof} daran ge-
nommen, dafl nur drei nachher in Aktion treten; aber ein episches Ge-
dicht ist kein Generalstabswerk, Paris und Aneas mit den Scharen, die
sie fiithren, haben ihren Zweck fiir diesmal erfiillt, wenn sie dazu bei-
tragen, die Vorstellung eines in breiter Front angesetzten, wohlgeord-
neten Angriffs hervorzurufen *°). :

Asios allein, der Hyrtakide, fihrt auf dem Wagen hindurch (dumAacey,
nicht dujhavvey, 120). Unmoglich war das ja — jedesmal einem Tor

9) Bei Wilamowitz (#Die griech. Literatur des Altertumse in »Kultur der Gegen-
wart: 1), den Lillge hier zitiert, dienten als Beispiele epischer Tektonik die Aristie
Agamemnons und das Gedicht von Hektors Tod (P 526 beginnend).

10) Das ist, anfs Riumliche angewandt, ein #hnlicher Kunstgriff, wic er 0 661, =
A 84ff, dazu dient, fiir die Phantasie einen zeitlichen Hintergrund zu schaffen, von dem
sich das, was der Dichter wirklich erziiblen will, abheben soll. Natiirlich hat es auch
dort nicht an peinlichen Rechenmeistern gefehlt, die iiberzeugt waren, es miisse ein
Stiick verloren sein, das die Ereignisse des Vormittags enthalten habe,
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gegeniiber — nicht, nur mithsam **); auch die Achierfiirsten hatten mor-
gens beim Ausriicken ihre Wagen nachkommen lassen (A 47—52; vgl.
TT 380). Asios hoffte, schnell und kiihn, in das Tor einzudringen, das fiir
die flichenden Griechen noch offen gehalten wurde; aber da fand er
zwei baumstarke Midnner Wache haltend, die Lapithen Polypoites und
Leonteus. So muf} er sich doch entschlieien, abzusteigen und zu Fufy
mit den Seinen anzuriicken (136. 138). Unterdessen sind jene beiden,
die bis dahin im Innern der Befestigung titic gewesen waren (141f,),
vorgesprungen, um durch Gegenangriffdie Stiirmenden zuriickzuwerfen **).
In dem Streifen zwischen Graben und Mauer, den wir uns nicht allzu
schmal vorstellen diirfen*3), entspinnt sich ein Handgemenge, in das die
Gefahrten der beiden kithnen Vorkimpfer von den Tiirmen herab Steine
schleudernd eingreifen (153. 154ff). Unwillig betet Asios zum Vater
Zeus; aber der hort ihn nicht, fiir Hektor spart er den Ruhm auf (173 £).
An dieser Stelle bleiben die Lapithen im Vorteil; drei Troer werden
von Polypoites, fiinf gar von Leonteus getotet (bis 1g94).

Bei dem Namen Hektors, den er genannt hat, dachte der Dichter an
den groflen Zusammenhang der Schlacht:

175 GANo1 d Gug’ dANNGL paxny éudxovro moAYaLY.
apyohéov dé pe tadto Bedv Wg mdvt dropedom:
TAVTY TOp TEPL TEXog Opliper Peombdotg mhp
AGvov, Kté.,

und erinnerte so auch uns daran, dafl wir es hier nur mit einer Episode
zu tun hatten. Aber nicht sogleich kommen wir von ihr los; zuvor er-
zdhlt er eben von jenen Heldentaten (der Lapithen), mit denen des Asios
Andringen erwidert wurde. Dann erst geht er, nunmehr ohne Zwischen-
glied, zu einer anderen Abteilung iiber.

Wenn wir 195 (6pp’ 0i ToUg évdpiZoy) und 196—q (tépp’, o1 TTouku-
dapovtt kol “Extopt k00pot €movro, — — — of p’ &nt peppiiprZov peata-
6teg mapa Tappw) wortlich nehmen, so miiBlten wir meinen, Hektor und
Polydamas hitten mit ihrem Streit gewartet, bis an der Stelle, wo Asios

1) Vgl hiersu die sachlichen und besonnenen Erwiigungen von Albracht II, 5. 5f,

12) Dall in dieser Erzihlung, wenn man sich nur hineindenkt, alles in Ordnung
ist, hat, frith geiullerten Bedenken gegeniiber, Porphyrios erkannt und dargelegt schol,
B zu 1271

13) Treffend Albracht II, S.9: »Von einem Versuche der Griechen, den Ubergang
selbst zu hindern, wird nichts erwihnt. Ebenso erscheint es als selbstverstindliche Vor-
raussetzung, dald der Graben nicht unter dem Schutze des Walles liegt und nicht von
»diesem aus durch Stein- oder Lanzenwurf verteidigt wird. Er mufl vielmehr ein
>grofleres Stiick davon entfernt sein; wozu hiitten sonst fiberhaupt die Wagen noch
» hiniiberfahren sollen?¢ — Vgl auch oben Anm. 5.
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fiihrte, das geschehen war, was uns berichtet wurde. Betrachten wir aber
die Verhiltnisse mit den Augen Zielinskis ™), so zeigt sich: nur der
Dichter ist es, der mit einem Teil seiner Erzdhlung hat warten miissen,
bis der andre erledigt war — weil er gleichzeitig sich Abspielendes doch
nicht gleichzeitig darstellen konnte — und der noch nicht die Gewandt-
heit besitzt, dem Horer vernehmlich zu machen, dafl auf einen friiheren
Zeitpunkt zuriickgegriffen werde, um etwas inzwischen Geschehenes
nachzuholen. So erfahren wir erst jetzt, wie es durch ein Vogelzeichen,
das von Polydamas ungiinstig gedeutet wurde, Aufenthalt gegeben hat,
dem Hektor mit harter Drohung ein Ende machte (199—250). Von
seinen Taten horen wir zunidchst immer noch nichts; sondern der kurze
Bericht iiber sein Vordringen (251) miindet in ein erneutes, diesmal
breiter ausgefiihrtes Gesamtbild des Kampfes aus(z52—28¢). Zeuskommt
mit einem Sturmwind zu Hilfe, der den Achdern Staub ins Gesicht treibt,
wihrend die Troer sich daran machen, die Stiitzen der Tiirme heraus-
zureifen und die Zinnen abzubrechen; doch die Verteidiger weichen

i | nicht, halten die Schilde vor und schleudern von oben ihre Wurfgeschosse

(262/4). Wie ein Schneegestober, das die Landschaft einhiillt, so dicht
fliegen von beiden Seiten die Steine. Zwischen die Teile dieser dop-
pelten Schilderung, der eigentlichen und der bildlichen, ist ein Schlacht-
ruf der beiden Aias eingeschoben, die zu dufierstem Widerstande mahnen
265—276). So behalten wir stets auch die Seite der Verteidigung im
Auge,

Vielleicht wire Hektors Absicht, die Befestigung zu durchbrechen,
{iberhaupt nicht gelungen, wenn nicht Sarpedon, der Fiihrer der Bundes-
genossen, kiihn wie ein Lowe vorgegangen wdre (290/4): so versichert
der Dichter. Ist es ihm auch gelungen, uns davon zu iiberzeugen? —
Wir werden sehen. Jedenfalls eroffnet sich hier das Hauptstiick des
ganzen Mauerkampfes (2go—429).

Sarpedon fordert seinen Freund und Landsmann Glaukos zu entschlos-
senem Angriff auf. Wie beide heranriicken, erschrickt Menestheus — der
Athener —, der ihnen gegeniiber das Kommando hat, und sieht sich nach
Verstirkung um. Er erblickt die beiden Aias und dazu Teukros, der eben
aus seiner Lagerhiitte kommt (335f.): wieder ein Zug, der fiir unser Auge
die Biihne erweitert, Und ein andrer fiirsOhr: durch Rufkann Menestheus,
mitten im Lirm der Schlacht, die Freunde nicht erreichen (337f.); so
schickt er den Herold @owne — nomen ¢t omen — zu ihnen. Der Tela-
monier iiberlift dem Lokrer die Behauptung des Platzes, an dem er bis-

14) Angefiihrt S. 446 Anm, 3. Auf sc¢heinbare Aufeinanderfolge gleichzeitiger Kampf-
handlungen in M kommt er S.430. 436 zu sprechen, ohne gerade auf den oben her-
vorgehobenen Punkt einzugehen.

Cauer, Grundfragen der Homerkritik. 3. Aufl, 22
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her mit gestanden hat (366f.); er selbst und der Bruder machen sich auf
gegen die Lykier zu helfen. Aias erlegt einen Gefihrten des Sarpedon:
Teukros erspiht eine Blofe, die sich beim Erklettern des Walles Glayko.
oibt (388f.), und verwundet ihn. So scheidet dieser aus. Sarpedon packt
eine Brustwehr und reifdt sie herab; aber Teukros und Aias drangen ihy
zuriick (403). Er will nicht nachgeben, fordert seine Mannen, die sich
zuriickgehalten haben (408-—410), zu gemeinsamen Vordringen auf —
mhedvwy dé€ Tor Epyov duevov —, und sie folgen dem Befehle, Aber auch
die Argeier raffen alle Krafte zusammen (415): beide Parteien halten sich
eine Zeitlang das Gleichgewicht.

In zwei Bildern wird das ausgemalt: von einem Streit um Feststellung
der Grenze zwischen benachbarten Grundstiicken, und von der Wage.
mit der die redliche Arbeiterin die Menge der gesponnenen Wolle nach
dem Gewichte bemift (bis 435). Nur das erste pafBt in vollem Sinne zu
der Situation, die anschaulich werden soll: wie die Streitenden an der
Grenze (421f), so stehen Lykier und Achder Aug in Auge einander
gegeniiber, nur durch die niedergerissenen Brustwehren getrennt (424)
Dies versteht Albracht (Il S. 12) mit Recht so, dafl der Wall durch Ab-
brechen der Zinne ganz niedrig geworden war, und daB man siiber ihn
»hinweg den Gegner erreichen konnte, nicht nur durch einen StoB auf
»gut Gliick, sondern auch mit bewutem Zielen (328/9)«. Aber auch
das zweite Gleichnis, von der Wage in der Hand der Spinnerin, trigt dazu
bei, uns bei der Vorstellung eines andauernden Zustandes, eines all-
gemeinen, zdhen Ringens verweilen zu lassen, ehe der letzte, entschei-
dende VorstoB erzihlt wird: wie Hektor, von dichter Schar der Seinen um-
geben, die an der Befestigung hinaufklettern, breit sich hinstellend (458),
mit gewaltigem Steinwurf die beiden Torfliigel auseinandersprengt. Und
nun ist kein Halten mehr: auf dem gebahnten Wege stiirmt ein Haufe
der Troer hinein, wihrend andere die Mauer iiberfluten, von der die
Danaer in wilder Eile zuriickfliehen. —

Ist nun dieser Erfolg durch Sarpedon herbeigefiihrt? oder doch so
deutlich vorbereitet, daB die starke Hervorhebung seines Anteils daran
(290 — 3)**) gerechtfertigt war ?— Man kann einen mittelbaren Zusammen-
hang in der Weise konstruieren, daB durch Sarpedons Andringen die
Abberufung der beiden lt.hlmr:rnqolmc von ihrem bisherigen Standort,
Hektor gegeniiber, veranlaBt und so diesem die Arbeit erleichtert worden
sei (Faesi-Franke, Ameis-Hentze, Koch). Davon steht freilich nichts bei
TIomer wenn mch auch aus den mbf und 2g5. 265ff. auftauchenden

15) Aus dem Anteil wird das Ganze im Munde des Patroklos TT 538: xeiral AV
¢ mpirog Eofhato Teiyoc *Axcadv, Zapmnbiy, Tst das Ruhmredigkeit bei Patroklos.
1 a L
ler mit dem Verdienst des von ihm erschlagenen Feindes das eigene vergrofert?
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Angaben entnehmen lif}t, dal nach dem Bilde der Schlachtordnung, das
dem Dichter vorschwebt, urspriinglich die beiden Aias da standen, wo
Hektor und Polydamas heranriickten. Wir brauchen uns also nicht ein-
mal mit dem zu begniigen, was Albracht (II S. 12) konstatiert, daB »die
Erfolge Sarpedons auf die Griechen erschiitternd, auf die Troer ermuti-
gend gewirkt« haben. Nur, dieses Grundverhiltnis als greifbaren takti-
schen Zusammenhang hervortreten zu lassen, war eine Aufgabe, der die
Gestaltungskraft des Dichters noch nicht ganz gerecht geworden ist.
Obwohl die Elemente zu individueller Ausfithrung hier gegeben waren,
hat er sich doch jener allgemeinen Wendung bedient, die im Epos auch
da geliufig ist, wo kein wirksamer Zusammenhang zugrunde liegt i
Im Technischen wiirde ein Moderner ja manches vor dem Alten voraus
haben; auch die Stelle, wo von Asios abgelenkt und sein weiteres
Schicksal (113—117) unsrer Phantasie iiberlassen werden soll, hitte an
sich wohl geschickter angelegt werden konnen, als hier geschehen ist.
Der Singer des M empfand selber die Grofie der Aufgabe, die er sich
gestellt hatte: dpyahéoy dé ue TadTa Bedv dig mavr dropedom (176). DaB
er aber eine solche Aufgabe erkannte und in Angriff nahm und zu einem
hohen Grade bewiltigte, das war eben seine kiinstlerische Leistung. Und
wenn in einigen Punkten das Vollbringen doch noch ein wenig hinter
dem Wollen zuriickgeblieben ist, so wollen wir uns dessen freuen; denn
gerade dies gibt uns die Méglichkeit, den Fortschritt wahrzunehmen,
der sich vollzogen hat. Zwischen Gruppen von Einzelkdmpfen tritt immer
wieder die Vorstellung einer groBien Schlacht hervor, wie in den letzten
hundert Versen des A. Aber die Einzelszenen sind nicht blof gruppen-
weise aneinandergereiht, sondern von Anfang bis zu Ende gehen sach-
liche Beziehungen hindurch, vom ersten Plan der Unternehmung bis
zum vollen Durchbruch. Und die Gesamtschilderungen haben nicht nur
eine dekorative Bedeutung als Rahmenanlage, die den reichen Einzelstoff
einteilt und zu kleineren Ganzen zusammenfaBt, sondern sie bezeichnen
zugleich die Stufen, in denen sich die Haupthandlung entfaltet.

Wo ein Heer in freiem Felde aufgestellt wird, da ist es fiir den Dichter
wie fiir den Feldherrn schwerer, Teile voneinander abzuheben und dann
wieder so zu verbinden, daf sie gemeinsam wirken und doch die Grenzen
gewahrt bleiben. Zu dem kiinstlerischen Gelingen in M hat deshalb der

£6) sDas oder das wire nicht geschehen«< oder »wire geschehen, wenn nicht. . .«
Der bedingte Satz hat, wie hier, negative Form und gibt damit dem ganzen Ge-
danken positiven Sinn, auch A 504/6 (Machaon); ofter umgekehrt: Z 73 ff. (evBa xev
abre Tpiec), © 130ff. (kal vi ke onrdofev), N 723/5 (évBa ke Aevyuhéws ... Tpieg
Exdpnoay), W 134 (= w220, @ 226 kel vi K odupouévoroty €du @doc), A 565/7 (évba
X Ouwe mpooéqn).
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Umstand wesentlich beigetragen, daB im Graben und Wall, um die ge-
kimpft wird, fiir die Phantasie ein fester Anhalt gegeben war. Und nun
diirfen wir doch wohl sagen: diesen Anhalt hatte der Dichter selbst eben
zu solchem Zwecke sich geschaffen. Das scheint bereits Aristoteles aus
der Eingangspartie des Gesanges gefolgert zu haben, die dem Einwand
ortskundiger Zuhdrer begegnen will, da} im Felde von Ilios keine Spur
mehr von jener Befestigung zu sehen sei *7): die Gotter haben sie, aus
Eifersucht gegen das Menschenwerk, zerstort, nachdem Ilios bezwungen
und die Sieger heimgefahren waren.

VL. Hier bedarf es einer kleinen Abschweifung, auch gewissermalien
eines Einzelkampfes, der sich aufdringt und den ich gern erledigt haben
méchte, ehe wir an das letzte und hochste Werk homerischer Schlacht-
malerei herangehen; dann wird es mdglich sein, dessen Betrachtung von
unerquicklichem Beiwerk frei zu erhalten. Das ist die Szenenfolge in O.
Nach kurzer Darlegung meiner Ansicht in der zweiten Auflage dieses
Buches hatte ich sie zusammen mit der Teichomachie ausfiihrlich be-
handelt in einem Aufsatze des Rheinischen Museums (1913), von wo
wesentliche Stiicke nun, im Vorhergehenden wie im Nachfolgenden,
hier heriibergenommen sind*¥). Mit dieser Studie hat sich Miilder im
letzten Jahresbericht ausfiihrlich beschiftigt, nicht eigentlich — nach
allem, was man von ihm gewohnt ist — unfreundlich, doch mit so starken
Verschiebungen des Gesichtspunktes, daBl es bei dem Ansehen, das der
frither Bursiansche Jahresbericht als kritisches Organ im ganzen geniellit,
doch geboten erscheint, etwas zur Richtigstellung zu sagen.

Miilder meint (S.04), aus dem Urteil, daB ein Stiick homerischer Poesie
svollkommenc« sei, hitte ich frither gefolgert, dal es »alt sei«. Die Be-
freiung von diesem Irrtum, aus dem wir uns tatsichlich wohl alle einmal
haben herausarbeiten miissen, ist eins der Verdienste, die mir wie anderen
gegeniiber Miilder fiir sich in Anspruch nimmt. Was mich betrifft, sicher
mit Unrecht, Das wiirde sich am klarsten herausstellen, wenn er sich
entschlosse, bestimmte AuBerungen anzufiihren; sie miiiten wohl aus
sehr frither Zeit sein. Gerade iiber die Kampfschilderungen in O habe
ich schon im Jahre 1908/q (Gdfr.” 430) geschrieben: »Eine Komposition
»wie diese ist erst auf einer vorgeschrittenen Stufe kiinstlerischer Ent-
»wickelung moglich. Auch der Verfasser der Aristie des Diomedes, die

17) Strabon XIII 1, 36 (p. 508): vewor! yerovévar enot To Telxog (1 obd' Exévero,
6 d& mhdoag momTic ipdvigey, We "Apiotoréhng enoly). Von den Neueren hat zuerst
wohl Karl Ludwig Kayser den Zusammenhang durchschaut, in einer Rezension vom
Jahre 1841 (Homer. Abhdlgn. [1881] S. 36).

18} Der Verlauf der Kampfszenen in M und O der Ilias, Rhein, Mus. 6o (1913
8.36—79. Dazu Dietrich Miilder, JbA. 182 (1920) S. 73—8z2.
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.durch die Person des Helden, durch den Gebrauch der Streitwagen und
,durch die Art des Auftretens der Gétter dem alteren Bestande zuge-
,wiesen wird, hat den Wunsch gehabt, Gruppen zusammenzufassen,
»grofere Stiicke der Handlung in anschaulichem Verlaufe darzustellen,
.Massen in Bewegung zn schildern und einzelne Gestalten von ihnen
,abzuheben. Aber das sind erste, unbeholfene Versuche im Vergleich
zu der liickenlosen und packenden Erziihlung in 0.« — Weniger sicher

war und bin ich in einer zweiten Frage, die sich allerdings auch auf das

Alter von O wie von M bezieht, doch von einer anderen Secite her; da
hiitte ich mich gern von Miilder belehren lassen. Carl Rothe hatte gut
beobachtet, dafl sich vor unsern Augen Hektor eigentlich doch nicht
als der iiberragende Held betitigt, als der er in der Ilias gepriesen wird ™),
offenbar habe der Dichter das Bestreben, sdem grofien Gegner der
, Achiier, dessen Tapferkeit er im allgemeinen anerkennen mufl, bei
jeder sich bietenden Gelegenheit den Kriegsruhm zu mindern«. Fiir
das Problem, das hierin lag, hat Rothe kein Auge gehabt: woher dieser
Widerspruch im Verhalten des Dichters zu einem Helden, der doch auch
stellenweise wiederals sein Liebling erscheint? Und weiter: wennsichver-
einzelt Stellen finden sollten, an denen nun doch auch innerhalb der Ilias
Hektor Ungewshnliches vollbringt, wie ist deren Besonderheit zu beur-
teilen? Das trifft aber, wie fiir die Sprengung des Lagertores in M, so
vollends fiir das zu, was wir in O von ihm erleben werden. Ist das Be-
streben, Hektor zu verherrlichen, von dem beide Lieder beherrscht
werden, eine Altertiimlichkeit? oder etwas nachtriglich Hereingekom-
menes? Das erste schien das Natiirlichere; aber dem widersprach eben
die hohe kiinstlerische Reife in beiden Gesingen. — DaBl mir diese
Aporie viel zu schaffen macht, leugne ich gar nicht (vgl. unten Anm. 25);
wer da etwas Niitzliches beitragen konnte, wiire jederzeit willkommen.
Aber es bringt keine Hilfe, wenn Miilder (JbA.74f) versichert: die
Aporie bestehe gar nicht; das Ziel, einen Helden zu verherrlichen, habe
keine Rhapsodie, auch O nicht; das Ziel sei hier ein ganz andres, von
ihm (Miilder) klar genug umschrieben; leider hatte ich unterlassen, mich
mit seiner Auffassung auseinanderzpsetzen, — Uber die Begriffe »Ziele,
.Tendenze oder wie es sonst heiflen konnte, wollen wir nicht streiten,
sondern, so gut es geht, von der Sache selbst reden. Wenn ein Dichter,
der so zu schildern versteht, wie der von M oder O —oder von beiden!—,
von Hektor Leistungen erzihlt, die ihn ins Reckenhatte, ja Ubermensch-
liche gesteigert zeigen, so ist das nicht aus Versehen so gekommen, SO1-
dern der Dichter hat gewuBt, was er wollte. Seine Ansicht von Hektor

19) Carl Rothe, Die Tlias als Dichtung (1g10) S.140. Dazu meine Bemerkungen

NJb. 29 (1912) S. 107 und Rhbein. Mus. 1913 5. 76.
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war also nicht die sonst in der Ilias herrschende. — Noch nicht? oder
nicht mehr? Um die Frage kommen wir doch nicht herum.

Und nun Miilders Ansicht von dem :Ziele¢, das der Dichter in O ver-
folgt habe, — sie ist dargelegt JO. 156f., worauf er jetzt verweist. Bis
0 366 sei es darauf angekommen, »mit ein paar Strichen den am Schlusse
»des M erreichten Zustand [der durch die Gegenaktion von Poseidon und
»Here N = beseitigt worden war] wieder herzustellene. Dann werde das
Eingreifen des Achilleus langsam vorbereitet. »Patroklos bringt 'nim-
+lich jetzt dem Achilleus Mitteilung vom Stande der Dinge, 0 3g0—405*.
+Damit der erstere zum Bericht und zu den weiteren Vorbereitungen
»seiner Hilfeleistung Zeit erhdlt, muf3 den Griechen noch ein Rest von
» Widerstandsfahigkeit, der in dieser Situation nicht sehr wahrscheinlich
+ist, und eine letzte Verteidigungsstellung bleiben. Das ist der Kampf
»bei den Schiffen und um die Schiffe; mit der ersten Abwehr des An-
»ziindens vergeht gerade so viel Zeit, wie Patroklos braucht, 405" bis
»SchluB.« — Das ist eine Theorie iiber die Art, wie die Ereignisse
des O in den Gang der Handlung eingeordnet sind. Dazu Stellung zu
nehmen, hatte ich in einer Studie iiber die poetische Darstellungsweise
in diesen Kampfszenen keinen Anlaf}; in meiner Rezension des Miilder-
schen Buches ein Jahr vorher war ich auf seine Methoden und Ergeb-
nisse griindlich eingegangen, hatte ihnen im ganzen lebhaft zugestimmt
und besonders seine Analyse des unmittelbar vor O stehenden Ab-
schnittes freudig anerkannt (BphW. 1912 Nr. 31. 32, iiber N = Sp. g8of.).
Nehmen wir vorliufig einmal an, was er liber die architektonische Funk-
tion des O sagt, sei ebenfalls gut und richtig, so wiirde damit die Frage
nach dem Sinn der Erfindung und Gestaltung des Inhaltes immer noch
unbeantwortet, ja ungestellt bleiben. DaB Raffaels »Parnall« dazu be-
stimmt ist, an einer Wand den Raum zu beiden Seiten und oberhalb
einer Tiir zu fiillen, wird niemand bestreiten, schwerlich aber jemand sich
einbilden, damit wisse er nun, was der Kiinstler mit seinem Bilde gemeint
habe. Kalypso in der Odyssee ist erfunden, um durch den siebenjihrigen
Aufenthalt bei ihr die Abwesenheit des Helden von der Heimat einiger-
maBen auf die Hohe der in der alten Sage gegebenen zwanzig Jahre zu
bringen: es ist gut, sich das klar zu machen; aber es widre sehr iibel,
wenn dadurch der Sinn fiir die Frage eingeschlifert wire, was der Er-
finder in dieser anmutigen Frauengestalt habe darstellen wollen. So
darf Miilder uns nicht zumuten zu meinen, der Kampf an den Schiffen
in 0" sei verstanden, wenn wir uns vorstellen, daf} hier ein an sich »nicht
sehr wahrscheinlicher« letzter Widerstand der Griechen eingeschoben
worden sei, um dem Patroklos fiir die Beendigung seines Riickweges zu
Achill Zeit zu lassen. Denn selbst wenn wir davon absehen, dafl doch
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erst erwogen werden muf, ob nicht umgekehrt der Bericht iiber die
nunmehr eilige (402) Riickkehr des Boten zu dem Zwecke nochmals
unterbrochen worden ist, um fiir jene Kampfszenen Raum zu schaften,
wenn also Miilders Ansicht, soweit sie iiberhaupt reicht, richtig wire,
so bliebe doch die eigentliche Frage jenseits dieser Ansicht stehen. Wer
immer der Verfasser von 0® gewesen ist, er mufl sich doch bei dieser
Kampfbeschreibung selber, sachlich und kiinstlerisch, etwas gedacht
haben. Was war das? Erst da hitten wir den Dichter, nicht in der Zu-
sammenfligung.

An meiner eignen Behandlung, der ich mich nun endlich werde zu-
wenden konnen, hebt Miilder anerkennend hervor, daB nur w enige Vers-
gruppen ausgeschieden seien; »das iibrige ist [nach C.] ein Ganzes, ver-
faBt, wie es das Dogma verlangt, von einem besonderen Dichter.« Hitte
er nur versucht, das sDogmae als einen Satz, wie er von mir geglaubt
und befolgt werde, auszusprechen! Vielleicht wire er selber an seinem
unwirschen Vorwurf irre geworden. Auf ein »Axiom« konnten wir uns
einigen, das ich vorschlagen wiirde, so zu formulieren: »Wenn zwei Par-
»tien im Epos, bei gleichartigem Gegenstand, in Auffassung und Aus-
»fithrung so voneinander abweichen, daf} sie verschiedene Stufen der
s Entwickelung des epischen Stiles darstellen, so konnen sie nicht ge-
»meinsamen Usprung haben.« Damit ist nicht einmal dies prajudiziert,
daB eine Entwickelung stattgefunden haben miisse — wenn es keine ge-
geben hat, so kann es ja auch keine von ihr zeugenden Unterschiede
eben —; nur das Postulat der Méglickeit enthilt unser Satz, dal} eine
Entw ickelung des poetischen Wollens und Kénnens stattgefunden habe.
Auch der hirtest gesottene Unitarier muB zugeben, daB auf diese Weise
die Voraussetzungen ganz in seinem Sinne gehalten sind. Die Unter-
suchung selber im einzelnen sorgsam so zu fiihren, dall nicht Unter-
schiede oder charakteristische Ahnlichkeiten gesehen werden, wo keine
sind, ist unser unausgesetztes Bemiihen. Was wir unsrerseits fordern,
ist dann wur, daB aus etwa beobachteten Verschiedenheiten und Uber-
einstimmungen auch Schliisse gezogen werden. Dabei wire es gut,
wenn man sich dariiber einigen konnte, welche Unterschiede fiir grof3
genug erachtet werden sollen, um getrennte Entw ickelungsstufen zu be-
griinden. Im voraus war das nicht moglich; im Riickblick aber auf die
bisherigen Betrachtungen lat es sich sagen, Die Entwickelung von der
Schilderungskunst im Schlusse des A quﬂ'l zu der in der Teicho-
machie kénnte sich innerhalb eines Menschenlebens vollzogen haben
von der Reihe aber der 3mal 2 gegen 4mal 2 T6tungen in E (38—
und 144—165) bis ebenfalls zur Teichomachie miissen wohl Geuerationen

JC

von Kiinstlern titig gewesen sein.
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Damit von epischer Art und Kunst ein persdnlich gerundeter Ein-
druck, als eines lebendigen, mit Absichten und Mitteln schaffenden
Dichters, zustande komme, ist es gut, wenn zum Lesen, Verstehen, Be-
obachten ein zusammenhingendes Ganzes von nicht zu geringem Um-
fange vorliegt. Diesen Vorteil bot die 'I'cichomachie, und denselben
haben wir in 0 — vorausgesetzt, dal} wir uns, zunichst versuchsweise,
von der iiberlieferten Lehre frei machen, in der Analytiker*°) und Uni-
tarier *') libereinstimmten: gerade in diesem Gesange sei der Text be-
sonders verwirrt. So weit geht Wilamowitz nicht, aber auch er meint,

20) Carl Robert StI. (1901) S.146: »Uberblicken wir noch einmal das ganze 0,
»so stellt sich heraus, dal es in zwei Teile zerfillt: 1—559 und §60—746, die, wis
apch schon dfters ausgesprochen worden ist, Doubletten sind, Der sweite Teil ent-
»hiilt im wesentlichen die Version der Urilias, der erste die ionische Umarbeitung
»Aber an die ionische Version ist der Schluft aus der Urilias angehiingt, und die der
»Urilias ist mit einem ionischen Schlub versehen worden. Ferner sind in der ioni-
sschen Bearbeitung auch sonst einzelne Stiicke der Urilias verwertet worden, wihrend W
»umgekehrt die alte Fassung mehrfach ionische Erweiterungen erfahren hat.c Aus de:
von Robert wieder hergestellen Urilins sind neun einzelne Stiicke, zum Teil in ge-
finderter Reihenfolge, im jetzigen O enthalten,

21) Rothe, Die Ilias als Dichtung (1910] S. 275f.: »Es ist schwer, iiber diese Schil-
»derung cin richtiges Urteil abzugeben, zu sagen, was vom Dichter selbst, was von
»Nachdichtern ist. Denn auf der einen Seite bictet eine derartige Schilderung an sich
»sehr grofbe Schwierigkeiten, die nur ein Meister der Kriegskunst und des Stils iberwinden

rkann; andrerseits bot sich auch hier gerade die Moglichkeit, Zusiitze aller Art noch
sz0 machen, Denn solche hichste Not, Verteidiguug der Schiffe gegen iibermiich
»andringende Feinde, mochte sowohl in Wirklichkeit ofters bei kithnen Seefahrern

»an fremder Kiiste vorgekommen als auch im Liede verherrlicht sein. Auffillig sind
»hier die zahlreichen Wiederholungen in niichster Nithe; so wird uns ein allgemeines o
+Bild der Schlacht gegeben in den Versen 405—414; 592—0604; 617—622; 653—615;
2667—673; 696—702. Einzelne Verse stehen mit den unmittelbar vorangehenden in
»Widerspruch, ohne dall dieses erklirlich wiire. — — — Andrerseits bietet die Dar-
»stellung auch groBe Schonheiten, vor allem auch eine Fiille von Gleichnissen, welche
»die augenblickliche Lage zur Anschauung bringen sollen (vgl. besonders 6o5— 6361,
»Auch der Hinweis 5961F,, dal es selbst mit dem Brande der Schiffe noch nicht zur voi-
»ligen Vernichtung der Achier kommen soll, sondern bald eine Zuriickverfolgung der
»Troer von den Schiffen eintreten werde, ist homerisch. Ich denke, diese Beschaffen-
>heit der Darstellung erklirt, dall eine Kommission, die den besten Text aus Hand-
>schriften priifen sollte, sich schwer entscheiden komnte, was echt oder nicht echt sei
>und daher lieber zu viel (Doppeldarstellungen) als zu wenig aufnahm.c — Zu eine
so summarischen Zugestindnis an aufldsende Kritik, das im Grunde einen Verzicht auf

Erklirung bedeutet, sollte man sich — vollends, wenn man sich als Unitarier bekennt
bei der Beurteilung eines poetischen Kunstwerks doch nur im Zubersten Notfall ent-
schlieBen. Die Rollen zwischen Rothe und mir waren diesmal wunderlich vertauscht:
er seinerseits blieb befangen in den Gewohnheifen eines kritischen Verfahrens, das er
grundsiitzlich scharf bekiimpfte, anstatt sich der Mboglichkeit zu freuen, ein frisch ge-
schautes, planvoll gestaltetes Bild wieder ans Ticht zu ziehen.
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durch die Handlung des O gehe (hinter 591) ein RiB. Hier setzt er den
Hebel ein, um die kiinstlich zusammengefiigte Rhapsodie in ihre ur-
spriinglichen Teile zu zerlegen und diesen den gehérigen Anschlufl
wiederzugeben: O gehore zu = als Fortsetzung, O zur Patroklie als
Exposition. Diese Verteilung ergibt sich im Zusammenhange von Wila-
mowitz’ ganzer Theorie des Aufbaus der Ilias und bildet ihrerseits ein
Moment zu deren Widerlegung, als solches frither schon von mir gewiir-
digt, so daf} ich hier nicht darauf zuriickkomme **). Auch auf die nach-
triiglichen Storungen des Textes, die er doch ebenfalls annimmt, gehe
ich nicht ein, grenze aber die wenigen Interpolationen, mit denen ich
auskommen zu kdnnen glaube, stellenweise im AnschluB an ihn, so ab,
wie es mir jetzt richtig erscheint®?). Wir scheiden also aus:

370—380, Nestors Gebet, darauf Donner von Zeus. Ist weder durch
die vorhergehenden Ereignisse des O herbeigefiihrt, noch iibt es in den
nachfolgenden eine Wirkung aus. Die Erzihlung verlduft natiirlicher,
wenn 381 sich an 366 anschlieBt, trotz Milder JbA. 182 S. 77f. Und
wie kénnte auf Tpeg d" dig émliBovTo . . . folgen o1 dé — nimlich Tpieg?

390—414. Die ersten 16 Verse berichten iiber Patroklos” Aufbruch
von Eurypylos, sind also eine Klammer desselben Bearbeiters, der iiber-
haupt Patroklos’ Botengang und die Begegnung mit Eurypylos erfunden
hat, um A und T, die er durch umfangreichen Einschub trennte, doch
irgendwie aneinander zu kniipfen. Die Verse 405"—414 dienen dazu,
in die Schlachtschildernng wieder einzubiegen; das Gleichnis darin von
der Wage und der Vers d\ot b’ Gug’ Ao kté. erinnert an M (4214
und 175), beide Male so, daf} der dhnliche Gedanke in M natiirlicher, ja
erst recht verstindlich erscheint (vgl. unten Anm. 26).

668—673, Athene entfernt zugunsten der Achéder das Dunkel. Wenn
Wilamowitz diese Verse als Teil einer serbidrmlichen Interpolation« an-
sicht, so kann ich dem Beiworte nicht zustimmen. Es ist ein verlorener
Einzelzug aus irgendeiner andren Kampfbeschreibung, der dort seine
gute Bedeutung gehabt haben wird. Aber der Miihe wert ist es, hier
Miilders Gegengrund zu horen. O 307 lduft Apollon vor Hektor her

22) Uber Or handelt Wilamowitz IIII. 236—243, iiber 02 8. 157—159; vgl. auch
5.514. Dagegen meine Bemerkungen Gott, gel. Anz 1917 S. 565, 583fi. — In der
"l.n:iut?.ung einer wichtigen Grenze hinter O 591 trifft Wilamowitz zusammen mit Ma-
thiius Valeton, der Mnemos. 40 (1912) bis 43 (1915) »De Iliadis fontibus et compo-
sitionec gehandelt hat, Er gibt zuletst, 43 p. 97—154, den Text der von ihm heraus-
geschnittenen » Achilleis principalis#, wo sich an ein gwl.‘“"" Stiick von A (84—573)
ein kleines aus N {136—153} anschliefit und dann O 502 einsetzt.

23) Gegentiber dem Aufsatz Rhein. Mus. 1913 8. 65—68, Stiicke aus diesem und
aus der Rezension des Buches von Wilamowitz sind in der folgenden positiver

stellong zusammenfassend verwertet,
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eiuévog Wwuoroty ve@éknv. Apollon ist 360 noch da; geben wir zu, daB} er
auch 668 noch daist. ‘Wo Apollon mit seiner Aigisist, wird auch die Wolke
noch sein, die ihn und Hektor umhiillt.* Thn und Hektor? Wo steht das?
Hier wird man doch wirklich an den Herrn Nachbar Lessings erinnert,

In dem, was nach diesen geringen Abziigen bestehen bleibt, in der
ganzen Szenenfolge des O seit Hektors Wiedereintritt, glaube ich eine
durch taktische Entwickelung zusammengehaltene, in gleichartiger dich-
terischer Kunst beruhende Einheit zu erkennen. Solche Erkenntnis ist
allméhlich gewonnen worden, in den Grundziigen schon vor mehr als
drei Lustren, als ich noch mit empfanglichen Primanern Homer zu lesen
hatte. Der an sich nebensichliche Umstand mag dazu helfen, glaubhaft
zu machen, was doch wichtig ist, daB es von Anfang an nicht mein Ziel
war, die innere Einheit des O oder seine Besonderheit gegeniiber andern
Kampfbiichern zu »beweisen«; dann hitten beide Thesen ja vorher ge-
geben sein miissen. Sondern wir sind von dem Wunsch ausgegangen,
aus dem, was wir lasen und zu verstehen suchten, moglichst viel von
den Bildern hervorzuholen und wieder Gestalt gewinnen zu lassen, die
sich vor dem Auge des Erzéhlers bewegt haben mochten, als er diesen
Gesang dichtete. In gleicher Haltung bitte ich jetzt den Leser an die
Lektiire erst der vierhundert Verse, dann meiner Deutung heranzu-
gehen.

VII. Wihrend Zeus schlief, war Hektor schwer verletzt, die Troer
waren durch die Befestigung getrieben und auf ihre Wagenstellung zu-
riickgedringt worden (O 1—3). Als jetzt Hektor, durch Apollon ge-
starkt, unerwartet wieder erscheint, befallt Furcht das Heer der Griechen
(279f.). Der Atoler Thoas rit zu geordnetem Riickzug *#): withrend die
Menge den Befehl erhalten soll (dviwZouev 295), zu den Schiffen abzu-
ziehen, wollen sich die Tapfersten den dringenden Feinden entgegen-
stellen; Hektor, so furchtbar er sei und so sehr offenbar Zeus ihm helfe,
werde sich doch scheuen, in den Haufen der Danaer einzudringen
(Aavodv xataddver Omlov 299). So geschieht es: die Menge riickt ab,
die Fiihrer stellen sich mit auserlesener Mannschaft (dp1otfiog kohéodavreg
304) geschlossen aufund halten stand (bméuervay GoMéeg 312). So kommen
auch die Troer zum Stehen. Das sagt der Dichter nicht, doch er malt
es. Pfeile und Wurfspielle, die von beiden Seiten fliegen,

315 d\a uév év xpoi miyvut apnibowy aiindv,
TOMNG: DE Kol pHeaon Yy, Thpog Xpoa Aeukdy Emoupely,
év yain Totavro Mhoiopevo xpoodg Goar.

24) Die Bedeutung dieser Mabregel und des danach folgenden Gefechts ist von
Albracht I 5. 11, 42 richtig gewlirdigt.

AN

™~ s .
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Zwischen beiden Heeren befindet sich eben ein einigermaflen breiter
freier Raum (vgl. S. 491). Das dauert so lange, bis Phoibos den Danaern
das Herz in den Bann der Furcht legt, dal} sie der Wehrkyaft vergessen
(321f.). Sie wanken und weichen, die Schlacht last sich in Einzelkdmpfe

auf (328): 4 T 5 £ s
(328 EvBo O avnp Ehev Ovdpo kedbooBeiang vauivng.

Wir erfahren die Namen derer, die von Hektor, Aneas, Polydamas u. a.
getotet werden; einen trifft Paris von hinten durch die Schulter (341f.)
Von der Gegenseite geschieht nichts mehr, die Flucht ist vollstéindig
Nun fallen die Sieger iiber die Erschlagenen her, ihre Waffen als Beute
zu nehmen; unterdessen entkommen die iibrigen durch Graben und
Schanze (343/5).

So begreiflich dieses Verhalten der Troer, im Gefiihle des Sieges, ist
so darf es doch nicht geduldet werden; denn es wiirde den Geschlagenen
Zeit schaffen, sich wieder zu sammeln, eine neue Verteidigungsstellung,
vielleicht in der Linie des Schanzwerkes, einzunehmen. Deshalb ermahnt
Hektor in schiirfsten Worten die Seinen, sich nicht durch die blutige
Beute von der Verfolgung abhalten zu lassen (dhnlich warnte Nestor
Z 681f); und er gibt selber das Beispiel, mit geschwungener Peitsche
sein Gespann antreibend (352f). Die andern gehorchen (346—355).
Phoibos selber hilft mit und bricht quer durch Graben und Wall die Bahn
so breit wie ein Speerwurf reicht (355-—366). Und nun stiirmt das Heer
mit Rofl und Wagen hindurch, hinter den Flichenden her; was vom
Walle noch steht, wird leicht iiberklettert, wie wenn sich eine Woge
iiber die Bordwand ergieB (381/4). — Erst an den Schiffen kommt
die Flucht zum Stehen, da die Achder ihr Letztes verteidigen wollen;
die Troer haben jetzt ihre Streitwagen mitgebracht und kimpfen von
diesen aus (385f.), jene von den Schiffen, die sie schnell erklettern (387f.).
Um ein Schift streiten Hektor und Aias, lange Zeit ohne Entscheidung
{415/8).

Damit ist dem Laufe der Ereignisse schon vorgegriffen; zu einem
Kampf, wie er hier bezeichnet wird, aitooxedov, kommt es, trotz Auf-
munterung der Fiihrer von beiden Seiten (s10. 556), erst viel spater
(;08). Dann werden wir auch erfahren (705), welches Schiff das ist, um
das Hektor und Aias ringen. Die Verse 385—389 und, sogleich ange-
schlossen, 415—418 geben einen kurzen Begriff des Inhaltes der aus-
fiihrlichen Schilderung, die noch folgt, und sind ihr gewissermafien als
Thema vorangestellt, ahnlich wie an ihrem Platze M 35—40. Denn was
wir zunichst haben, ist wieder, wie vorher im freien Felde, eine otadin
bopivn, wobei sich die feindlichen Massen in einiger Entfernung —
Teukros hat Spielraum, seine Pfeile zu gebrauchen (440ft.) — gegen-
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iiberstehen, die einen die Schiffsreihe verteidigend, die andern hinter
sich die Wagen., Wiederholt ergreifen die Fiihrer von beiden Seiten das
Wort, und in diesen drei Paaren von Reden spiirt man den Fortschritt.

Hektors Vetter Kaletor wagt sich mit einem Feuerbrande vor gegen
das Schiff, das Aias verteidigt; da trifft ihn dessen Speerwurf in die Brust
(420). Der Tote liegt am Boden zwischen beiden Heeren. Um ihn vor
Beraubung zu retten, bietet Hektor von allen Seiten die Tapferen auf
(425ft); dal es gelingt, diirfen wir annehmen, da dem Aias sogleich
andre Sorge geschaffen wird. Hektor schleudert den Speer gegen ihn
und trifft ihn zwar nicht selbst, doch seinen Gefahrten Lykophron, dal
er riicklings vom Schiff herabstiirzt. Alag d” éppitnoe (436); er ruft den
Bruder herbei, dal er mit seinen Genossen die Troer fernhalte. Teukros
kommt; sein Pfeil totet den Wagenlenker des Polydamas, der dicht hinter
der Front halt (448), um jeden Augenblick seinen Herrn aufnehmen zu
konnen. Die Pferde waren unruhig, so hatte er mit ihnen zu tun (neno-
vnro kb immoug 447) und dachte nicht daran, sich zu decken: der Pfeil
dringt ihm von hinten in den Nacken (451). Da gehen die Pferde durch,
werden aber von Polydamas, der schnell ihnen entgegentritt, aufgehalten
und einem andern Lenker iibergeben®3). Jetzt legt Teukros zum zwei-
tenmal an, auf Hektor selbst *%); aber Zeus zerreifit ihm die Sehne. Auf

!

25) Der Wagen sollte nachher entweder zur Verfolgung dienen oder zur Flucht,
stand also zweckmilbigerweise seitwiirts gerichtet.

26) In @ zielt Teukros ebenfalls auf Hektor, auch dort wird sein Vorhaben ver-
eitelt, empfindlicher noch als hier, Auf die Ahnlichkeit beider Szenen, © 267—334
(vgl. oben 5. 486) und O 436—483, hat Wilamowitz ILH. 48f, hingewiesen und dazu
bemerkt, unabhiingig voneinander wiirden sie nicht sein, er finde aber direkte Nach-
ahmung auf keiner Seite, Einen Anhaltspunkt fiir die Beurteilung bietet doch woh!
der Unterschied, dald, withrend die Szene des © in ihrer Umgebung isoliert steht, die
des O, nach der Art, wie sie in die Situation des Kampfes eingefiigt ist, durchaus
den Eindruck machf, von dem Dichter der vorhergehenden und nachfolgenden Partie
mit gedichtet zu sein, — Auch in M ist uns Teukros begegnet, Man sicht ihn dort
withrend der Schlacht aus seinem Zelte kommen (336); in O hat er den unbrauchbar
gewordenen Bogen dorthin gebracht und sich Schild und Langze geholt (478ff). Vom
Wall herab verwundet er in M mit dem Pfeile den Glaukos, trifit auch den Sarpedon
(3871 400f), die beide da emporklettern, wo Aias und Teukros stehen; er ist als
im Nahkampf als Schiitze titig, wihrend das O die fernwirkende Waffe in ihrer natiir-
lichen Verwendung zeigt (444f.). Beide Beobachtungen deuten darauf hin, dafh eine
in O aus gegebenen Anlissen und Umstiinden erwachsene Vorstellung von der Phan-
tasie festgehalten und in M, ohne entsprechende Motivierung, wieder nutzhar gemacht
worden sei. Danach wiren die Kampfszenen des O ilter als M. Einzelheiten, die da-
gegen zu sprechen scheinen (Rhein. Mus. 1913 S. 66 Anm.), erledigen sich dadurch,
dalb sic im Bereiche der Patroklos-Interpolation (300—414) stehen, Ernste Schwierig-
keit macht noch immer die Erw#gung, dal O kiinstlerisch gegeniiber M auf einer fort-
geschrittenen Stufe steht. Vgl Rhein. Mus, 1013 S. 78 £

N\
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des Bruders Rat bringt er sein Schiefizeug ins Zelt, holt sich Schild, Helm
und Lanze und tritt eilends wieder neben Aias in die vorderste Reihe
(483).

Nun folgt das erste Paar von Reden. Hektor frohlockt iiber Teukros’
MiBerfolg: offenbar sei es, daB Zeus die Kraft der Argeier schwichen
wolle und den Troern helfen. Den Seinen ruft er zu, daraus neuen Mut
zu schopfen und geschlossen zu kimpfen (Gohhéeg 404). Wer fillt, mag
fallen: das ist keine Schande. Dafiir bleiben Weib und Kinder, Haus und
Hof bewahrt, wenn einmal die Achéer mit ihren Schiffen davongefahren
sind. — Adias, und die in der Nihe sind, horen die Rede. In eindring-
lichen Worten erinnert er sie, was auf dem Spiele steht. »Meint ihr denn
noch einsteigen und heimfahren zu kénnen (éupaddv tEeadba 505), wenn
Hektor die Schiffe verbrannt hat? Nicht zum Tanze ladet er, sondern
zur Schlacht. Fiir uns gibt es keinen bessern Plan, als zum Handgemenge
vorzugehen (adTooxedin pelZon x€iphg Te pévog Te 510). Lieber doch
schneller Entscheid, den Tod oder Rettung, als lange sich hinzuqualen
im Kampf gegen Unwiirdige (m” dvdphor xeipotépoioy 513).

Trotz dieses starken Appells an das Ehrgefiihl hilt sich die Menge
zuriick; es bleibt bei Einzelkimpfen (s15ff) — in dem freien Raum
zwischen den Fronten, Polydamas tétet den Kyllenier Otos, einen Ge-
fihrten des Meges; da springt dieser hervor, und Polydamas weicht zu-
riick (520). Der von Meges geworfene Speer fliegt an Polydamas vorbei
und trifft den Kroismos in die Brust. Wie diesen Meges der Waffen be-
rauben will, ist schon von driiben Dolops herangeeilt, ein Enkel des
Laomedon, und stéBt ihm (otito.o€ 528) die Lanze durch den Schild; den
Leib schiitzt der feste Panzer, den Meges trigt, ein Erbstiick vom Vater
(529ff). Nun ist die Reihe wieder an ihm: er sticht nach Dolops und
bricht ihm den Helmbusch ab (536f.). Der Mann selber hilt stand und
hofftnochaufeinen Sieg (539); aber Menelaos kommt dem Meges zu Hilfe,
Seitwirts stellt er sich hin, ohne daB Dolops es merkt (o7fi d' evpag oby
doupt Aabv 541), und schleudert ihm von hinten den Speer in die
Schulter, daB er zur Brust wieder hinausfihrt. Jetzt kommen Menelaos
und Meges gemeinsam heran, um den Gefallenen der Waffen zu be-
rauben (544f). Das kann Hektor nicht geschehen lassen; Melanippos,
ein andrer Enkel des Laomedon, soll ihm helfen, den Kérper des Ver-
wandten zu bergen (546ff). Ob das gelingt, wird nicht ausgesprochen;
wir sollen uns die Situation vorstellen (550) und bis auf weiteres fest-
halten.

Mit den Augen dem Dichter folgen miissen wir auch bei den Worten,
mit denen Hektor seine Aufforderung begleitet: » Jetzt ist es nicht mehr
méglich, von ferne gegen die Argeier zu kimpfen;; jetzt heifit es: entweder
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schlagen — oder llios nehmen, und die Biirger fallen.« Mit heftiger Be-
wegung des bewaffneten Armes deutet er erst voraus auf die Feinde,
die man schlagen muf}, dann riickwarts auf den Burghiigel, den jt‘;né
zu nehmen hoffen®”). — Aias von der andern Seite redet noch dring-
licher als vorher auf die Argeer ein, mit wenigen Worten. Drei Verse ent-
halten dreimal den Begriff alddic oder aideioBot; jeder fiir sich soll Ehr-
gefithl haben, und vor einander sollen sie sich scheuen. Je tapferer ein
Heer standhiilt, um so geringer der Verlust; pevyévrwy d’ ot &p khéog
dpvutar olite Tig GAKA.

Diesmal bleibt eine Wirkung der Ansprachen nicht aus. Die Be-
dringten riicken so weit vor, da} sie die Schiffe nun ganz hinter sich
haben, und verziunen sie mit ehernem Gehege (566f., vgl.M 263. P 268);
auch die Troer streben vorwirts: doch geraten die Massen noch nicht
aneinander. Menelaos, der sich seiner Beute (der Riistung des Dolops
544f. 555) nicht hat beméachtigen konnen, ist rasch bei Antilochos (nach-
her 572 dméoouto) und fordert den SchnellfiiBigen, Gewandten auf, zu
kithner Tat aus der Reihe zu springen (é€dhuevog 571). Von der andern
Seite nihert sich, wie schon 550 angedeutet war, Melanippos, den Hek-
tors Mahnung gestachelt hat *®). Von Antilochos’ Lanze getroffen, sinkt
er zu Boden. Als jener in einem zweiten Sprunge (579) dem Toten die
Waffen abnehmen will, jagt ihn Hektor zuriick. Wie ein von Jigern ge-
scheuchtes Raubtier liuft er (586), um in die schiitzende Phalanx der
Seinen zuriickzutauchen; dort angelangt macht er wieder Front: o7fj bé
neTaoTpepeic, émel Tkero €Bvog Eraipwy (591).

Immer noch stehen sich die Massen in scheuer Zuriickhaltung gegen-
iiber. Was wir gesehen haben, waren einzelne Taten der mpouayot in
dem freien Streifen zwischen beiden Heeren; und dabei schien die Initia-
tive auf die Griechen iiberzugehen (568ff.). Aber Lowen gleich driingten
die Troer den Schiffen zu (592f.). Zeus wollte es: ehe er zugunsten der
Achier einen Umschwung eintreten lieBe (6o1), sollte Hektor den Ruhm
genieBen, ein Schiff in Brand gesteckt zu haben (596. 600). Deshalb er-
fiillte er den Helden mit rasender Kampflust; Schaum trat ihm vor den
Mund, die Augen leuchteten unter den furchtbaren Brauen (607f.). Der
Dichter malt das in starken Ziigen; man hat den Eindruck, daf er etwas
AuBerordentliches vorbereitet. Es muB jetzt gelingen, was die Gegner
gern fiir unmoglich halten méchten (29g), wonach er selbst, der Pria-
mide, doch immer verlangt hat (A 537f): dOven Suhov Gvdpoueov

i

27) Die Verse 556—558 geben keinen richtig gebauten Satz; in der Lage aber, in
der sich Hektor befand, stand ihm diese Sorge wohl besonders fern. Vgl. 5. 429.

28) Zu gy VIGTOUEVOY ".I'I:ti]\&.uévbe bemerkt schol, Townl.: oly tig aUTol viv
npliTov EEidvrog, AAN’ ic diix Tiv mporpomyy Extopoc émt th dpaoal T dppdvroc.

P
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pigai Te petdhuevog. Doch der Versuch scheitert an der Festigkeit des
Widerstandes (615). Wie ein Mann stehen die Verteidiger der Schiffe,
Schild an Schild gefiigt, wie ein Fels in brandender See (618ff), gegen
den die schweren Wellen heranrollen, ohne ihn zu erschiittern: tig Ao-
yool Tpiag pévov Eumedov oudé @éRovto (622). — Das Bild vom Mauer-
werk, von der Felswand fiillt noch unsre Phantasie; da heilit es auf ein-
mal, beinahe schlicht (623): adtdp 0 — haumouevog mupl mdvrofey —
&vBop’ 6uilw. Also war es doch nicht unméglich? Wozu dann die grofien
Worte? Entweder hat der Dichter vorher die Schwierigkeit zu stark ge-
schildert, oder jetzt die Uberwindung zu schwach. Und wie sollen wir
uns das Einbrechen vorstellen? Das scheinbar malerische Maunouevog
mupl wavrofev hilft nicht zum Verstindnis. Denn darauf kam es nicht
an, dafl man den Hektor in flammender Wehr vor sich sah — das war,
soweit man ihn {iberhaupt sehen konnte, schon bisher so —, sondern
dal er plétzlich mit wuchtigem LanzenstoB einen Schild durchstach und
den Triiger zu Falle brachte, oder sich in einem Schilde festbohrte und
ihn nach vorne zerrte, oder daB er sich zwischen zwei Schilde eindringte
und so die Phalanx sprengte. Oder wie war es sonst? Ein Dichter, der
vorher und nachher Fiihrung und Wirkung der todlichen Waffen aufs
genaueste beschreibt, sagt zur Verdeutlichung dieses Vorganges, der
dem ganzen Gefecht die entscheidende Wendung gibt, nichts! Weniger
als nichts; denn €vBope ist hier geradezu irrefithrend. Von Iris, die vom
Olymp herab zu Thetis eilt, heiBt es &évoope movrw (R 79), von Achill,
der vom hohen Ufer in den Fluf} springt: €évBope néoow kpnuvol draifog
(® 233f, vol. 18). Wie soll das auf den Einbruch in eine Phalanx zu-
treffen ? Der Dichter hitte doch irgendwie unsrer Einbildungskraft zu
Hilfe kommen miissen.

Zweierlei hat er dafiir wirklich getan; das eine konnen wir noch sehen,
das andre nur denken. Er malt ein Gleichnis aus, das jedem, der sich
nicht vor einém Tertium comparationis fiirchtet, sichtbar macht, wie
évBopelv hier nichts anderes bedeutet als sonst®’), ein »von oben
kommence:

&v b’ E€meo’, g 01e kOpa Bof) &v vni méanay
625 MGBpov UmO VEQEWY GVEMOTPEQEG” 1] DE TE MAOW
dxvn Omekpu@on.
Denn die Welle, die alles in Schaum hiillt, ist nicht durch die Schiffswand
hereingebrochen, sondern aus der Hohe, omo vegéwv. Und diese Be-
wegung — das war die zweite Hilfe — zeichnete der Vortragende mit

20) Bei dem Fubtritte des Melanthios p 233f. geben die niheren Bestinmungen
— AdE und ioy{w — dem Sinne von évBope eine andre Wendung,
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der Hand durch die Luft. Jetzt bekommt auch das houmduevoc mupt
seinen guten Sinn: das Erschreckende fiir die Argeier lag wirklich in
einem Eindruck aufs Auge, daB plotzlich der furchtbare Feind, wie von
Feuer umleuchtet, in ganzer Gestalt iiber ihnen schwebte. Nur fiir einen
Augenblick. Er war iiber die Kopfe der vordersten Reihe hinwegge-
sprungen und fiel mitten in die dichte Schar, die dahinter stand, ein3°).

Die iible Lage, in die mit einem Schlag die Griechen gebracht sind,
schildert der Dichter in einem neuen Gleichnis: von der Herde, in die
ein Léwe gerade da eingebrochen ist, wo ihn der unerfahrene Hirt am
wenigsten erwartet und abgewehrt hatte, weder bei den ersten der Tiere,
noch bei den letzten, sondern é&v pésonoy dpovdag (635). Das palt
genau zu unsrer Erklirung; und durch das, was folgt, wird sie vollends
bestiitigt. Wie die Rinder auseinanderstieben, der Lowe nur eins gepackt
hat und friBt (636), so totet Hektor (der doch erst Full fassen und zur
Besinnung kommen muf}) nur einen, den Mykender Periphetes, alle iibri-
gen retten sich durch die Flucht (637/8. 651/2). War dieser eine nicht
doch, so mag man immerhin fragen, der, bei dem der kiihne Angreifer
die Phalanx durchbrochen hatte? — Nein. Periphetes stolperte bei der
Fluchtwendung iiber seinen Schild und fiel zu Boden (645ff.); Hektor
sah das, mit scharfem Blick (620 vonoe 649), lief hinzu (BEwv dE oi dyxt
napéotn) und stiel ihm den Speer in die Brust. Also — als Periphetes
hinfiel, befand sich Hektor schon mitten unter den Griechen; folglich
war er dahin ohne BlutvergieBen gekommen. Aber wie nur? Hatte er
sich mit den Ellenbogen durchgearbeitet, wie unerzogene Menschen in
einer Theatergarderobe? Nein, er war iiber die Képfe weggesprungen.

Den Fall dieses — einzigen — Mykeniers verwandte Reichel (Hom.
Waffen * 16) als Beispiel fiir die unbequeme Handhabung des alten my-
kenischen Langschildes; gewill richtig: der Mann stie beim Kehrt-
machen gegen den Schild, der ihm die Fiifle beengte, und strauchelte.
Aber, wenn er doch hinteniiber fiel (647), wie kam es, daB} der Schild,
dessen Tragriemen um seinen Nacken ging, nicht (wie N 543. = 419)
auf ihn fiel, sondern die Brust offen lag? Und wie konnte er iiberhaupt
auf den Riicken fallen? Er wollte doch fliehen, und da strebt unwillkiir-
lich der Oberkorper vorwirts. Diese Fragen hat Reichel gar nicht auf-

30) Ob ein solcher Salto mortale in voller Riistung — ohne Sprungbrett! — mig-
lich ist, darauf kommt es nicht an; dem Helden, der in gleicher Riistung dreimal um
die-Stadt gerannt ist, der einen Stein herbeitrug und schlenderte, den — unter den
Zeitgenossen des Dichters — zwel tlichtige Minner Mithe haben wiirden vom Erd-
boden auf den Wagen zu heben (M 443—462), dem trauen wir auch solehen Sprung
zu. Ubrigens haben mir mehrfach Kenner unseres militiirischen Turnwesens auf Be-
fragen erklirt, dal das zwar eine ins Auberordentliche gesteigerte Leistung, an sich
aber auch heute nichts Undenkbares sei.
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geworfen, weil ihn der Zusammenhang des Gefechtes nicht interessierte,
der fiir uns diesmal die Hauptsache ist. Homers Angaben scheinen sich
zu widersprechen; andrerseits gehen sie so ins einzelne, dal man sieht:
er selber hat eine ganz bestimmte Vorstellung gehabt. Nun gibt es eine
Annahme, unter der sich die Einzelheiten doch vereinigen lassen: das
ist dieselbe, die wir schon auf andern Wegen gewonnen haben: der
Hochsprung. Wie der gewaltige Korper durch die Luft fliegt, fahren im
Nu alle Kopfe herum; der Kimpfer der vordersten Reihe dreht sich
innerhalb des Tragriemens und bringt so den Schild hinter sich: alle
wollen fliehen, den Schiffen zu. Aber zwischen diesen und ihnen selbst
ist jetzt der furchtbarste der Feinde; das ergibt eine entgegengesetzte
Bewegung, des Zuriickschreckens, die mitzumachen die Fiifle keinen
Raum haben, weil sie sogleich an den Schild stofen: so fillt Periphetes
auf den Riicken.

Wie Hektor von der Tétung des Ungliicklichen aufblickt, ist er allein:
die gegnerische Front ist wieder hergestellt, und er ist wieder drauBen.
Etwas Grofles hat er doch erreicht: die Verteidigungslinie ist zuriick-
genommen; sie geht nicht mehr vor den Schiffen entlang (wie 565f.),
sondern innerhalb der vordersten Reihe (0om mpdron elplioro 654) von
Schiff zu Schiff. Jede Gruppe von kampfbereiten Minnern ist von
zwei Schiffsenden eingeschlossen, die aus der dichten Menschenmasse
herausragen: mepl & &oyeBov axpor viiec. Vorher und nachher heifit es
(653f.): elowmol & éyévovro vedv — —- Tol b’ &méxuvro, ssie traten in
die Liicken zwischen den Schiffen *); andre drangten nach« (wie TT 295).
Und dies wird sogleich erldutert: »Denn die Argeer waren zwar notge-
drungen von den vorderen Enden der Schiffe gewichen« (vedv tdv mpo-
Téwv, das sind die dem Lande zugekehrten Steuerenden, 704. 716); »aber
sie blieben dort bei den Hiitten 3*) und zerstreuten sich nicht durch das

31} Hier entscheidet sich das Verstiindnis des ganzen ,'{ug:unm;_—n‘.::1;-._:;:;-,_ Das 111.;_-51111;[-

hat seiner Zeit Robert hervorgerufen durch die Be rerkung (St]. 142): sDall dies
[elowmol ¥ éyévovro veldv heildt, ,die Troer wurden der Schiffe ansichtig’, sollte

keines Beweises bediirfens, den zu geben er denn auch nicht versucht hat. — Was

jemand durch Einschiichterung niederzuhalten der Miihe fiir wert hilt, kann nicht

ganz schlecht sein. So suchte ich nach und fand nun erst die andre Erkld ung (schol. 5,

gribtenteils auch Townl.): Oméorehav €avrtoug Umo [eém £] Tog wolg, Kal évroc
autiy al dxpar vilec éhaBov abrole: €lg Tip Td MeTaEL daaThMaTa elyouot, Bpayy
Tt uépoc Omolermdpevor Ty vely, e Tie mpluvag avTobg DmoPepnrévar. Diese Er-
HE'Lrung war schon von Christ {praef. I1.[1884] p.41sq.) und Leaf{z. St.] angenommen worden,
Setzte ich sie versuchsweise ein, so verschwand alle Verwirrung (s. oben Anm. zo. 21)
der ganze Vorgang gewann greifbare Gestalt und helle Beleuchtung — fast wie es
668—673 beschrieben wird.

32) Sie hatten die Hiitten, um Windschutz zu haben, zwischen den Schiffen, nicht
weiter strandabwiirts errichtet,

Cauer, Grundfragen der Homerkritik., 3. Aufl,

LT
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Lager; unablissig ermunterten sie sich durch lauten Zuruf« (655/8). Fle-
hentlich bittet sie der greise Nestor, der Frauen und Kinder daheim zu
gedenken und standzuhalten (659ff.). Als Vorkimpfer zeigt jetat erst der
Telamonier seine ganze Grofe. Er tritt nicht zuriick, &vba mep dlor
apéotacoy uleg "Axadv (675); er bleibt vorn, von Heck zu Heck sprin-
gend — die ja frei liegen —, wie ein Kunstreiter auf seinen Pferden, mit
langer Stange bewaffnet, um die Angreifer abzuwehren, und sucht mit
lauter Stimme die Entmutigten anzufeuern (687). Von driiben stiirmt
Hektor heran, wie ein Adler auf ein Volk schwécherer Vigel, um ein
Schiff zu packen; Zeus selber dringt ihn vorwirts yeipl uoho petahn,
dtpuve d¢ Nadv ap’ autd (6g5).

Mit erneuter Kraft und Erbitterung wird von beiden Seiten gekimpft.
Die einen glauben den endgiiltigen Sieg schon in Hinden zu haben, der
Vernichtung der feindlichen Schiffe sicher zu sein; die andern trennt nur
noch eine schwache Hoffhung vom voélligen Untergang: das steigert
beiden die Entschlossenheit aufs duBerste (6gg—702). Es ist, als ob die
blutige Arbeit dieses Tages jetzt erst begonne, 6971.:

puing Kk Gxufitag Kol dreipéag GAMNOLTLY
dvrea®’ év mohépw* Hg Eaoupévwg EudxovTo.

Wie jetzt Hektor das Schiff des Protesilaos am Heck ergriffen hat, ist
die letzte Schranke gebrochen. Jetzt endlich kommt es zum Handge-
menge: djouy GAAANoug adTooyedov (708). Nicht mehr von ferne, Pfeil-
schuf oder Speerwurf abwartend, stehen sie sich gegeniiber, sondern
Mann an Mann, mit Beilen und Axten, Schwertern und Lanzen ein-
ander zerfleischend, in blutigem Ringen (708—715). Hektor 140t die
Heckzier nicht los und ruft nach Feuer: »Heut hat Zeus uns volle Ver-
»geltung gegeben, da wir die Schiffe nehmen, die alles Unheil gebracht
.haben. Lingst hitten wir den Kampf hierher tragen sollen. Die Alte-
»sten haben es gehindert, denen Zeus die Gedanken lihmte; jetat ist er
.selbst es, der uns vorwirts treibt.« — Dem Ansturm gegeniiber, zu
dem Hektor die Seinen mit fortreit, kann auch Aias den Platz nicht un-
verandert behaupten — Pidleto yap Pehéecav. Aber nur ein wenig
weicht er zuriick: vom Hinterdeck des Schiffes, wo er dem Feinde zu-
niachst stand, tritt er auf einen mehr na(,h der Mitte zu hcgendm er-
hohten Teil dcs Schiffsinnern, OpfRvuy &g’ émtamddny, hime d ikpia mog
dong: &0’ &p’ & 1 Eothiker dedoknuévog (729f.). Zugleich ruft er den
Danaern zu: »Seid Minner, ihr Freunde, und gedenkt des Angriffs zur
» Abwehr. Meint ihr noch 1rgend“ elche Hilfe hinter euch zu haben? oder
»eine stirkere Mauer, das Verderben abzuhalten? Nein! kein Bollwerk
»ist da, hinter das wir uns zuriickziehen konnten. In Feindesland sitzen
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»wir fest, ans Meer gedrangt, fern von der Heimat. Drum liegt in den
»Hidnden unsre Hoffnung, nicht in einer Milderung des Kampfes.« Es
ist das dritte Mal, daf} Aias’ Worte denen des troischen Fiihrers entspre-
chen. Und er selbst gibt wieder das Beispiel ausharrenden Mutes. Zwolf
Minner, die mit Feuer herankommen (745f.), streckt er durch den Stof3
seiner langen Lanze in den Sand, einen nach dem andern. — Damit
bricht der Erzihler hier ab, um im folgenden Gesange zu Patroklos und
Achill sich zu wenden und die Rettung herbeizufiihren. —

Die Dichtung des O ist ein Glied in einer riicckwirts wie vorwirts weiter
reichenden Handlung: einen Sieg der Achier, der die Feinde iiber die
schon einmal genommene Schanze zuriickgetrieben hat, setzt sie voraus

- und fuhrt bis zu einem fast vollstandigen Siege der Troer, der dann
wieder den Umschwung, das lang ersehnte und gefiirchtete Eingreifen
des Peliden, hervorruft. Und doch ist dieses Stiick zugleich ein Ganzes,
éxov dapynv kol uéoov kol Teleutiv; auch darin ein Ganzes, daB durch-
weg derselbe Geist waltet. Diesen konnen wir am besten empfinden,
indem wir alles, was wir vorher von homerischer Kampfschilderung
kennen gelernt haben, dagegen halten.

Die Entwickelung von einer den Griechen giinstigen zu einer rechg
ungiinstigen Lage hatten wir auch in ©, sofern man dort von einer » Ent-
wickelunge« sprechen darf. Denn es war ein immerwihrendes Auf und
Ab, ein Wechsel von Vordringen und Zuriickweichen, ohne andre Moti-
vierung als die des deus ex machina, der vorzugsweise mit Donner und
Blitz die Ereignisse lenkte. Hier heilt es zwar zu Anfang: Als Apollon
die Agis gegen die Danaer schiittelte, da »vergaBen sie der Abwehre
(322); aber alle spiteren Wendungen erfolgen aus Ursachen, die selbst
vor unseren Augen entstanden sind. Die Bedringnis der Griechen wird
stetig grofler; die Handlung bewegt sich im ganzen in gerader Linie
vorwirts — und doch in hochst wechselvollen Bildern. Der Anfang ist
auch darin schlichter, daf hier, iibrigens der Situation angemessen, die
Kiampfer auf griechischer Seite, die durch die Haupthelden der Troer
fallen, einfach aufgezihlt werden, also fiir eine kurze Strecke (328—342;
vgl. oben S. 491) jene Form des Berichtes angewandt ist, die wir aus E
kennen. Der Gedanke aber, der dort herrschend war, durch schemati-
sche Gruppierung solcher Einzeltatsachen eine kiinstlerische Wirkung
zu erzielen, liegt dem Dichter des O fern. Dagegen ist die Form des
»Kettenkampfes«, wie sie in anderen Partien des E auch schon hervor-
trat (S, 491), im O besonders reich entwickelt, so daB bei fliichtiger Lek-
tiire wohl der Eindruck eines schaotischen Hin- und Herwogens der
Schlacht« entstehen konnte. Im Grunde sind alle Vorginge in ihrem Zu-

33*
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sammenspiel aufs sorgfiltigste durchdacht, vielmehr in schépferischer
Einbildungskraft erfalt; sie auch den Zuhorern sichtbar zu machen, wird
bedeutendes Gebirdenspiel des Vortragenden das Seine beigetragen
haben. Der freie Gelindestreifen zwischen beiden Heeren wird hier un-
mittelbarer deutlich als irgendwo sonst; dies rithrt daher, daB er im
Laufe des Kampfes mehrmals verloren geht und dann wieder hergestellt
wird. Zuletzt erst durchbricht ihn endgiiltig das Handgemenge um Hektor,
der ein Schiffsende ergriffen hat und festhalt.

Das Zusammenwirken und Gegeneinanderwirken von Mann und Masse
war in E ein Problem der Dichtung, um das sich der Dichter bemiiht
hatte, ohne es zu bewiltigen (s. S. 489); in O ist es glinzend geldst.
Wieder hebt sich der Anfang etwas ab; die Organisation des Riickzugs-
gefechtes durch Thoas hilt sich im Verstandesmafigen. Aber Hektor,
wie er die Pliinderer aufscheucht, dann auf dem Wagen mit hoch er-
hobener Peitsche der Verfolgung voraneilt, wihrend Apollon Graben-
rinder und Wall niedertritt und die Bahn ebnet, auf der die Troer
scharenweise vorwirtsstrémen; spéter Polydamas, aus dem Gedrange der
Front zuriicktretend, um seine scheu gewordenen Pferde aufzuhalten;
von der anderen Seite wieder eine Wirkung im grofen, wie sich auf
Aias’ erneute Mahnung die Achéer fester zusammenschliefien und eine
eherne Mauer vor den Schiffen bilden; durch deren Widerstand Hektor,
der vergebens gegen sie anrennt, zur dufersten Wut entflammt; sein
verwegener Sprung iiber die vorderste Reihe hinweg, das Auseinander-
stiecben der Menge, in die er eingefallen ist, ihre erneute Sammlung
weiter zuriick; zuletzt Aias als Verteidiger von Schiff zu Schiff springend,
den Seinen voran, die dicht gedriingt in die Zwischenrdume hinein stehen,
mit langer Stange die Angreifer abwehrend, die sich immer noch blof}
einzeln heranwagen, bis endlich um Hektor, der das Heck eines Schiffes
gepackt hilt, von hiiben und driiben die zum dullersten Entschlossenen
susammenstromen und nun das erreicht ist, wozu die Fiihrer wiederholt
vergebens aufgefordert hatten (510. 556), der Kampf Mann gegen Mann
in hartem Gedringe: — das alles sind Bilder, die dem Auge sich dar-
stellen und einprigen, weil der schopferische Blick eines Dichters sie
hervorgerufen hat.

Im SchluBteil des A sahen wir den Plan durchgefithrt, Gesamtbilder
mit gruppierten Einzelszenen wechseln zu lassen. Die Teichomachie
zeigte den Fortschritt, dall beide Bestandteile in ursichlichen Zusam-
menhang gebracht waren, so daf} die einzelnen Bilder aus dem Gesamt-
gemilde hervorgewachsen zu sein schienen. Noch weiter verinnerlicht
ist die Anlage im O, Hier 1Bt sich etwas wie Rahmenwerk und Fiillung
iberhaupt nicht mehr scheiden. Das Ganze bildet einen einheitlichen

A\ Y
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Verlauf, innerhalb dessen wir immer wieder erleben, wie Wirkung zur
Ursache wird, wie Zustinde, in denen eine Spannung ungeldst blieb,
zu Bewegung dringen, bewegte Handlung eine neue Situation herbei-
fiihrt. Fiir die Kunst, Schlachten zu schildern, hat der architektonische
(Gedanke seine Schuldigkeit getan und tritt zuriick, Wenn wir den Unter-
schied zwischen der zahlenmiBig wirkenden Verherrlichung des Dio-
medes in E (38—83, 144—165) und dem gestalten- und farbenreichen
Gemilde von Hektors Siegeslauf in O mit dem Abstande von den Agi-
neten bis zum Pergamenischen Altar vergleichen, so haben wir ihn
kiinstlerisch eher zu klein als zu grofy angenommen.




SECHSTES KAPITEL
PSYCHOLOGISCHES

Die Kampfschilderungen boten einen besonders geeigneten Stoff,
um das Wollen und Konnen der Dichter zu beobachten, zu ver-
folgen, wie etwas darzustellen unternommen wird, wie es mehr oder
weniger gelingt, wie daraus die Anregung erwichst zu neuen Auf-
gaben. Hier lieB es sich beinahe mit Hinden greifen; aber stattgefun
den hat solches Wachstum auf allen Gebieten. Und fast iiberall hat es
uns schon beschiftigt, auch im Entstehen der allgemeinen Begriffe
(S. 436), auch in dem, was neben der Schilderung des Sichtbaren und
Horbaren zu allen Zeiten einen Hauptbereich dichterischen Schaffens
gebildet hat, in der Veranschaulichung seelischer Zustinde und Vor-
ginge, worin wieder die Charakteristik der Personen einen wichtigen
Teil bildet. Die Kunst psychologischer Auffassung und Darstellung mufl
nun fiir sich im Zusammenhang betrachtet werden.

Dall etwas, was in der Seele vorgeht, oder eine Eigenschaft eines
Menschen, die sich dabei betatigt, unmittelbar beschrieben wird, ist selten.
Wo es doch vorkommt, ist die naturgemifle Form das Gleichnis. Von
dieser Art waren: die Stimmung des Heeres nach der Niederlage, das
Anschwellen des Zornes im Gemiite, Hektors klarer und entschlossener
Sinn, die Unentschiedenheit Nestors; die Freude des Schiffbriichigen,
der schwimmend endlich das Land erreicht hat, und die der treuen Gattin
iiber die langersehnte Heimkehr des Helden (S. 470). Uberwiegend
werden Gesinnungen und Stimmungen der Menschen durch das deutlich
gemacht, was der Dichter sie selber tun oder sagen lafit, wovon wir eben-
falls Beispiele schon berithrt haben. So entsteht ein neues — jedoch ur-
altes — Element des epischen Stiles, die Reden.

L. Die erste groBere Szene der Ilias ist ein Redegefecht, in dem wir
die Charaktere der Handelnden aus ihren Worten und ihrem begleitenden
Verhalten kennen lernen. Ich kann dieses Redegefecht hier nicht ganz
besprechen; gerade die Peripetie des kleinen Dramas mul} spater er-
ortert werden; aber an einigen dieser Reden mochte ich doch zeigen,
wie sich der Charakter der Redenden klar darin ausspricht. Fest steht,

b
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dap Apollon die Pest gesandt hat; fest steht auch, daf Agamemnon
nicht nur dem Priester Apollons seine demiitige Bitte mit herrischen
Worten abgeschlagen, sondern sich dabei auch gegen den Gott schwer
vergangen hat (28 uf 0 01 00 Xpaioun OkATTPOY Kol OTEMUG feofo). Also
daran. daB Agamemnon die Pest verschuldet hat, kann niemand zwei-
feln: aber wer will es unternehmen, dessen trotzigen Eigenwillen zu
brechen? Dazu entschlieBt sich Achill: er will durch eine Heeresver-
sammlung einen Druck auf den Konig ausiiben, dem dieser sicher nicht
widerstehen wird, und darum beruft er eine solche. (Hitte der Dichter
geahnt, dal antike und moderne Philologen sich iiber die staatsrechtliche
Zuliissigkeit dieser Berufung den Kopf zerbrechen wiirden, er hitte sicher
herzlich gelacht.) Der Tatbestand soll durch einen Fachmann festgestellt
werden; darum spricht er den Zusammenhang der Pest mit dem Ver-
halten Agamemnons gar nicht aus, so klar er ihm ist. Kalchas ist nicht
namentlich aufgerufen, aber es ist selbstverstindlich, daB er gemeint ist.
Er will die Veranlassung des Gétterzornes darlegen, aber er fordert die
cidliche Zusicherung des Schutzes gegen die Folgen, die ihn treffen
konnten: f yap Olopor dvdpa XOAWOELEY, dc uéya mévrwy 'Apyeiwy
kpotéer xai oi meiBovra ‘Axaioi. — Der Mann ist eben Agamemnon.
Achill beruhigt den Furchtsamen: niemand soll ihm etwas BOses tun,
auch nicht, wenn er Agamenon nennt, dc vOv mohhov dpratog  Axeadv
edyeror eivay, ein Vers, der soviel besagt, wie eine Hoflichkeitsbeifligung
ou einem Namen in einer englischen Parlaments- oder einer romischen
Senatsverhandlung. Kalchas spricht seinen Spruch, und Agamemnon
bricht ebenso unbeherrscht los wie frither gegen Chryses ) und erhebt
die verhingnisvolle Forderung sofortigen (118) Ersatzes fiir Chryseis,
die er herausgeben soll. Dagegen emport sich das nicht von juristischen,
sondern von Billigkeitsgriinden geleitete % Empfinden Achills; schon

() 112 ist hinter deEa@Bar stark zu interpungieren, wie ich es in meiner Ausgabe
des Inselverlages (Leipzig 1921) getan habe: Freilich; denn ich will sie viel lieber
daheim haben.

2) Fine Auseinandersetzung mit Miilders Analyse (JQ. 204} wiirde fruchtlos sein.
Nur darauf soll hingewiesen werden, daly er zweimal in einem wichtigen Punkte den
Inhalt dieser Rede Achills irriz angibt: 304 »So hat denn der Gegner des Konigs
auch nur einen Einwurf: es sei praktisch unmoglich, den vorigen Zustand wieder
herzustellen.« 316 sDiese Forderung sucht der Gegner abzuweisen mit der Behaup-
ting, es sel unmoglich, sie zu erfiillen,c Zweimal >unmégliche; Achill sagt 126
\aobe 8 ol k Eéméotke makiNoya TabT enayeiperv. Ebenso seltsam ist ein anderes
MiBverstindnis, das Miilder zu einem Riickschlub auf die von ihm angenommene Vor-
lage der Mfjvic benutzt. Agamemnon sagt 183 von Chryseis: TV pev &yl obv vni
T Enil kel époic évdporoiv mémpw, Dazu Milder S. 316: »Interessant ist noch und
»fiir die alte Vorlage bezeichnend, dal der Konig von seinem Schiffe’ und seiner
»Schiffsmannschaft redet (v. 183). Den Voraussetzungen der Ilias entsprechend diirfte
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fillt das scharfe Wort @ikokteaviitate movrwy (122), immerhin stellt er
ihm vielfachen Ersatz nach der Eroberung Trojas in Aussicht — andere
Orte auf dem Kriegsschauplatze, durch deren Eroberung Beute zu ge-
winnen wire, gibt es offenbar nicht mehr. Agamemnons Antwort ist fijr
seine Kurzsichtigkeit, seinen Hochmut und seine Schwiche gleicher-
mallen charakteristisch. Er glaubt ernstlich, Achill wolle ihn mit seiner
Vertrostung auf kiinftigen Ersatz betriigen, und meint es seiner Wiirde
schuldig zu sein, die Drohung auszusprechen, er werde sich, wenn man
ihm 1{:,—[-11 gleichwertiges Ehrengeschenk biete und eins, das ihm anstehe,
eins von Achill oder Aias oder Odysseus holen — 0 dé kev kexohWoera.
v kev Tkwpan, Ganz anders klingt der SchluB, den ich ausschreiben muf:

140 GAN fj TOL pév TadTa peToQpaoouecfo Kol aiTic:
viv & &re vijo. uéhauvav épiocouey eic Gha diav
. €lg dé mig dpxobg, Avip Bouknebpog, EoTw,
145 7 Alag 1 'Idouevetg fi diog *Oduadeie
e 00, TIn\eidn, mavTwy exkmayhdTar dvdpdy,
dop’ fulv éxdepyov INdogem fepd péEac.
xtl alrig — das klingt anders wie avtika in Vers 118. Also er will den
Ersatz vertagen; warum? Doch wohl weil er die Zornader auf Achills
Stirn schwellen sieht und zu fiirchten beginnt, daB er sich verranat hat,
Und deshalb fiigt er der Nennung seines Namens 146 den scherzhaft
begiitigenden Zusatz bei ndvrwy ékmayhotar dvdpdv.

Er hat sich wieder verrechnet. Das einzige, was Achill aus der dro-
henden Ankiindigung vor 140 entnommen hat, war Tedv yépac SEw
é\wy, mehr hat ihn der Zorn nicht héren lassen. Und nun bricht er los.
Frechen und schamlosen Undank (149 dvoudeiny émenéve, 158 W) puéy
avaidés, 159 kuvidma) wirft er ihm vor; er will nach Phthia heimkehren.
Das kann Agamemnon nicht ruhig hinnehmen. Seine hohnische Auf-
forderung, er mége doch gehen, wenn er Lust habe, kleidet er in die
verletzende Form oedve; er wird ihn nicht entbehren: nap’ uol e Kkal
d\\ot, o ké ue TIUAOOUOL, MalOTo. dE unTieTa Zelg¥. Achill ist ihm
immerzuwider gewesen (177): alel ¥dp To1 €pigTe @iAn TONEWOL TE paYaLTE.
Fiir Agamemnon sind Krieg und Schlacht notwendige, aber unerfreu-
liche Mittel zur Erreichung eines Zweckes, fiir Achill das Element froher

»der Konig nur von ,einem‘ seiner Schiffe reden. Die Vorlage setzt eben nur einen

»Volkshaufen voraus; ,das‘ Schiff des Kénigs hat z2um Gepensatz die anderen einzelnen,

»von adligen Kapitinen gefiihrten Schiffe.e ol vni €ufj heilit >mit einem mir ge-
horigen Schiffe, wie © 238 Tedv Pwudy seinen Altar von dire,

3) Darauf libt der Dichter des | Agamemnon auf Grund schmerzlich gewonnener
Erkenntnis Bezug nehmen (1161.): dyti vu moliiv Aaiy egtiv dviip, Ov Te Zevg Kkipl
pAion- e vily Todtoy €TI0E, dDAUNOOE BE Aadv Ay,
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Lebensbetiticung, &pig aber — damit hat er schon recht, dafl Achills
trotziger Eigenwille ihn streitsiichtig macht. Anyépevon €prdog xaxoun-
yavou hat ihn Peleus beim Abschied gemahnt (| 257); g &pig &k e
Bedv &k T GvBpwmwy dmohorto wiinscht er X 107 der Mutter gegeniiber
in Erinnerung an eben jene Streitszenc des A, als sein Groll ihn den
liebsten Freund gekostet hat. Doch zuriick zu Agamemnon; den treibt
endlich der Zorn und das Gefiihl, seine Stellung behaupten zu miissen,
zu einer Ubersteigerung seiner fritheren Drohung: er will selber Briseis
aus seiner Hiitte zum Ersatz fiir Chryseis holen.

Wir brechen hier ab, um das nun folgende Athene-Zwischenspiel
spiter zu besprechen; die Analyse wird gezeigt haben, wie der Dichter
des A zu charakterisieren versteht.

Was wir iiber die Sinnesart des Diomedes in der Ilias erfahren, dall
er schnell entschlossen ist und stolz und dabei doch bescheiden, ent-
nehmen wir fast alles aus seinen Reden; besonders deutlich in der em-
nwAnoig, wo er dem Sthenelos seinen — sachlich allerdings berechtigten
— Widerspruch gegen die Vorwiirfe des Oberfeldherrn verweist (A 412
bis 418), obwohl er auch selbst die harten und iibereilten Worte nicht
iiberhort hat und wenige Tage spiter bei gegebener Gelegenheit darauf
zuriickkommt (I 32ff.; vgl. weiter | 6g97ff,, = 110ff). Von der anderen
Seite werden nur Paris, Hektor, Polydamas in ihren Reden lebendig, z. B.
auch der unkluge Pandaros mit seinem Geschwitz von den vielen Ge-
spannen, die zu Hause bei seinem Vater stehen und ihm nun doch alle
nichts niitzen, weil er entgegen der Meinung des Alten keines nach Troja
mitgenommen hat; wie er nun aber, wenn er blof} erst heimgekehrt sei,
Bogen und Pfeile, auf die er vergebens vertraut habe, zerbrechen und
verbrennen wolle (E 192—216). Groflere Redefolgen mit durchdachter
Anlage des Ganzen und kunstvoller Ausfiihrung der einzelnen erscheinen
besonders in der mpegfeia und der pividog dmoppnoig. In der letzteren
ist kostlich ein Stiick mehr duBerer Charakteristik: die Vorsicht, mit der
Agamemnon, als Verwundeter vom Platze aus sprechend, seine Rede
beginnt. Er muB jetzt bekennen, daf alles Ungliick durch ihn gekommen
ist. Da bittet er im voraus, ihm ruhig zuzuhdren und ihn nicht zu unter-
brechen: das sei schwer auch fiir einen erfahrenen Redner; im all-
gemeinen Lirmen vollends konne sich niemand verstindlich machen
(T 70—82). Fein unterschieden nach Stellung und Personlichkeit der drei
Minner sind in 14) die Bittreden von Odysseus (225ff.), Phonix (434 ff.),

4) Auber in den grifleren, umfassenderen Werken iiber Homer ist gerade dieser
Gesang neuerdings von zwei Seiten eingehender behandelt worden: von Hans Probst,
»Studien zur IHas, Uber Homers Erzihlkunste, Niirnberg 1914, und von Adolph
Roemer, »Ein ernstes und zeitgemibes Wort tiber den Kunstcharakter der homerischen
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Aias (624 ff.), im Umfang wie im Inhalt und Stil, entsprechend verschieden
die Antworten des Peliden (308 ff. 607 6341f), die auch sachlich einen
bemerkenswerten Wandel darstellen. Beim erstenmal, in der Erwide-
rung an Odysseus, kiindigt er an, morgen werde er dem Zeus und allen
Gottern opfern, seine Habe auf die Schiffe verpacken, und dann werde
man sehen, wie er in den Hellespont hinausfahre, um, wenn Poseidon
gute Fahrt gewihre, am dritten Tage nach Phthia zu gelangen (356—367);
Phonix moge sogleich bei ihm iibernachten, um, falls er wolle, mitzu-
fahren (427/9). Zu diesem selbst, dessen viterlich mahnende Worte
doch Eindruck auf ihn gemacht haben, sagt er nachher: »Lege dich
hier zur Ruhe; morgen konnen wir iiberlegen, ob wir in die Heimat
fahren oder hier bleiben wollen (618f.). Und gegeniiber Aias, der als
letzter eigentlich blofd das negative Resultat der Verhandlung hatte fest-
stellen wollen, doch unwillkiirlich (639ff.) in einen Appell an die Waffen-
briiderschaft abgeglitten ist, gibt auch Achill den Gedanken Raum, die
unwillkiirlich in ihm sich regen und im Grunde stirker sind als die ge-
waltsam aufrecht erhaltene Absage: » Geht ihr und macht euren Bericht;
denn nicht eher werde ich an blutigen Krieg denken, als bis Priamos’
Sohn Hektor mit Morden und Brennen bis zu den Hiitten und Schiffen
der Myrmidonen gelangt« (649ff.). Damit ist das angedrohte Verlassen
des Lagers, die Heimkehr nach Thessalien schon aufgegeben $).

Dem | an duferer Gestalt dhnlich ist in der Odyssee das B, *18oxnoiwv
dyopa, eine bewegte Volksversammlung mit Reden und Gegenreden,
wo die Junker gegeniiber den Biirgern — zwischen ihnen Telemach —
in Denkart und Redeweise sich darstellen. Allerdings tritt der Unter-
schied zwischen den beiden Fiihrern der Freier hier weniger als sonst
hervor, wo wir Antinoos als den plump zufahrenden, rohenkennen, Eury-
machos als den gleiBnerischen, der hinter hoflicher Form seine schiind-
lichen Absichten zu verbergen sucht; nur Stellen wie 1go. 203f. 206
deuten leise auf den Eurymachos des o und der spateren Gesange hin.
Der dritte Freier, der genauer charakterisiert ist, tritt im ersten Teile des
Epos iiberhaupt noch nicht auf: Amphinomos, der, wie schon sein Name
andeutet, beide Seiten (verstindig) Abwégende. So betitigt er sich iiber-
all, wo er eingreift, und so erscheint er mittelbar, im Spiegelbilde, in der
warnenden Rede iiber die Verginglichkeit materiellen Gliickes, die der
Bettler, vergebens allerdings, an ihn richtet (0 124ff.). — Welche Lust

Poesies (llomerische Aufsitze I), ebenfalls 1914, Beide Schriften von mir angezeigt
BphW. 1916 Sp. 1o73fl. und 1917 Sp. s7rfl

5] Mit feiner Kunst hat hier der Dichter aus der Not eine Tugend gemacht! Achill
mulite ja bleiben, wenn die Handlung weitergehen oder als weitergehend gedacht
werden sollte. Vgl, 8. 265,

\ \
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es dem Dichter ist, wihrend er erzihlt, auch von den Menschen, die er
auftreten 1iBt, eine deutliche Vorstellung im Hintergrunde zu haben und
daraus bei Gelegenheit einzelne Ziige hervorblicken zu lassen, die im
Zuhorer, wenn er willig folgt, nach und nach ein entsprechendes Bild
erwecken, das zeigt sich besonders deutlich an manchen Nebenpersonen,
z. B. dem jiingsten Sohne Nestors in der Odyssee. Als er bei Menelaos
sum ersten Male das Wort nimmt (d 156ff), hat ihn dazu ein Gesprich
swischen dem Hausherrn und seiner Gemahlin veranlaBt, ob der andre
Gast woh! der Sohn des Odysseus sei, was beide nach verschiedenen
Merkmalen vermutet haben; indem er das bestitigt und an die Scheu
des Jiinglings, mit seiner Personlichkeit hervorzutreten, erinnert, ibt er
selber die gleiche Zuriickhaltung (auch 161). Erstin sciner zweiten Rede
(190ff.) stellt er sich genauer vor und nennt schlieflich Antilochos als
seinen Bruder (19off). Dessen Verlust, meint er wohl, gebe auch ihm
das Recht, bei der Trauer um das, was der Krieg zerstort und geraubt
hat, mitzusprechen. Und gerade nach dieser Seite geht seine Absicht:
er will vorschlagen, dal man fiir heute die schmerzlichen Erinnerungen
ruhen lasse: kal fug Eogetan Rpryéveia (1g4f). So hat er die Situation
verstanden und weil ihr zu dienen, indem er — am Tische des Mene-
laos — als Jiingster, freilich auch als der am wenigsten nahe Beteiligte,
dem Gesprich eine neue Wendung gibt. Auch die Stimmung umzu-
schaffen, dabei kommt ihm dann Helena zu Hilfe. DaB in einer Zeit, da
diese Dichtung jung war— duBerlich, denn die innere Jugend atmet aus ihr
noch heute —. in einer athenischen Adelsfamilie der Gedanke auftau-
chen und Beifall finden konnte, einen Neugeborenen nach solchem Vor-
bild edler Sitte und guter Erziehung (b 207—211) zu benennen, ver-
stehen wir wohl; und so kénnte sich die Namensgleichheit der beiden
TTeioioTpatog aufs natiirlichste erkldren, so daf hier mehr als eine zu-
fillige Ubereinstimmung (Toepffer, Attische Genealogie 4) vorlage.

II. Mit hochstem Zartgefiihl die Situation erfadt und in dem, was gespro-
chen wird, zum Ausdrucke gebracht hat der Odysseedichter, da wo der
Held Abschied nimmt, erst von Kalypso, dann von Nausikaa, endlich
von Arete. Den letzten Versuch des liebenden Weibes, den geliebten
Mann festzuhalten, hat Wilamowitz psychologisch wie kiinstlerisch ge-
wiirdigt (e 201 ff.; HU. 120). DaB auch Nausikaa eine Neigung zu Odys-
seus im Herzen trigt, dem ersten und einzigen wirklichen Mann, den sie
sah, hat der Dichter leise, aber vernehmlich angedeutet. Ihr Gefiihl und
das Verstindnis des Odysseus dafiir tritt in der Abschiedsszene (6 4571t}
deutlich zutage. »Lebe wobl, sage ich dir, Gastfreund, damit du auch
»einst in deinem Vaterlande meiner gedenkest; ich bin ja die erste, der
»du Losegeld schuldest, weil ich dich lebend gefangen nahm.« So lautet
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in unbehiilflicher, aber treuer Ubersetzung ihr letzter Gruf3; unter einem
leichten Scherzwort birgt sich das bittre Weh der Scheidestunde. Det
lebenserfahrene Mann liest in ihrem Herzen; er kann ihr nicht geben,
was sie ersehnt; um so stirker driickt er das Gefiihl des Dankes aus:
wie zu einer Gottin will er daheim alle Tage zu ibr beten; denn sie hat ihm
das Leben gegeben. Greifbarer und jedem zuginglich sind die freund-
lichen Gedanken, die Odysseus am Phiakenhofe, da die Stunde der Ab-
fahrt naht, an den Herrn und die Frau des Hauses richtet (v 38ff. 50ff);
man meint, auch wer kein Konig wire und kein Glinzender unter den
Rednern, hatte bei dhnlichem Anlaf Ahnliches empfinden und sagen
konnen. GewiB. Aber gerade die Schlichtheit in Gedanken und Form
erhoht den Eindruck des Echten und Wirklichen, das nun doch durch
Beobachtung und Wiedergabe des Dichters in die Sphiire der Poesie er-
hoben ist.

An feineren und wohl auch gréberen Ziigen dieser Art ist besonders
die zweite Hilfte der Odyssee reich; Adolph Roemer hat das Verdienst,
diese Seite der Dichtung in helleres Licht gestelit zu haben ). Der Ver-
fasser dieser Partie hat seine Freude an objektiver Ironie?), die ja auch
anderwirts nicht ganz fehlt, nirgends aber so reichlich und mit solcher
Virtuositit angewandt erscheint wie hier. Es ist, als wolle er mit den
Personen der eignen Erzéhlung Versteckens spielen und dazu die Zuhérer
mit hereinziehen; denn er 1iBt jene manches sagen, von dessen Ver-
hiltnis zur Wirklichkeit sie keine Ahnung haben, und scheint dabei diesen
einen schnellen Blick des Einverstindnisses zuzuwerfen. Subjektive, frei-
lich dem Angeredeten nicht verstindliche Ironie liegt vor, wenn Odys-
seus £ 440f. wiinscht

oi®” oUtwg, Eduate, gilog Al matpl Tévoio
g €uoi, 61 pe Tolov €6vT Grofoiot Tepaiperc.

Er greift zuriick auf des Eumaios Worte 364f.; 1 ge xpn tofov ¢6vra
noydiwg weldeodor. Aber wihrend Eumaios meinte »ein armer Gesell
wie due, meint Odysseus seinen Helden wie miche. Objektiv ist die
Ironie, wenn Eumaios, um seine Verchrung fiir den verlorenen Herrn aus-

6) Roemer, Homerische Studien (1902} S. 300—416. Vgl. dazu oben S, 216, ferner
meine Bemerkungen NJb. XV (1903) S. 4f., und dagegen Roemer Ath. (1912} S. 30 Anm,
7) Uber das Wesen solcher objektiven Ironie vgl. Bruhn in seiner Einleitung zum
Konig Oedipus?t (1910) S. 17, Sie multe auf einen antiken Menschen viel stirker
witken als auf uns, Heute lebt beim Gebildeten hochstens im Unterbewubtsein der
Glaube an absichtslos gesprochene und eben darum schicksalsschwangere Worte; fiic

den Hellenen war eine solehe Auflerung eine kMndiy, wie es der Dichter der Odyssee
im Anschlub an die Auflerung der Freier ¢ 112, gleich darauf ausspricht: dig dp’ eqay’
xaipev 8 khendbvi dioc Oducaetc.

W
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sudriicken, zu dem, der vor ihm sitzt, sagt: kol o0 mopeovt dvoudZew
aldéonon (£ 1451, Roemer S. 400), oder wenn die Freier dem Fremden,
der den frechen Iros so wirksam zum Schweigen gebracht hat, etwas
wiinschen, was fiir sie selber verhingnisvoll werden soll: Zeug Tol doin,
Zeive, kol GOGvaTor Oeot d\hot, OTTL pAMOT €Béheig kol Tol @ikov EmheTo
duud (0 112f, Roemer 5. 401). — Manchmal treibt der Autor solches
Spiel mit dem Feuer so weit, daBl man meint, nun misse die Flamme
herausschlagen, jetzt habe der Verkleidete, der im stillen beobachten
und nach Gelegenheit spihen will, sich selber verraten, — und mit
plotzlicher Wendung wird es dann doch noch vermieden. Der Rei-
sende fragt in der ersten Unterhaltung den Konigsohn (m g5ff.): »Wie
.kommt es nur, daB du dich den Freiern fiigst? Wenn ich so jung wire
wie du und hitte den Mut, der in mir noch lebt, oder ich wire der

Sohn des Odysseus oder er selber — [Halt! da hitte er sich beinahe

verschnappt; er ist ja Odysseus. Darum gibt er, schnell besonnen, dem

Gedanken eine andre Richtung: oder er selber| — kidme zuriick, denn

noch ist ein Rest von Hoffnung: dann sollte mir sogleich einer das

Haupt vom Rumpfe trennen, wenn ich nicht hinginge und den Frechen

Verderben brichte.« In fast allen neueren Ausgaben steht Vers 101
(EABo1 dinTevwy, En yap kol ¢é\midog aioe) nach Aristarchs Urteil in
Klammern; er ist so echt wie nur einer?).

Aufs duBerste gespannt wird die Situation auch in o durch eine Rede,
mit der der Bettler den — diesmal durch nichts provozierten — Hohn
des Freiers Eurymachos abwehrt. Zuletzt, wenn auch in bedingter Form
‘el &> Obuoede €\Bor kt€.), doch buchstiblich, weist er ihm die Tiir:
alyd ké To1 T& BUpetpa kTé. (385). Der Herr, dem das Hausrecht zusteht,
will aus dem Landstreicher hervorbrechen. Doch der Dichter lenkt die
Handlung nach einer andern Seite. Eurymachos, aufs hichste gereizt,
ergreift einen Schemel und wirft, trifft aber nicht den kithnen Redner, der
geschickt ausweicht, sondern den Schenken, daf} dieser die Weinkanne

8) Die Erklirung hatte Eustathios gegeben, Joh. Heinr. Volb verstanden und in seiner

Tnterpunktion zur Geltung gebracht; sie war aber vergessen und ist erst neuerdings von

mir (5. Anm. 4) wieder hcrvorgunugcn worden. A dl)iph Roemer verwirft sieund bemerkt dazu:
»Ist es nicht hocherfreulich, dal man sich in der neuesten Zeit zu der Hohe der Philo-
slogie eines — Eustathius aufgeschwungen und wirklich in dem Verse ein wahres
skenihtoy entdeckt hat? Er macht Schule, der Athetesenfeind Eustathins.« — Solcher
Spott durfte von niemandem weniger kommen als von Roemer, zu dessen Verdiensten
gerade auch dies gehirt, »einer anderen [d. h. giinstigeren] Wertung des Townl. be-
sonders aber des Eustathius Bahn gebrochen zu habene, So sagt er ja selber HA,
(to14) S.46 (vgl. ebenda 5. 84, 161, Ath. 284. 344 Anm. L. 488). Danach braucht
eine Erklirung allerdings nicht deswegen richtig zu sein, weil Eustathios sie vertritt,

aber noch u‘uuigu:' wird sie dadurch 1mg‘1;u:|a1~.‘iirdig.
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fallen a0t und mit lautem Aufschrei hinteniiberfillt. Die Freier werden
unwillig und schelten laut auf den Hergelaufenen, der das Behagen des
Mahles store (0 4o1ff); von einem Tadel gegen den allein Schuldigen
ist (anders als p 483 ff.) nicht die Rede. All solcher Unbill gegeniiber
kann der jugendliche Hausherr nicht linger an sich halten: mit scharfer
Rede fihrt er sie alle an (0 406ff.): ;

doIuoVIoL, noiveoBe kol 0UkéTt kelBeTe Bupd
Bpwriv oUdE mothta: Bedv VO Tig Uup’ dpobuver;
GA\ el dangduevor xatoxelete oikad’ dvreg —

Da erschrickt er iiber sich selbst; vielleicht hat er dem Vater ins ruhig
klare Auge gesehen: es ist noch nicht Zeit, offen zu sprechen. So lenkt
er ein und fiigt, mit begiitigender Handbewegung, hinzu:

ommote Bupdg dvuwye dubkw d” o TV’ Eywye.

Man hat hiergegen eingewendet: »Wenn Telemach im letzten Verse
»seine Aufforderung zuriicknehmen wollte, tat er besser zu schweigen«
(v. Wilamowitz HU. 37 Anm. 6). Ohne Zweifel. Aber das sah er selbst
erst ein, als ihm das allzu heftige Wort entfahren war; mdhiv o 6 ye
NdZeto udbov — dhnlich, nur in umgekehrtem Sinne wie Aias H 1g6.
Homer zeigt uns die Gedanken seiner Menschen im Werden, in den auf-
tauchenden und zuriicktretenden Gedanken den Wandel der Stimmung::
ein Dramatiker, auch im Einzelvortrag.

Das lebendig Charakteristische lag hier im plétzlichen Abbrechen des
Gedankens; es kann auch darin liegen, daB dieser von vornherein nur zu
ganz kurzem Ausdruck kommt, oder zu gar keinem. Die Riithrung des
Heimkehrenden beim Anblick seines alten Hundes wird uns um so fiihl-
barer durch die Art, wie er sie bemeistert: schnell (dpop p 305) richtet
er ein paar Fragen an seinen Begleiter, und iiber Dinge, die er selber
lingst weil. Beim ersten Bericht iiber das Treiben der Freier hat er
gierig und schweigend (Gpmoléwg dxéwv E 110) gegessen und getrunken,
um seine Emporung mit hinunter zu schlucken. — Spiter, nach Voll-
endung der Rache, als Penelope von Eurykleia mit frohester Kunde aus
dem Schlafe geweckt ist, meint sie, jene wolle sich mit ihr einen Spaf
machen, den sie dann ernstlich zuriickweist; die Alte aber rechtfertigt
sich, g 26ff.:

ou Tt o€ hwPevw, Tékvov @ilov, AN ETuudy Tor
7 33 \ % - X € 2 ’
A0 "Oduoels kai ofkov ikdveral, We dropeliw:
0 Z€ivog, TOV mavTeg dripwy &v peydporoty.

Den Vers 28 (6 eivog kr\.) wollte Wilamowitz (HU. 82f.) dem Verfasser
der umgebenden Partie absprechen und einem Bearbeiter zuweisen (und

A\ Y
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Joh. Renner in der 7. Auflage von Faesis Ausgabe 1887, ist ihm darin
gefolgt), teils aus Griinden der Kompositionskritik, teils doch auch, weil
»der Vers stiimperhaft angeflickt sei«. Denn: »’Odugelg oikov ikdverat,
+6 Eeivoc, TOV ThvTeg dripwy, wer redet so?« Die Frage, so gestellt, fiihrt
ein wenig irre; wir miissen hinter ikdveron, wg dyopevw den Gedanken
abschlieBen.” Dann bleibt fiir sich stehen: sDer Fremde, den alle ver-
unehrten im Saale.« Dabei fehlt allerdings, genau genommen, ein »ist
ese; aber zu der Aufregung der alten Dienerin stimmt gerade diese
kleine Unvollstindigkeit ihrer Rede sehr gut. — Umgekehrt, in einer
Trauerbotschaft ist die Kiirze, wo nicht anderen doch Adolph Roemer
storend aufgefallen, T 18—21: hier wiirde ein genauerer Bericht, meint
er, am Platze gewesen sein, der Dichter habe ihn nur deshalb unter-
driickt und daraufhin die ganze Szene gestaltet, damit eine Wieder-
holung des den Zuhorern schon Bekannten vermieden wiirde?). Falle,
in denen es sich um diese Sorge handeln konnte, werden uns bald noch
beschiftigen. Im vorliegenden, wo Antilochos nach eiligem Lauf atemlos
ankommt und (17) vor Trinen kaum sprechen kann, sind die hastigen,
abgerissenen Sitze gerade das, was der Situation gemal ist.

DaB homerische Kunst auch iiber die Mittel verfiigte, um Trauer
und Schmerz in ungehemmter AuBerung darzustellen, zeigt gleich darauf
der Ausbruch bei Achill Z 22ff,, dann im Gesprich mit der Mutter 79ff.
und o8 ff. mit den kunstvoll-natiirlich eingeschobenen Klammergedanken:
101 VOV dé (dmel — 106 év moNépw " [dyopii — 113 Gvaykn]), 114 vOv BE,
weiter die Klage, die er unter den Myrmidonen anstimmt X 316—355;
stirker noch wirken die Worte der Erinnerung, die er nach der Versth-
nung mit Agamemnon, che es zur Schlacht geht, im Kreise der vor-
nehmsten Fiihrer dem Verstorbenen widmet T 315—337. Aber nicht
nur, was ein Mann unter den Schligen des Schicksals leidet, fihlt der
Dichter und spricht es aus; er weil sich auch in die Lage der Frauen
und der Dienenden zu versetzen und zu deuten, was in ihrem Innern
vorgeht, wenn sie zur Wehklage um einen Gefallenen bestellt werden,
der ihnen doch im Grunde fremd war, Fiir Briseis bedeutet der Tod
des Patroklos einen personlichen Verlust; das verstehen wir aus ihrer
Rede. Dann aber heift es von den iibrigen, T 301f.:

e Zparo Khadouo’ éml D& OTEVAXOVTO YUVOIKES,
TTdtpoxhov Tpo@acty, cpdy d” alTdY Knoe Ekdotn. —

IIL. Wohl die sicherste Probe auf das psychologische Verstindnis und
Gestaltungsvermogen der Dichter war zu allen Zeiten ihre Behandlung

o) Ad. Roemer, Zur Technik der homer. Gesiinge. Sitzgsber, philos -philol. und
histor. Bayer. Akad. 1907, S.497f.
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der Traume. Auch Homer hat die eigentiimliche Art, wie sich im Traume
die Dinge verschieben, beobachtet und setzt sie bei seinen Zuhorern als
bekannt voraus, so dafl er gelegentlich aus diesem Vorstellungskreise
schopft, um einen Vorgang der Wirklichkeit anschaulich zu machen. In
der aufregenden Szene, wie Hektor, von Achilleus gejagt, dreimal um die
Stadt lduft, zeichnet ein Gleichnis, von Hund und Hirschkalb, die Uber-
legenheit des Verfolgers, der dem Flichenden immer wieder den Weg
zum Tore abschneidet (X 189—198). Aber auch sein Vorhaben gelingt
nicht; das malt ein zweites Gleichnis:

g d° év dvelpw ov duvaTor PeVTOVTA dibKely”
200 00T dp’ & TOV dlvatan Imopelyely 008’ B ditikey*
g 0 TOV 00 divato udpwor Tooly 0Ud’ 6g dAvZou.

Gegen eine dem Aristarch zugeschriebene Athetese hat Roemer die drei
Verse wirksam verteidigt (Ath. 56f); aber auch Wilamowitz meint,
dieses Gleichnis passe nicht in seine Umgebung (IIH. 102 Anm.). Mir
scheint, der Vergeblichkeit des Fliehens, von der vorher allein die Rede
war, wird hier die Ergebnislosigkeit des Verfolgens passend gegeniiber-
gestellt; fiir den Verlauf der Haupthandlung ist doch auch sie wichtig.
Allerdings, indem der Dichter sie mit Hilfe der Erfahrung aus dem
Traumleben beschreiben will ((bg év dvelpw 00 diveara pedyovta dukery),
fuhlt er sich nochmals auch an jene Seite erinnert und bildet nun den
Ausdruck des Gedankens doppelseitig, sogar zweimal, erst a, 4, dann
0y a: oUte Umo@evyelv obte dibkery, danach od papwor ovdE GAVEm. Das
ist freilich nicht ganz logisch; denn nur auf das o0 dibkew, 00 pdpyon
kam es diesmal an, als Ergénzung zu dem vorhergehenden dmoorpé-
waoke Topapdas (197). Aber iiber dergleichen Ausschweifungen diirfen
wir mit einem Dichter nicht rechten; und dies war es auch wohl nicht,
weswegen Wilamowitz an der Einordnung des Gleichnisses AnstoB nahm.
Wir halten es fest als Beispiel frithzeitiger Beobachtung eines Traum-
vorganges.

In einem Falle, ¥ 65— 107, konnte man zweifelhaft sein, ob der Dichter,
der fiir unser Gefiihl einen Traum beschreibt, es auch selber so gemeint
hat. Zu dem schlafenden Peliden kommt (A\0e d’ ¢m) die Seele des ver-
storbenen Freundes und mahnt ihn, ihr durch schleunige Bestattung
den Zutritt ins Innere des Reiches der Abgeschiedenen zu verschaffen,
von wo sie bisher ferngehalten werde. Auch mdge er ihr zum Abschiede
die Hand reichen; denn im Leben wiirden sie nicht wieder zusammen-
kommen, Daf sie im Tode wieder vereinigt, ihre Gebeine in gemein-
samer Urne geborgen wiirden, dafiir bittet er den zur Zeit noch Lebenden,
der ihm doch bald folgen werde, im voraus Sorge zu tragen. Achill

W
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verspricht, alles zu tun. Wie er aber die Hinde ausstreckt, entzieht sich
die Seele des Patroklos der Umarmung und fahrt schwirrend unter die
Erde. Da springt Achill auf, schldgt erstaunt die Hiande zusammen und
spricht klagend: »Ihr Gotter, so bleibt denn zwar auch noch in des
»Hades Behausung eine Psyche und ein Schattenbild (des Menschen),
sdoch es fehlt ihm das Zwerchfell (und damit alle Krafte, die den sicht-
sbaren Menschen am Leben erhalten).« So hat Rohde iibersetzt und
erklirt *°). Nach seiner Ansicht wiederholt hier der Erwachte den uralten
SchluB, den man aus der Traumerscheinung Verstorbener gezogen hat,
daB es solche Doppelginger der Menschen wirklich gebe. Aber daB sie
ohne BewuBtsein und Verstand seien, das konnte aus diesem Falle, wo ¢u-
PpoOVWE kot cuvetlg diethextan wavra 6 TTaTpokhog, wahrlich nicht gefol-
gertwerden, Jenes palt auf die Toten der Odyssee, aufier Teiresias, ehesie
Blut getrunken haben; deshalb hatsich Rohde denen angeschlossen, diean
unsrer Stelle gpéveg korperlich verstehen ™). In geistigem Sinne nimmt
es Wilamowitz (IIH. 110f.), konstatiert ebenfalls den damit gegebenen
Widerspruch, stellt ihm aber andres Unklare aus dieser Partie zur Seite
und schliefit, wir »miifiten es dem Dichter nachsehen«. Mir scheint: ein
Dichter, der die ganze Szene mit soviel psychologischer Wahrheit aus-
gefiihrt hat, darf es ablehnen, an unsre Nachsicht verwiesen zu werden.
Und die miilte in dem cinen Falle doch recht weit gehen, wihrend die
anderen scheinbaren Unstimmigkeiten sich sehr gut begreifen lassen.
Es mischen sich in der Tat zwei Vorstellungen: die eines Besuches, den
die wirkliche Seele des Verstorbenen dem schlafenden Freunde macht,
um ihre eignen Sorgen und Wiinsche ihm mitzuteilen, und die eines
Traumes, der im UnterbewuBtsein des Schlafenden emporsteigt und aus
solchen Gedanken sich gestaltet, wie sie den Wachenden vorher bewegt
und erfiillt haben. Welche der beiden Vorstellungen bildete fiir den
Dichter die Grundlage, welche ist fiir accessorisch zu halten? Wilamo-
witz meint, der Dichter habe gewuBt, »dafl es die Sehnsucht der Uber-
lebenden ist, welche im Traume das Bild des Toten aufsteigen lift«;
dies habe er wiedergeben wollen, und dabei seien ihm alte Volksvor-
stellungen dazwischengekommen wie die, >daB der Geist ,fledermaus-

10) Psyche I S, 7f. Nur im Anfang habe ich azwars eingesetst statt =wirkliche
(sso bleibt denn ... auch noch:), eine Anderung, mit der wohl Rohde selbst sich
einverstanden erklirt haben wiirde; denn erst so kommt zum Ausdruck, wie auf dem
zweiten Gliede des Gedankens (»aber es ist keine Kraft darine) der Ton muht.

11) Im Schol. 4 zu ¥ 104 ist die Streitfrage knapp und klar dargelegt; auch die oben
benutzten Worte stehen dort, und es folgt darauf: évoéoeiotar olv éx Thg 'Oduooelug
60’fo0;. Seltsam im ,-\qu,["lICl{: wenn es seingeschobens heillen soll (vgl. Lehrs,
Ar.2 335}, und sachlich nicht zutreffend; denn der Vers kommt in der Odyssee gar
nicht yor. Man verlangt den Begrift beeinflulite,

Cauer, Grundfragen der Homerkritik, 3. Aufl, 34
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artig piepsend’, Terpiyuia verschwindet«. Stiinde es so, dann konnte der
Autor allerdings dankbar sein, wenn wir ihm seine Unklarheit »nach-
sihen«; denn er wire von der poetischen Hb‘he, auf der die Rede des
Patroklos (69—g1) und andres in dieser Szene steht, stellenweise pein-
lich herabgesunken. Er hitte fiir ein Geistiges nach Bildern gesucht
und dabei aus Versehen doch wieder die Bilder als wirklich genommen.
Sehen wir es einmal umgekehrt an. Er kam nicht vom klaren Denken
her, dessen Ergebnisse er bildlich ausdriicken wollte, sondern vom reinen
Glauben, der sich unwillkiirlich und allméhlich in denkenden Mannern
einen geistig vertieften Inhalt schuf. Da war auch die alte Form noch
lebendig, als der neue Inhalt schon anfing zu leben. So entspricht es
der geschichtlichen Entwicklung, so konnen wir psychologisch den
Zusammenhang verstehen, und der Dichter bleibt in Ehren.

DaB Apollon, um den gekrinkten Priester zu rdchen, mit seinen Pfeilen
im Heere der Achder die schlimme Krankheit hervorruft, wirkt im Ge-
dankenkreise des A als lebendiger Glaube. Trotzdem ist die Schilderung
des Verlaufes mit einem so realistischen Zuge ausgestattet wie dem, daf3
anfangs nur Maultiere und Hunde fallen, dann erst Menschen ergriffen
werden *?). Es war doch keine gewdhnliche Pest, sondern ein gottliches
Strafgericht! — Der Dichter und seine Zuhorer wiirden unsre Verwun-
derung nicht verstanden haben; jedes Natiirliche war fiir sie ein von den
Gottern Gesandtes, und umgekehrt, nur daB sie sich des Umgekehrten
nicht wie der Schriftsteller mepi iepfic voioou bewullt waren, Wenn es
alter Glaube war, dafl der Traum kurzen Ausblick in ein sonst verschlos-
senes jenseitiges Dasein erdffne, und zugleich vielfache Erfahrung, dal
in ihm Gestalten, Geschehnisse und Gedanken hervortreten, die den
Wachenden beschiftigt haben, so ergab es sich fiir den Dichter von
selbst, daB er das eine wie das andre in seine Erfindungen hereinzog.
— Auf ein im Epos viel umfassenderes Beispiel der Entsprechung zwi-
schen religios-poetischer Darstellung und natiirlichem Verlauf habe ich
friiher schon hingewiesen; das ist unsere Theorie von dem »psychologi-
schen Korrelate bei gottlichen Eingriffen in die Handlung™). Homer
glaubte an Dasein und Macht der Gotter, andrerseits kannte er das
menschliche Herz und besal psychologischen Takt: so konnte ihm von
selbst ein Gebilde entstehen, in dem aufrichtig religios gedachte Erzih-
lung mit den unmittelbaren Erfahrungen vom Innenleben der Menschen

12) Das scheint allgemeiner Beobachtung zu entsprechen, Hagenbeck, »Von Men-
schen und Tierens erzéhlt zum Jahre 1892: »Wihrend des ganzen Frithjahrs und
»Sommers starben meine Tiere hin, und im August brach in Hamburg die Cholera aus.«

13) Oben S.402. 403f. Dazu, mit besondrer Bezugnahme schon auf die Triume,
Gott. gel. Anz, 1917 S, 552.
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iibereinstimmte. Dasselbe finden wir jetzt in seiner Behandlung der
Traume.

Dabei kann das Verhiltnis, in dem sich die Elemente mischen, immer
noch von Fall zu Fall verschieden sein ™). In dem Traume des Achil-
leus in W hielten sich beide, das der lebendigen Erfahrung und das der
iiberlieferten theologischen Doktrin, so ziemlich das Gleichgewicht;
sonst wire wohl ein Streit dariiber, von welcher Seite der gestaltende
Dichter ausgegangen sei, gar nicht moglich gewesen. Aber nehmen
wir die folgenschwere Sendung des”Oveipog zu Anfang des B. Dal der
Oberfeldherr, in der Nacht nach der Auflehnung und Absage seines
machtvollsten Mitkimpfers, durch natiirliches Trdumen zu dem Ent-
schlufl gekommen sei, gerade jetzt einen allgemeinen Angriff zu unter-
nehmen, ist an sich gewil denkbar; aber nichts deutet darauf hin, dai
auch der Dichter an solchen Zusammenhang gedacht habe. Dagegen
ist die Veranstaltung des Zeus ausfiihrlich dargelegt. Und noch etwas
anderes 1i0t sich beobachten, wodurch, wenn die Beobachtung nicht
irrefiihrt, das Moment des Zauberhaften in dieser Traumerzihlung ver-
stirkt werden wiirde: Nestor, in dessen Gestalt die nachtliche Erschei-
nung gekommen war, wird von Agamemnon so angesehen (B 53f), als
ob er fiir das, was sein schattenhafter Doppelgédnger getan hat, mitver-
antwortlich sei: und er selbst scheint sich dieser Auffassung zu fiigen
80—84). Liegt hier etwas von uraltem Geisterglauben zugrunde? Oder
sind die Bezichungen, die wir zu erkennen meinen, zufillig hereinge-
kommen? Die Frage wiirde sich nur auf Grund eines Materiales ent-
scheiden lassen, das, falls es sich irgendwo findet, beizubringen und zu
priifen die Kundigen hiermit eingeladen seien.

Nach dem entgegengesetzten Ende der Entwickelung, welche die
Erfahrungen und Ansichten der Griechen vom Traumwesen durchge-
macht haben, weist uns das Paar von Triumen, von denen Penelope und
Odysseus in der Nacht vor der blutigen Entscheidung heimgesucht
werden. Offensichtlich — um nicht zu sagen shandgreifliche — be-
ruhen sie auf Nachwirkung des Gespriches, das am Abend vorher zwi-
schen den beiden Gatten stattgefunden hat™®). Vergegenwirtigen wir
uns kurz seinen Verlauf (1 104 ff.). Was der Bettler iiber Odysseus’ Aus-
zug nach Troja, iiber die Kleider, die er damals trug, iiber die spéteren

14) Beispiele, die wir zur Priifung in dieser Hinsicht empfehlen, sind noch: das
Abbild von Penelopes Schwester Ipthime, durch Athene gesandt d 795—841; die
Géttin selbst als Besuch bei Nausikaa I 26—47; der Traum der Kénigin von ihren
Giinsen, die ein Adler totet, T 535—560.

15) Was hier unmittelbar folgt, ist entnommen aus dem Aufsatz >Homer als Cha-
rakteristikere, NJb. V 1900} S.597—0610; der Abschnitt fiber die Trilume in v S. 6os.

A ¥
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Schicksale des Herrschers von Ithaka berichtet, verrit eine so intime
Kenntnis, das Versprechen, jener werde noch in diesem Monat zuriick-
kehren (307), wird so zuversichtlich gegeben, dafl man meint, Penelope
miisse mit Blindheit geschlagen sein, weil ihr gar nicht die Moglichkeit
auftaucht, er sei es vielleicht selber, der vor ihr sitzt, wihrend doch der
alten Eurykleia sogar die Ahnlichkeit auffillt. Doch die Fiirstin kommt
tiber die duBere Erscheinung von Armut und Alter nicht hinweg; der
Eindruck dessen, was sie sieht, beherrscht sie und liBt eine Empfindung
wie die, welche wir hier vermissen, gar nicht aufkommen. Vermift sie
auch der Fremde, der Gemahl? Fast mochte man es vermuten, obwohl
er ja mit Willen sich zuriickhdlt (t 209—212), nur im Geiste den nicht
mehr fernen Augenblick voraus genieBend, wo jede Schranke gefallen
sein, die geliebte Frau in seinen Armen liegen wird. — Nun kommt die
Nacht, und jeder von ihnen sucht seine einsame Ruhestitte auf. Im Schlafe
treten die storenden Einwirkungen der duBeren Welt zuriick, das bewulte
Gedankenleben schweigt, und was unbewuBt in den Tiefen der Seele
girt und arbeitet, dringt empor. Schon manchem ist es so ergangen,
dafl ihm ein Wandel der eignen Gesinnung, der sich vollzog oder vor-
bereitete, zuerst durch einen Traum zur Erkenntnis kam. So ist es hier.
Penclope triumt, ihr Gemahl ruhe wieder neben ihr, so jung und statt-
lich, wie er einst mit dem Heere auszog (v 88f.). Und wie sie gegen
Morgen erwacht und laut weint, daB das keine Wirklichkeit ist, hort
unten auf der Diele der Bettler ihre Stimme; deren Klang gesellt sich
zu den wogenden Bildern des Halbschlafes, und jetzt glaubt er zu sehen,
daB die Frau, die ihm so fremd geworden war, zu Hiupten an seinem
Lager steht und ihn erkannt hat (93£.).

Auch aus moderner Literatur mochten sich nicht viele Beispiele finden
lassen, in denen psychologische Wahrheit und kiinstlerische Ausmalung
eines Traumes so vollkommen verschmolzen wéren wie in den beiden
des v. Worin liegt eigentlich ihr besonderer Reiz? Niichterne Erklirung
aus unbewuften Vorgingen der Seele wiirde uns — innerhalb der Poesie
— ebensowenig erfreuen wie umstindliche Ableitung aus mythologi-
scher Gelehrsamkeit. Homer erzihlt ganz schlicht, und eben damit an-
schaulich. Unausgesprochen, und doch spiirbar fiir unsre Wahrnehmung,
140t er die Traume entstehen aus den Gesprichen, die vorhergegangen
sind; und diese sind allerdings von seiten des Mannes seltsamer Art.

IV. Niese und ihm beistimmend Wilamowitz, beiden folgend ich, sahen
in manchen Erinnerungen und Andeutungen des Bettlers in T geradezu
den Wunsch sich duBern, von Penelope erkannt zu werden; erst nach-
dem ihm dies, zu seinem Leidwesen, nicht gelungen sei, habe er zu dem
groberen Mittel gegriffen, beim FuBbade sich der alten Dienerin zu

-
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offenbaren, die dann das weitere zu vermitteln und den SchluBverlauf
der ganzen Handlung unter starker Mithilfe der Konigin, wie er urspring-
lichgewesen sei, herbeizufiihren hatte, Griinde gegen diese Konstruktion,
die auch uns einmal gewonnen hatte, sollen spiter zur Geltung kommen;
jetzt wollen wir etwas hervorheben, was fiir sie zu sprechen scheint. Die
Genauigkeit, womit der Fremde die Ausstattung beschreibt, in der einst
Odysseus iiber Kreta nach Troja gesegelt sei (r 221—248), die Zuver-
sicht, womit er schwort, daB heute noch — oder meint er »morgen«? —
der seit zwanzig Jahren Abwesende heimkehren werde, das alles a0t
erkennen, da@ er iiber den verlorenen Gemahl aufs beste Bescheid weil},
Er darf sich nicht wundern, wenn andre den Schlufl ziehen, er sei es
selber: ja, dieser SchluB liegt so nahe, daB sich uns heute noch der Ge-
danke aufdringt, diese Folgerung sei von ihm beabsichtigt gewesen.
Wenigstens miifite man sagen, der Gast — der kluge Odysseus — handle
recht unbedacht und widerspruchsvoll, wenn er einerseits seinen Plan
darauf griinde, daB er nicht entdeckt werde, andrerseits immer wieder
sich in Anspielungen und halben Enthiillungen gehen lasse. In der Tat
aber, so sind die Menschen. Und wenn wir zu der Erkenntnis kommen,
daf auch der Held der Odyssee so war, kein abstrakter Inbegriff von
Schlauheit und Selbstbeherrschung, sondern auch er »ein Mensch mit
seinem Widerspruche«, so kann unsre Freude an ihm und an dem Dichter,
der ihn geschaffen hat, nur erhht werden. Darin soll uns die Beobach-
tung nicht storen, die wir wohl auch schon gemacht haben, dal} dieses
»Spielen mit dem Feuer« stellenweise etwas weit getrieben wird, Es ist
doch nicht um seiner selbst willen da, sondern damit es den Personen,
die der Dichter damit beschiftigt zeigt, eben jenen belebenden Zug des
[rrationalen verleihe: und in so etwas das rechte Maf zu treffen, hat die
Kunst iiberall erst allmahlich lernen kénnen. —

Wenn Odysseus die Absicht hat, unerkannt zu bleiben, und ihm dies
bei der eignen Frau, trotz mancher Ansitze zum Selbstverrat, vollstindig
gelingt, so mag er es schmerzlich empfinden, dal’ er gerade ihr so fremd
hat werden konnen™®); aber mit dem Erfolge seiner Veranstaltung darf
er zufrieden sein. Dagegen haben wir in der Ilias das Beispiel eines
Redners, der ebenfalls das Gegenteil der Wahrheit seinen Zuhdrern zur
Uberzeugung, damit aber, so viel an ihm liegt, den eignen Plan zum
Scheitern bringt. Dieser Redner ist Agamemnon, den der Dichter frei-
lich auch sonst durch einen auffallenden Mangel an Augenmaf charak-
terisiert hat. Um das — triigerische — Siegesversprechen des Zeus im
Anfange von B, an das er selber ja glaubt, der Verwirklichung zuzu-

16) Ein fein mitempfundener Zug bei Wilamowitz HH. 54, von dem er freilich einen
ganz anderen Gebrauch gemacht hat, als hier geschieht.
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filhren, gedenkt sich der Oberfeldherr einer List zu bedienen, die jener
dhnlich ist, durch die Friedrich der Grofle in der Schlacht bei Leuthen
die Stimmung seiner Offiziere zur hochsten Entschlossenheit gesteigert
hat. Auch der Atride hilt eine Rede mit doppelter Tendenz: einer aus-
gesprochenen, daB man den Krieg, der nun doch aussichtslos sei, auf-
geben und nach Hause fahren wolle, und einer versteckten, die von selbst
in den Herzen der Zuhorer erwachen soll aus der Emporung iiber das
Schicksal, das bereits wie ein entschiedenes und unvermeidliches ihnen
zugemutet wird, ®edywpev obv ynuot, heiBt es zum SchluB (140), nicht
etwa otelywuev, was ebenso in den Vers gepafit hiitte: T() aioypd dvo-
poti Grotpémer To0 amomhov (schol. B). Auch das alte Versprechen des
Zeus (0g mplv pév por bméoyero kal karéveuoev 112) und seine Allmacht
(05 o1 moMNAGwy ToMwy katéluoe kapnve 117) werden hervorgehoben: un-
mittelbar freilich, um Unwillen und Verzweiflung zu nihren; aber solche
Tatsachen konnte ein Gegenredner doch auch benutzen, um die Hoff-
nung zu wecken, daB Zeus sich auch diesmal treu und méchtig bewihren
werde. Und in diesem Sinne Einspruch zu erheben sind die Fiirsten, die
Teilnehmer der Ratsversammlung, ja ausdriicklich beauftragt (73—75).
In der Eile aber findet keiner das Wort, um so Naheliegendes auszu-
sprechen,; alle werden von der pessimistischen Stimmung mit fortgerissen.
Auch die numerische Uberlegenheit der Achier, in der an sich doch ein
giinstiges Moment liegt, siecht Agamemnon nur als Grund des Unwillens
an iiber die Schande, die ihnen vom hochsten der Gotter auferlegt werde
(119ff); und keiner kommt auf den Gedanken, etwas dagegen zu sagen.
Erst Athene, von Here gesendet, muf} eingreifen, damit ein berufener
Redner das wieder gutmache, was alles der unberufene verdorben hat.

Wer ein wenig boshaft sein wollte, konnte sich hier an die Stelle der
Odyssee erinnert fiihlen, wo der ungliickliche Polyphem einen spiten
Versuch macht, den bosen Gast, der ihm das Auge ausgebrannt hat,
nun seinerseits zu iiberlisten. Schon die Wendung, mit der er zu freund-
lichen Worten tibergeht, ist viel zu plotzlich; und wo er zu schmeicheln
versuchen sollte, treibt seine Natur ihn dochwiederzuprahlen (1517—521).
Um durch Reden zu wirken, die von einem Hintergedanken geleitet
werden, bedarf es einer anderen Begabung, als der Kyklop, auch als der
Gemahl der Klytimnestra sie besitzt. Geschickter dazu ist Menelaos;
und der Dichter hat uns die Freude machen wollen, ihn in dieser Kunst
wetteifernd mit seiner Hausehre, der wiedergewonnenen Helena, sich
betitigen zu lassen. Bei Telemachs Besuch dreht sich am ersten Abend
die Unterhaltung um Odysseus, auch nachdem Peisistratos gebeten hat,
die Trauer fiir heute ruhen zu lassen. Die Kénigin erzihlt (b 2421f) eine
besonders kiihne Tat von ihm, an die sich auch fiir sie eine freudige Er-
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innerung kniipft. Er habe sich selber durch Schlige entstellt und sei
dann, als Bettler verkleidet, in die Stadt gekommen, um fiir die Be-
lagernden Kundschaft za holen. Sie allein, Helena, habe ihn erkannt,
aber auch ihren Fragen sei er ausgewichen, bis sie ihn durch freundliche
Bewirtung und durch das eidliche Versprechen beruhigte, dall sie ihn
nicht verraten wolle. Da hitten sie denn Mitteilungen ausgetauscht, und
der Verwegene habe reichen Ertrag seines Spiherganges ins Lager zu-
riickgebracht (b 256. 258). Mein Herz, so fiigt sie hinzu, freute sich; denn
schon war es der alten Heimat wieder zugewandt, und ich bereute die
Verblendung, die mich einst weggefiihrt hatte, naidd T EUNY VOO@Lo00-
uévny Bdhopoy Te oy e of) Tev deuduevoy, olT Up Ppévog OUTE TL
eldoc (263f.). Man glaubt zu schen, wie sie mit koketter Kopfbewegung
dem Danke winkt, den das Kompliment, das dem Gemahl gemacht
wird, doch wohl verdiene. Und mit Zustimmung beginnt der Atride:
val O TadTd ye mavra, YOvol, KOTC HOTPOY EEITES (266). Schon vieler
Mznner Willen und Gedanken hat er kennen gelernt, aber noch keinen
gesehen, olov ’0duo0f0g rohaaippovog Eoke pikov kfip (270)- Klugheit
und Willensstirke sind dann die Eigenschaften, die an einem Beispiel
aus seinem Leben gezeigt werden. Als unter seiner Fithrung die ersten
der Danaer im holzernen Pferde safien, kam drauBen Helena mit Dei-
phobos heran und versuchte durch Inhalt und Ton einer Ansprache die
Verborgenen zu locken, dal sie sich verrieten. Zu ihrer eignen Behaup-
tung, daf sie damals schon lingst reumiitig und zur Heimkehr gestimmt
gewesen sei, pafit das freilich nicht. Kehevuoépevan dé 0° Euelle daiuwy,
dc Tpeaary éBovheto kDdOg dpéEan, schiebt der Erzéihler entschuldigend
ein (274f.), hoflich, aber unwirksam. Das Schlimmste wire geschehen,
wenn nicht Odysseus mit kriftiger Hand zugegriffen und jede laute AuBe-
rung der Aufgeregten verhindert hitte (vgl. 284. 287/9).

In dem halbversteckten Wortstreite der beiden Gatten ist Menelaos
Sieger geblieben; und das mag aunch von den Gisten peinlich empfunden
werden. So kommt hier zu rechter Zeit Telemachs Bitte, man moge
ihm und seinen Gefihrten jetzt die Ruhestatt anweisen (294). Die Situa-
tion, die gespannt zu werden drohte, findet ihr Ende: ob der verstindige
Sohn des Odysseus das bezweckt hatte, oder ob wir ihn uns so taktvoll
vorstellen sollen, daB es ihm ungewollt gliickte, dariiber zu streiten ware
miidig. Eine Alternative dieser Art ins Auge zu fassen, kann sonst auch
da, wo esjunmoglich ist, sie zu entscheiden, doch unserm Verstindnis
forderlich sein.

Der Bericht, den Achill weit ausholend seiner Mutter iiber Ursprung
und Verlauf des Streites mit Agamemnon gibt, A 366—302, hat lange Zeit,
seit Aristarch, als Interpolation gegolten. “Om mohiNhoYElY TapTNTON”
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dMNoTpot dpa of émoepduevor otixor efkoot éntd: es gibt noch heute
Gelehrte, die dieses Hauptargument (des Aristonikos, zu 365) gelten
lassen; zu ihnen gehort Bethe (Hom. I S. 194). Aber versuchen wir es
nur, 393 ohne Zwischenraum an 3635 anzuschlieBen: Achil] stiinde als
Grobian der Mutter gegeniiber. Und dazu hitten wir mit kritischem Ein-
griff ihn gemacht; denn, was iiberliefert ist, Achills anfidngliche, schnell
aufgegebene Zuriickhaltung — oio6a* i fi To1 TadTOL touin mavr dyo-
pelw; — paBt vortrefflich in die Situation. Genau so spricht jemand,
der in der Erregung des Schmerzes und in dem wohltuenden Gefiihle,
daBl ein Teilnehmender ihm zuhért, ausfihrlich etwas zu erzahlen be-
ginnt, was mitzuteilen eigentlich nicht notwendig wire. Und wie erzihlt
er? Finsler hat diese Rede :ein kleines Meisterwerke genannt (Homer
[1008] S. 40): :In Anlehnung an den Gang des Buches bringt sie rasch
»und ungenau, aber héchst charakteristisch die Hauptsachen vor.« Fiir
Ad. Roemer gab die Ungenauigkeit, verbunden mit der Entbehrlichkeit
des Berichtes, so schweren AnstoB, dall auch er einen Interpolator
glaubte verantwortlich machen zu miissen (Ath. [1912] S. 286—28¢).
Gehen wir aber seiner Kritik aufmerksam nach, mit dem Wunsche, das
einzelne nachher zusammenzufassen, so gelingt das in {iberraschender
Weise: der Dichter hat wieder seine Kunst geiibt, die Stimmung eines
Menschen in dem, was er ihn sagen laBt, zu malen*’). So wie Achill
damals wiirde noch heut ein grofer Junge weinend seiner Mutter die
Entstehung eines Konfliktes erzihlen, in den er geraten ist. Mit keinem
Worte spricht er davon, daB er es war, der die Versammlung berufen,
die Befragung des Sehers veranlaft hatte, daB er den Zaudernden zu
freimiitiger Aussage, auch fiir den Fall, dag Agamemnon davon be-

17) Wilamowitz 11H, 253 sieht das Bewundernswerte bei Achills Erzihlung darin,
dalb {iberhaupt die Vorgeschichte erst weggelassen und hinterher gebracht wird: der
Dichter sei sich dabei sder Kiihnheit bewult, den Hérer sofort in eine bewegte Szene
»gerissen zu haben. Er hat es gemacht wie Menander gegeniiber Euripides: bei dem
»ist der Prolog auch an die zweite Stelle geriickt. Was wir aus dieser Disposition
>entnehmen, ist die Bestitigung dafiir, dab der Dichter des A im Gefiihle seines
*Konnens an den iiberlieferten Formen riittelt<. — Das ist doch wohl nicht haltbar.
Was wir aus Achills Munde noch fiber die Vorgeschichte erfahren, ist in weniger als
vier Versen abgetan. Es beschriinkt sich auf die Notiz, Chryseis sei in Theben erbeutet
worden, was in Schol. BZ zu A 366 hervorgehoben wird (o1 d@erodvrec Tobc otiyouc
ovK WOl uabelv fudc 6Bev MAw Xpuonic) und in der Tat wichtig ist, wie van
Leecuwen Mnemos, 39 (1g11) p. 344 gesehen hat; denn andernfalls miiliten wir an-
nehmen, dafl durch Einbruch in die Wohnstitte des Priesters noch viel schwereres
Unrecht begangen worden war als durch Verweigerung der Riickgabe des Midchens,
Alles itbrige aber (370ff)) in Achills Bericht ist nur Wiederholung dessen, was wir
schon wissen. Es kann also, wenn es hier einen Sinn haben soll, nicht fiir die Horer,
sondern mull fiir Thetis gegeben sein. Und so ist es wirklich,
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troffen werden sollte, gedringt hat (go). Dagegen nimmt er fiir sich das
Verdienst in Anspruch, nach dem Gutachten des Kalchas als erster zur
Herausgabe der Chryseis, oder vielmehr — auf seiner Seite soll in den
Augen der Mutter nichts, auch kein unumwundener, harter Ausdruck
bleiben, woran Agamemnon hiitte Anstol nehmen konnen — zur »Ver-
sohnung des Gottes« geraten zu haben (386). Er verschweigt also die
Tatsache, dal der Atride sich sofort zu dem personlichen Opfer bereit
erklirt und nur allgemein, ohne irgend jemand zu nennen, Ersatz dafiir
gefordert hatte (116ff); verschweigt weiter, daB er es dann gewesen ist,
der dieser Forderung in wenig respektvollen Worten (@ioxteavitate
mhvrwy) entgegentrat und ihre Vertagung verlangte. Nach dieser ganzen
Darstellung mufl Thetis glauben, daB ihr Sohn, ohne ein Wiisserchen
getriibt zu haben, das Opfer eines liberfallartigen Angriffs geworden sei
387f.). Und das sollte sie glauben; so sah er selbst es an. Freilich, ob
der Dichter gemeint hat, da Achill mit BewuBtsein oder dafl er in der
Erregung unwillkiirlich die Wahrheit entstellte, wird sich mit Griinden
wohl niemals ausmachen lassen. Wer aber dem Gefiihl nach, wozu ich
mich bekenne, das zweite vorzieht, wird sich iiber die eigne Auffassung
erst dadurch recht klar werden, daB er ihr gegeniiber auch die andre
ruhig in Erwigung zieht.

Mit dem Bericht Achills an seine Mutter hat schon Aristarch in der
Athetese den zusammengefaBt, den sie iiber den Sohn an Hephaistos er-
erstattet, T 444—456. Dort bemerkt Aristonikos: d6erodvrat atiyot 17,
dm ouviraré mic T@ dio moMdy elpnuéve elg Eva Tomov W ekelva’
+1DxOued” &g OnBasg, iepfv méhiv (A 366ff). Die dreizehn Verse wurden
verworfen, weil sie nicht nur iiberfliissig seien, sondern geradezu Fal-
sches enthielten: o0 Yap Toic Mraig maobeig *Oduocéws kal Aloviog
[wie man nach 448. 450f. annehmen miilte| é&€menye Toy TTatporhov,
a\N Dotepov Exouoiwg 6 TTdrpokhog xateheijoag v @Bopav Tdv “EX-
Mivwy ikéTeuoe dobfiven adTd To0 "AxiMéws Ta omha. Diintzer und Faesi
bemerkten, 457 konne sich doch nicht unmittelbar an 443 angeschlossen
haben; und ersterer nahm an, daB hier urspriinglich ein paar durch den
Einschub verdriingte Verse gestanden hiitten, in denen das Tatsdchliche
iiber Patroklos’ Fall gegeben war. Daf ein Bericht dieser Art nicht ent-
behrt werden konne, meinte auch Erhardt, und kam, da er andrerseits
die Unvereinbarkeit des vorliegenden mit mpecfeic. und TTorpoxhera stark
empfand, auf die 'Vermutung*®), daB wir hier nicht eine Interpolation
vor uns hitten, »sondern die unverdndert bewahrte Darstellung aus einer
»fritheren Epoche des epischen Gesangese, aus einer Zeit, da »die ein-

1

18) Erhardt, Die Entstehung der homerischen Gedichte (1894) 8. 370f.
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»zelnen Phasen der Handlung noch nicht in die spatere systematische
»Verbindung zueinander gebracht« waren. Ahnlich urteilte Wilamowitz,
als er die Vermutung ausdriickte, es miisse frither einmal ein Einzel-
gedicht gegeben haben, in dem die Gesandtschaft so dargestellt war,

wie sie X 44811, erzdhlt ist; doch hat er diesen Gedanken nicht weiter
verfolgt™). An der mnfachen Athetese hilt Adolph Roemer fest, der
unsere Stelle, zusammen mit anderen Beispielen einer dvaxepolaiwaig,
die dem homerischen Stil nicht gemiB sei, eingehend behandelt hat ).
IThm scheinen 443/457 einen glatten AnschluB zu geben, wihrend er mit
dem, was dazwischen steht, scharf ins Gericht geht. Vor allem, sagt er,

»miissen wir mit aller Lntsduedenhelt die Rolle ablehnen, welche mit
»Tfig dxéwv 446 dem Achilleus gegeben wird; denn die Liebe ist durch-
»aus kein Motiv oder gar das Hauptmotiv, zu dem sie mit diesen Worten
»gemacht wird, so warm er sich auch | 342f. natiirlich der Kontrast-
»wirkung wegen ausspricht. Das Ein und Alles ist und bleibt und tritt
»durchweg in der sonstigen Darstellung des Dichters hervor: die uner-
»horte Ebrenkrankung.« Allerdings, so empfindet es Achill, und 140t
iiber seine Auffassung keinen Zweifel. Aber hier spricht eine Frau. Sollte
die nicht das Recht haben, mit etwas anderen Augen zu sehen? Ist es
nichthdchst natiirlich, daB sie den innersten Grund zu dem tiefen Schmerz
ihres Sohnesin dem Verluste des geliebten Miidchens zu erkennen glaubt?
Und weiter: 448f miissen wir freilich so verstehen, als hiitten die Ge-
ronten »sich in der Aufzihlung von Geschenken gegenseitig iiberbotenc ;
die Verse geben also ein etwas — nicht »durchaus¢ — falsches Bild.
Aber ist wirklich diese Ungenauigkeit »geradezu unverzeihlich«? Soll
man es der Mutter nicht verzeihen, daB sie, um ihren Helden zu ver-
herrlichen, die Ehre, die ibm erwiesen wurde, noch ein wenig aus-
schmiickt? Ihr Wunsch ist, auf den befreundeten Hephaistos, der helfen
soll, Eindruck zu machen. Darum verschweigt sie mit weiblicher Klug-
heit Achills Harte und Patroklos’ Ungehorsam und stellt es so dar, als
habe der eine den Bitten der Fiirsten sogleich nachgegeben, der andere
nicht erst durch Ubertretung eines ausdriicklichen Verbotes (TT 8g—q6)
sich bis ans Skiische Tor vorgewagt, sondern von vornherein und den
ganzen Tag dort gekimpft,

19) Die Vermutung ist ausgesprochen Berliner Sitzgsber. 1910 S. 401, gegen Ende
des Aufsatzes »Uber das © der Iliase, nicht wiederholt in seinem Buche »Die Ilias
und Homer<. — In sich widerspruchsvoll erscheint mir Rothes Ansicht iiber Thetis'
Rede (Hom. I 88f), eine Folge seiner Gesamtansicht iiber die Hoplopaie; vgl. Git-
tinger gel. Anz. 1917 S. 210f. 213.

20) Roemer, Zur Technik der homerischen Gesiinge (1908) S. s05ff. — In gleichem
Sinne wieder Ath, (1912) S. 2901,
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Also, was fehlerhaft schien, erweist sich als ein Stiick lebendiger Cha-
rakteristik, in der eine der handelnden Personen unbewuft sich darstellt.
Ob dem Dichter mehr d6 @i oder di& Téxvnv solche Darstellung
gelungen sei, dariiber wire ein Streit wohl denkbar. Man kénnte ihn
nicht fiihren, ohne die Grundansichten vom Wesen der epischen Poesie
in Bewegung zu bringen. Nach allem aber, was wir bei Gleichnissen,
Kampfschilderungen, Gottererscheinungen schon gesehen haben, konnen
wir uns nicht wundern, auch hier ein starkes Element bewufter Kunst
su finden. Davon noch ein Beispiel, in dem der Hintergedanke, der
den Sprechenden bewuBt oder unbewuflt begleitet, durchaus freundlicher
Art ist, iibrigens nur in einem Verschweigen sich dullert.

In der Erzihlung des Bettlers im Gespriiche mit Penclope von dem
Schicksal ihres Gemahls, daserbeidenThesproternerfahren habe (1275 ff.),
wird der Verlauf so dargestellt, als sei Odysseus von Thrinakia aus gleich
zu den Phiaken, nicht erst nach Ogygia gekommen. Da nun dieser
Bericht sonst inmitten aller Erdichtung doch der Hauptsachenach richtige
Angaben enthilt, so hat man sich gewundert, wie es denn komme, dafy
hier der erste Schiffbruch, der nach der Abfahtt von Thrinakia, mit dem
zweiten, den der Held auf der Reise von Ogygia aus erlitt, verwechselt
sei. Kammer meinte (Einheit der Odyssee S. 640), die falsche Angabe
sei eine »Gedankenlosigkeit«, die er »nicht dem Odysseus selbst, wohl
.aber einem spiteren Rhapsoden zutraue, dem bei der kunstreichen
> Anordnung des Stoffes im ersten Teil eine solche Fliichtigkeit wohl
»passieren konnte«; er hilt deshalb 279—286 fiir eine » den Zusammen-
>hang storende Interpolation«. Auch Kirchhoff (Od.” 523) glaubt hier
einen Zusatz seines Redaktors zu erkennen, fiihrt ihn aber dem Inhalte
nach auf eine iltere Vorlage zuriick, in welcher es Kalypso und Ogygia
nicht gab, Odysseus vielmehr von der Insel des Helios aus direkt nach
Scheria gelangte. Dieser Auffassung haben sich Niese (EHP. 185),
Wilamowitz (HU. 128), sehr iiberraschend zuniichst auch Rothe*’) an-
geschlossen; und die Existenz einer urspriinglichen Odysseus-Dichtung,
von deren Zusammenhang sich hier in T eine Spur erhalten hitte, hat

21) Rothe, Die Bedentung der Widerspriiche usw. (1894) S.33. Spiiter hat er seine
Ansicht geindert, beeinflufit durch Heinrich Schiller, Beitriige zur Wiederherstellung
der Odyssee I (Progr. Fiirth 1907) 8. 17, der hier anmerkt: »Man hat es aunffallend
sgefunden, dal der Bettler T 275 nichts von Kalypso erzihlt, Tiite er das, so wiirde ihn
sPenelope erkennen,« Das Zwingende dieser bedingten Folgerung leuchtet von selbst
nicht ein, wird auch durch Schillers Bezugnahme auf das, was Penelope p 143 erfahren
habe, nicht erwiesen, An diese Kombination von Schiller kniipft nun Rothe, Die
Odyssee als Dichtung (1914) S. 148 Anm., ¢ine neue und :wohl die einfachste Erklimng
der auffallenden Tatsaches, dab Odysseus in T seinen Aufenthalt bei Kalypso iibergeht.
Der Sinn ist mir nicht ganz klar geworden.
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bereits angefangen zu den anerkannten Tatsachen gezdhlt zu werden??),
Indem wir uns das eigene Urteil noch vorbehalten, wollen wir fiir jetzt
nur ins reine bringen, ob die in T beobachtete Sachlucke einen Beweis
fiir diese Hypotheae bel.steuert. Die Frage muf} verneint werden, Her-
mann Laakmann, ein friih verstorbener Schiiler von mir, der auf meine
Veranlassung die erfundenen Erzihlungen des Odysseus vergleichend
behandelte, schrieb im Jahre 18922%): »Dasselbe Erlebnis, das der Bettler
»in £ als das seinige dem Eumaios darstellt, schreibt er der Penelope
»gegeniiber dem Odysseus zu und greift, ohne von der Wahrheit ab-
»zuweichen, noch einige Zeit zuriick und erzihlt von dem Frevel seiner
»Genossen an den Rindern des Sonnengottes. Jedoch LBt er den Aufent-
»halt bei der Nymphe Kalypso fortfallen, um Penelope zu schonen.« Die
Erkldrung ist von frappierender Einfachheit und, was mich am meisten
dabei ergdtzt hat: alle gelehrten Freunde, denen ich sie mitteilen wollte,
fanden sie, wihrend ihnen der Fall vorgelegt wurde, wie etwas Selbstver-
stdndliches und lichelten nur, dafl man so etwas nicht lingst erkannt
habe®).

22) Auch Rud. Dahms, Odyssee und Telemachie (1919) S, 32, deutet eine entsprechende
Ansicht an.

23) Tatsiichlich war schon ein Fritherer auf den Gedanken gekommen, hatte ihn
aber wieder aufgegeben, Aug. Jacob, Uber die Entstehung der Ilias und der Odyssee
(1856) S.495: »Allerdings hitte Odysseus vielleicht Bedenken tragen konnen, seiner
»Gattin von seinem bu.benjihrwcn Aunfenthalt bei der Nymphe zu erzithlen; allein wiire
»hier etwas der Art gemeint, so wire es wohl auch gesagt,« — ]qutllcher wiirde das
ja sein, aber feiner gewill nicht; und dab wir dem Verfasser des zweiten Teiles der
Odyssee an Feinheit nicht leicht zuviel zutrauen konnen, ist durch das vorige Kapitel
doch wohl bewiesen.

24) In anderem Sinne hat sich Wilamowitz daran erfrent, schon vor Jahrzehnten,
wie er mun ausfithrlich mitteilt (IIH. 18f, Anm.). So weit seine Ausfithrungen sich
mit Argumentation befassen, sind es diese Siitze: s Leider, leider hat Odysseus in y die
»Diskretion vergessen; oder vielleicht ist das eine noch feinere Weisheit; in der Situation,
>in der er sich im y befindet, war Mutter vielleicht nachsichtiger. Vielleicht auch
ssehen wir hieran, dalb die Stelle des y interpoliert ist. Man kann bei einem solchen
»Gedankenblitze nie wissen, wie weit er plotzlich auch das Entfernte erleuchtet,¢ — Der
Unterschied der Situationen ist wirklich groll; und Odyssens brauchte nicht Odysseus zu
sein, bloD ein Mensch mit einigermalien gesunden Sinnen, um das Verstindnis dafir auch
die Auswahl seiner Unterhaltung bestimmen zu lassen: die edle Frau das eine Mal im
Gespriich mit einem fremden Bettler, des Gemahls als eines verlorenen gedenkend,
trostlos; das andre Mal in traulichem Geplauder mit dem W iedergeschenkten, dem
in.sxcger der Freier, am Morgen der Nacht, die ihr zu einer neuen HOLhzelL:nacht
geworden ist. War es nitig, das auszumalen? Und war es natig, es ins Vulgire
herunterzuziehen? Doch das ist Sache des Geschmacks. Aber Wilamowitz' Hohn
ruht auf der Voraussetzung, dab die Stelle im Y echt ist; ist diese Vorraussetzung
unbestritten? Die ganze Rekapitulation der Irrfahrten in indirekter Rede, y 310—343,
ist so unepisch, dab die Mehrzahl der Kritiker den Abschnitt entweder fiir sich als

\aN\




UNBEWUSSTES, IN DEN REDEN HOMER. MENSCHEN MITWIRKEND 541

V. Die Reihe von Beispielen, die wir zuletzt besprochen haben, stimmt
darin iiberein, daB ein Sprechender wihrend seiner Rede von einem
Hintergedanken, einer Nebenabsicht, irgendeiner Bewuftseinstatsache
beeinflubt wird, und daB dabei die Frage, ob auch diese Beeinflussung
snnerhalb seines BewuBtseins liege, entweder bejaht werden mufite oder
doch sehr wohl bejaht werden konnte. Es gibt aber auch Fiille, in denen
ein solcher Vorgang in der Seele zweifellos dem Triiger unbewulit sich
vollzicht. Wo etwas der Art in der Dichtung uns lebendig wird, da werden
wir vollends die Kunst erkennen, die in ein inneres Geschehen hinein-
blicken 1a0t.

Die Verse L 244. 245 wurden, wie Didymos berichtet, von Aristarch
athetiert; der erste zweifelnd, der andre mit Bestimmtheit, und in bezug
auf diesen sind ihm auch mehrere neuere Kritiker gefolgt: Diintzer, Kirch-
hoff, Bekker?, Nauck. Anerkennung verdient Roemer, dal er wider-
sprochen hat (Ath. 330f): Gvaxréov TaOTQ elc ta modend €0n. Damit
weist er die zuriick, die an der Unbefangenheit des midchenhaften
Wounsches Anstofl genommen hitten:

dt Tdp uol TO160dE TOOIG KEXANMEVOS €in

v0dde vouethwy, kad of Gdor avT6bL pipvew!
Die Verwerfung der Athetese bedeutet fiir Roemer: sie kann nicht von
Aristarch stammen; und iiber die Besonderheitder Sitten deshomerischen
Zeitalters, iiber fipwik dpélan kol évtehewn war dieser wirklich voll-
kommen im klaren. Aber diese Rechtfertigung gilt nur fiir den ersten
Vers. Man kann ihn beibehalten und doch den folgenden auswerfen;
und so meinten es, auBer Roemer, die eben genannten Neueren, doch
wohl alle auf Grund der Erwiigung, die Diintzer und Kirchhoff andeuten:
daB er »ganz ungeschickt eingefiigte ist und »lediglich durch die irrige
»Vorstellung ins Leben gerufen zu sein scheint, als habe sich Nausikaas
,Waunsch notwendig direkt auf die Person des Odysseus zu beziehen
In der Tat, grammatisch und logisch inkorrekt; ob das nicht aber zu der
Art eines jungen Médchens ganz gut paBt? und nun gar in dem Augen-

interpoliert oder als Teil einer umfassenden Interpolation ansahen. Von den Alten
Aristarch, von den MNeuneren Vertreter der verschiedensten Richtungen: Diintzer, Kammer,
Kirchhoff, van Leeuwen, Ludwich, Roemer, und endlich — Wilamowitz selbst (HU. 63):
>Die Rekapitulation der Apologe (d. h. unserer Biicher 1 x A u), die Aristoteles gut-
shiel [Rhetor. III 16 p. 1417 2 4) wird mit Recht verworfen, weil sie sklavisch von
s diesen Biichern abhiingig ist, also dem Dichter von 1—u nicht zugetraut werden kann. <
Offenbar hat Wilamowitz seine Meinung gedindert; was er damals verwarf, hilt er jetzt
fiir 50 sicher echt, dall es ihn absurd diinkt, die Echtheit zu bestreiten. Das ist sein
Recht; aber seine Pllicht war es doch wohl, dem Leser zu sagen, dal er die jetztals
absurd verworfene Ansicht einst selber gehegt habe. Das ftibersah er. Nicht nur

die Liebe macht blind.




542 Il 6. PSYCHOLOGISCHES

blick, wo die Neigung zu einem Mann in ihr aufwacht! — Durch eine
liebenswiirdige Schwiche im folgerichtigen Denken charakterisiert sich
Nausikaa auch weiter. Die lange Rede 255—315, in der sie dem
Fremden sein Verhalten auf dem Wege in die Stadt vorschreibt, enthiilt
keinen klaren Gedankengang und auch sachliche AnstoBe. Aristarch
erklirte 275—288 fiir eingeschoben, und einige unsrer Herausgeber sind
ihm gefolgt. Der psychologische Hintergrund des scheinbaren Irrganges
der Gedanken ist in der neuen Bearbeitung des Kommentars von Ameis
und Hentze klargelegt worden (1920).

VI. Eine bei Homer bereits ausgebildete Form ist der Monolog, gerade
dazu geschaffen, festzuhalten und auszusprechen, was in der Seele des
Menschen vor sich geht. Den Anlall dazu gibt meistens eine zweifel-
hafte und gefahrliche Lage: nicht immer so, daB der Sprechende selbst
einen Ausweg sucht (¢ 299ff), anderseits auch wohl so, dal nur gerade
der letzte EntschluB als Selbstgesprich mitgeteilt, das vorhergehende
Schwanken vom Dichter, beschrieben wird (v 18ff.); Zweifel ohne Ent-
scheidung haben wir bei Odysseus € 408ft,, die Entscheidung nicht mehr
ausgesprochen, sondern nachher praktisch betitigt und vom Dichter
berichtet € 465—475. Am vollstindigsten stellt der Gedankengang sich
dar, wenn er in einen Entschlufl miindet, zu dem der Uberlegende etwa
mit ¢\’ dye sich aufrafft: £ 119—126. v 200—215. In der Ilias wird
der Ubergang von Erwigung zu EntschlieBung viermal®s) durch den-
selben Vers (dN\a i f§ por tadta ilog diehéato Ouudg;) vermittelt:
A 407. Pgr. & 562, X 122.

Das letzte Beispiel ist in Hektors grolem Monolog am letzten Abend,
wo er, alle Bitten von Vater und Mutter nicht achtend, vor der Stadt ge-
blieben ist, um sich dem furchtbaren Gegner zu stellen. Wihrend er,
den Schild an die Mauer gelehnt, wartet, taucht in seinem Geiste alles
noch einmal auf, was ihn anders bestimmen kénnte (X gg). Wenn er
jetzt doch noch das tut, was Polydamas riet, sich mit in Sicherheit bringt,
was wird jener sagen, auf dessen Rat er nicht gehort hat? Wie werden
Troer und Troerinnen ihm fluchen, daf er ihre Sohne ins Verderben
gebracht hat! Vielleicht liefe sich, wenn er die Waffen niederlegte und
dem Feinde schlicht und ruhig entgegenginge, doch noch ein friedlicher
Ausgleich gewinnen? Aber nein! Was sind das fiir Gedanken? Der
wiirde das Vertrauen nicht achten, sondern den Wehrlosen niedermachen
wie ein schwaches Weib. Hier ist kein Platz mehr zu harmlosem Ge-

25) Ein fiinftes Mal (X 383) steht der Vers zwar dem Sinne nach in #hnlicher Um-
gebung, doch in einer Ansprache (Achills an die Achier). Die vier gleichwertigen Fille
hat Wecklein zusammengestellt (Studien zur Tlas, 1905, S. 22£); er vermutet, dab die
Anwendung in A das Vorbild der iibrigen gewesen sei.
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plauder; es gilt zu kidmpfen, und zu sehen, wem von beiden der Olympier
Ruhm verleiht. So entschlossen hilt er stand. — Wie dann aber Achill
in seiner schreckenden Grofie herannaht, vom Glanze der Riistung
amstrahlt wie von loderndem Feuer (134f.), da erfaBt den Ungliicklichen
doch mit einem Male die Angst des Todes, und er wendet sich zur Flucht.
Erst die triigerische Hoffoung, die Athene, in Gestalt eines seiner Briider
herantretend, in ihm erweckt, bringt ihn zum Stehen und zur Aufnahme
des Kampfes, in den auch nachher die Gottin eingreift, die Ubermacht
des Thetis-Sohnes, dem Hephistos die Waffen geschmiedet hat, durch
ihre Hilfe noch steigernd. — Man hat, wie an Hektors Flucht, so an den
Gedanken des Monologes AnstoB genommen, und doch zeigt gerade
dieser den Dichter des X als tiefen Kenner des Menschenherzens und
seiner wunderbaren, oft auch wunderlichen Regungen. Wieder einmal
muf ich Tolstoi zu Hilfe rufen. Hitte der es unternommen, zu schildern,
wie in der Seele vor dem letzten schweren Entschlusse noch rettende
Moglichkeiten sich melden, um sogleich verworfen zu werden, Hoffnungen
auftauchen, die in dem Augenblick, wo man sie sich klarmachen will, in
nichts zerfliefen, er hiitte es gekonnt, Das Hindurchhuschen sich jagender
Gedanken durch ein fieberhaft erregtes BewuBtsein andeutend zu malen,
darin ist er Meister. Homer muBte hier, was er verstindlich machen
wollte, in bestimmte Worte fassen — und dadurch freilich vergrobern;
unsere Sache ist es, die allzu wohlgeordnete Einkleidung wegzudenken
und zu dem, was gemeint war, hindurchzudringen. Und wenn der Alte Zar-
teres empfand, als selbst seine herrliche Sprache vollig auszudriicken ver-
mochte, wenn er sich als Dichter einmal eine Aufgabe gestellt hat, deren
vollkommene Lésung noch nicht gelingen konnte, so verdient er damit
fast mehr Bewunderung als mit der oft geiibten uniibertreftlichen Aus-
nutzung derjenigen Mittel, die er beherrschte.

Um einen Monolog wie den Hektors im X recht zu wiirdigen, mul3 man
das mit heranziehen, was nachher geschieht. Die Griinde, die abgewogen
werden, sollen nicht nur einen Entschlufl rechtfertigen oder psycho-
logisch erkliren, der gefaBt wird, sondern auch den manchmal ganz
anderen, der dann plotzlich ausgefiihrt wird. Hektors Ruhm wird durch
diese Wendung etwas beeintrichtigt, das menschlich Wahre seines
Wesens und unsere Teilnahme fiir ihn wird sogar erhcht, und damit die
Verehrung fiir den Verstand und die Kunst des Dichters, der das alles
zu sehen und darzustellen vermochte. Das dieser Empfindung zugrunde
liegende Urteil wiirde unverdndert bleiben, wenn sich kiinftig aus Unter-
suchungen iiber den Aufbau des ganzen Epos die Moglichkeit oder gar
Wahtscheinlichkeit ergeben sollte, daB es ein duflerer AnlaB gewesen
sei, der die Erfindungskraft des Dichters in diese Richtung gedringt hat.
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Auch mit einer Ablenkung, und zwar der Gedanken des Sprechenden
selbst, haben wir zu tun in der Rede des Priamos, die der Selbstbetrach-
tung Hektors voransteht (X 38—76). Scheinbar ist sie eine an den Sohn
gerichtete flehende Bitte, ebenso wie gleich darauf die der Mutter (82—89);
aber er kniipft nachher an keine von beiden an, nimmt auf nichts Bezug,
was die Elterngesagt haben. Es heiBt einfach: o 5>’ Extopt Sundy Ereifoy
(91, vgl. 78); und als er dann alle inneren Krifte zur Entschlossenheit
zusammenfassend, das Wort nimmt, da spricht er nicht zu Vater oder
Mutter, sondern mpog 0v pevahfrope Bupév (98). Es war also wirklich
ein Monolog, der damit eingeleitet wird, und unter demselben Gesichts-
punkte miissen wir die beiden vorhergehenden Reden betrachten, etwas
eingehender die umfangreiche des Vaters (X 38—76).

Bis etwa zur Halfte ist der Gedankengang vollkommen klar, wirksam
vorbereitet die Aufforderung: G\’ eloépyeo Teixog (56). Dann folgen erst
die Griinde: um Troer und Troerinnen zu retten, Achills Hochmut nicht

neue Nahrung zu geben, selber des lieben Lebens nicht beraubt zu

werden; T , A
" mpog b’ éut Tov dhamvov Ent ppovéovr’ Eénoov,

6o duauopov, ov pa matnp Kpovidne kré.

In steigender Erregung schildert er, welche Leiden Zeus ihm, dem Alten,
der doch noch alles empfindet, auferlegen wird, sobald — nach Hektors
Tode — die Stadt gefallen ist. Nachdem er das Schrecklichste mit an-
gesehen hat, werden zuletzt den greisen Herrscher selbst die Hunde
zerfleischen. Mit grausiger Phantasie malt er das Bild aus (X 711t)

— — — véw dé Te mavt Eméoikey
apmikrapévw, dedaivuévy 0Fé Xohkd
kefoBon* mévra d& kahd Oavévrt mep, BTt aviy®
GAN' Ote df) oMoV Te képn mOMdY TE Téveroy

5 0idd T aloxivwor kiveg ktapévolo Tépovrog,
10070 df) oikTIGTOV TéNeTON dehoior BpoToioty.

~J

Damit schliet die ganze Rede. Ihre letzte Betrachtung ist zu dem zu-
riickgekehrt, womit sie einsetzte (59), dem iiberaus traurigen Lose, das
beim Fall einer Stadt den greisen Herrscher erwartet. Nachdem er ent-
setzliche Leiden der Seinigen mit angesehen hat, fillt er selbst noch
schlimmerer Milhandlung zum Opfer und bleibt, ein jimmerlicher An-
blick, in diesem Zustande liegen. »Es ist ganz offenbar«, sagt Miilder
(Homer und die altionische Elegie, Progr. Hildesheim 1906, S. 42), »dal}
»das ausgeschricbene letzte Enthymema nach einer Richtung geht,
»die dem Zweck der Rede, den Hektor von seinem todbringenden Vor-
*satz abzubringen, diametral zuwiderliuft. Der Schol. B hat ganz

W
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srecht: véw dé Te mAVT éméoikev: dokel TOOTO TPOTPETTIKOV €ival aANoY
,im Bdvarov | dmoTpemTikdy: aitor paiverar Boukouevog melferv TOV
."Extopo. elorévan elg TO Teiyog kol u bmopévey tov AxiNNén. « Gewild
haben der Scholiast und Miilder recht, wenn sie von den Worten véw dé
Te — Qavin, isoliert betrachtet, sagen, daB sie eher geeignet seien,
Hektor das Sterben zu erleichtern. Sie stehen ja aber nicht isoliert,
sondern sollen nur das jammerliche Bild des getoteten Greises durch ein
Gegenbild eindrucksvoller machen. Liegt darin ein psychologischer
Fehler, wenn der Dichter den greisen Priamos das von ihm vorgebrachte
Argument verstirken 1ift durch einen Gedanken, den er bei ruhiger
Erwigung als zweckwidrig erkannt haben wiirde? Ich denke, nein; ver-
wahre mich aber dagegen, mit meiner Auffassung dieser Stelle denen

eipflichten zu wollen, die den Priamos als schwachsinnigen Greis ver-
spotten. Er ist freilich kein Nestor, aber ein durchaus wirklicher, mensch-
licher Charakter; und alles, was Mensch heifit, lockt den Dichter zum
Abbilden. Daf dabei gerade solche Ziige, die unsrer Achtung fiir den,
der dargestellt wird, Abbruch tun, zugleich unsre Schitzung fiir den
Darsteller steigern, oft bis zur Bewunderung, ist doch in allen Kiinsten
eine nicht seltene Erfahrung. Wenn der Dichter gewiinscht hat, daf die
Greisenschwiiche des Priamos, die sich regende menschliche Schwiche
Hektors in dem, was sie tun und sagen, zum Ausdrucke kdme, so ist
ihm das aufs vortrefflichste gelungen.

Anders steht es mit einem dritten groflen Monolog in dieser Gegend
des Epos, Andromaches Klage um Hektor und ihren Sohn X 477—514.
Die Farben, in denen die Mutter das kiinftige Los ihres Kleinen ausmalt,
passen gar nicht zu den Umstéinden, unter denen, solange Troja noch
stand, der Enkel des Priamos heranwachsen mufite: das hat man in alter
wie neuer Zeit erkannt. Aristarch hielt die Verse 487—4q99 fiir inter-
poliert, Lehrs auch die bis 505; ihnen sind Diintzer und Christ gefolgt,
auch Erhardt glaubt, daB »hier eine umfingliche Erweiterung Platz ge-
griffen< habe. Roemer bekennt (Ath. [1912] S. 312f), es gebe »ihm
sformlich einen Stich in das Herz, wenn er diese wundervollen Verse aus
sunbarmherzigen Griinden [die dann aufgefithrt werden] athetiert sehe«;
d\\a meiotéoy Aprotdpxw, das bleibt praktisch sein Grundsatz, und er
tut sich sichtbare Gewalt an, um ihn auch diesmal durchzufiihren. Aber
es liegt hier kein Mangel an Pietiit darin, wenn wit aus dem von Arist-
arch und Lehrs beobachteten Tatbestand etwas andere Schliisse ziehen
als sie. Auch wenn Lehrs (Arist.? 436) recht hat, daf »die Schilderung
seines verlassenen und verstoflenen Waisenkaben als allgemein vortreff-
slich, als Andichtung hier fiir den Astyanax« unvollkommen [Lehrs
sagt: »ohne alle Uberlegunge] ist, so braucht darum doch keine Inter-

Cauer, Crundfragen der Homerkritik, 3. Aufl, 35
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polation vorzuliegen. Konnte denn nicht der Dichter dieses Liedes selber
die Klage einer Frau um den gefallenen Gatten, die sicher oft gesungen
worden war, aus iiberkommenem Bestande aufnehmen? Eben dies ist
Miilders Ansicht, nur der Tadel, den er damit verbindet*9), unberechtigt.
Wenn der Singer seinen Zuhorern das Herz riihren wollte, so mulite er
sich ihren Vorstellungen, ihrem Erfahrungskreis anpassen; und das waren
zuletzt nicht mehr die einer bevorzugten Gesellschaftsklasse. Ja, mit
wachsender Stirke hat sich mir der Glaube an die Méglichkeit befestigt,
dal die Verse doch erst fiir diesen Zusammenhang geschaffen wiren.
Daf} der Verfasser des X aus tiefer Empfindung dem, was in der Seele
des Bedrdngten vorgeht, Worte zu leihen weif3, haben wir schon gesehen.
Und wenn er hier in Ausmalung des Schmerzes von den besonderen
Verhiltnissen des gegebenen Falles abgeschweift ist, so ist es ihm nicht
anders ergangen als Shakespeare, der in einem beriihmtent Monolog die
Qualenschildert, die zum Selbstmord treiben kénnten (Hamlet Il 1, 70ff.):

— — — the whips and scorns of time,

The oppressors wrong, the proud mans contumely,
The pangs of despised love, the laws delay,

The insolence of office, and the spurns

That patient merit of the unwortlhy takes.

Die Pein verschmihter Liebe glaubte Hamlet erfahren zu haben; alles
andre, was er anfiihrt, lag dem KoOnigsohne fern. Um so vertrauter
mochte es dem Dichter sein, von dessen heiflem Ringen nach gesell-
schaftlicher Stellung wir wissen, von dem wir StimmungsiuBerungen
besitzen wie das 16. Sonett: 737'd with all these, for restful death I cry.
Unter den Singern der Ilias ist keiner fiir uns wirklich greifbar. Um so
mehr sollten wir dankbar sein, wenn hier und dort einmal in personliches
Innenleben ein Blick sich auftut und uns ahnen liBt, dal es doch auch
Menschen von Fleisch und Blut waren, die an dem grofien Werke ge-
schaffen haben.

26) In seiner Studie »IMomer und die altionische Elegiee (Progr. Hildesheim 1906)
S. 51 erklirt Miilder, sich nicht genug wundern zu kinnen iiber einen Dichter, der
die von einem Geiste der Kargheit und Armlichkeit durchwehte Schilderung des hun-
gernden Waisenknaben »mit einigen Umbildungen auf den Enkel eines reichen und
michtigen Konigs zu tibertragen: gewagt habe.
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