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SECHSTES KAPITEL
DER GOTTERAPPARAT IM EPOS

Athene und Hermes, auf die wir zuletzt gefiihrt wurden, sind vorzugs-
weise diejenigen Gotter, die im Epos den Verkehr mit Menschen
pflegen. Doch betreten gelegentlich auch Apollon und Poseidon, Aphro-
dite und die Botin Iris, ganz vereinzelt Here (E 784 ff.) den irdischen Schau-
platz der Handlung, wihrend Zeus sich fernhilt. Dieses Unterschiedes
wurde schon gedacht (S. 360). Begriindet sein muB er in Momenten der
religiésen Entwicklung — Zeus scheint der einzige unter den Géttern
zu sein, dessen Name sicher griechischen Ursprung hat, — ausgewirkt
hat er sich eben in der Art, wie der Dichter die olympischen Personen
in Bewegung setzt, um seine Erzihlung wechselvoller zu gestalten. So
hingen beide Betrachtungen aufs engste zusammen,

1

A. Dem Wesender homerischen Gétterkann man nicht gerecht werden,
wenn man nicht das Verhéltnis ins Reine zu bringen sucht, in dem sie
zum Schicksal stehen. War dieses iiberall mit dem Willen des Zeus
identisch? oder ihm und den anderen Géttern iibergeordnet? Das erste
war die Ansicht von Welcker, das zweite die von Nédgelsbach; keine von
beiden hat sich vollkommen durchfiihren lassen, es blieben innere Wider-
spriiche. Da war es, zu richtiger Erkenntnis, ein entscheidender Fort-
schritt, dal man daran ging, die AuBerungen dieses Verhaltnisses nicht
als Glieder eines Systems, sondern als Stufen einer Entwickelung an-
zusehen. Das hat, wenn auch an Finsler ankniipfend, doch zuerst mit
rechter Klarheit Erik Hedén getan®). Er findet durchweg im epischen
Gotterwesen einen » Drang nach Einheit der religiosen Anschauung, eine
zunchmende Fahigkeit zur Abstraktion« (S. 182). Von Anfang an stehen

1) Georg Finsler, Homer (1908} S. 442 ff, = 21 1913, (Der Dichter und seine Welt),
S.272ff. Dort S. 446 =2 275: >Die Angaben iiber die Moira und ihr Verh#ltnis zu den
*Gottern widersprechen sich, und ein einheitliches Bild zu erlangen ist nicht méglich.
»Immerhin sehen wir die Poesie bestrebt, den klaffenden Widerspruch auszugleichen. Nur
»ist dadurch eine einheitliche Auffassung vom Weltregiment blofd angebahnt, aber durch-
»ans nicht durchgefiihrt wordene, — Hedén, Homerische Gatterstudien (1912) S, 162 ff,
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zwei verschiedene Vorstellungen nebeneinander: die einer alles um-
fassenden, unpersonlichen Macht, der poipe, und die der bestimmten,
personlich wirkenden Gotter; »alles, was durch die Schicksalsméchte
bewirkt oder von einem unpersonlichen Schicksal beschieden wurde, ist
an anderen Stellen den Gottern zugeschriebene (S. 164). Im Fortschreiten
der epischen Poesie, die sich in logischer wie in dsthetischer Hinsicht
entwickelte, empfanden die Dichter immer mehr »das Bediirfnis, iiber
das Verhiltnis der Gottheit zum Schicksal ins klare zu kommen«, Diese
innerliche Tendenz traf mit einer mehr von aullen wirkenden technischen
Riicksicht zusammen. Von dem, was kommen mufite, was in der Fort-
setzung erzihlt werden sollte, wuBite der Dichter mehr als seine Zuhorer.
Der Verlauf der Ereignisse, wie er entweder durch die Dichtung oder
Sage gegeben oder mit frischer Erfindung geplant war, beherrschte den
Gang der Erzihlung (vgl. oben S. 265); damit diese, auch nach Ab-
schweifung oder Einschub, nicht verkehrt ausginge, lieB der Dichter die
Gotter eingreifen, die so dem Schicksal gegeniiber in eine dienende
Stellung kamen (Hedén 175ff). Solche >Planmifigkeit des Gotter-
regimentes« meint nun der schwedische Gelehrte in der Odyssee stirker
hervortreten zu sehen alsin der Ilias, so dafl der Glaube daran im Wachsen
gewesen wire. Recht hat er jedenfalls wohl darin, daf die Unterordnung
der iibrigen Gotter unter Zeus in dem jiingeren Epos weiter gediehen
ist: »in der Ilias muf er sich von ihnen den Gehorsam oft erzwingen, in
der Odyssee fiigen sie sich mit wenigen Ausnahmen freiwillig« (S. 30f. 62).

Die Entwickelung driingt weiter. Je mehr der Sohn des Kronos zum
eigentlichen Vertreter und Vollstrecker der hochsten Macht wurde, die
iiber dem Leben der Sterblichen wie der.Unsterblichen waltet, desto
mehr traten in seinem Wesen die urspriinglichen konkreten und person-
lichen Ziige zuriick; damit hing es eben zusammen, dal er schon in
der llias fast nur aus der Ferne wirkt. Der mit seinem Namen be-
zeichnete Begriff niherte sich selbst allmihlich einer abstrakten, un-
bestimmten Vorstellung. Fiir das, was der Dichter sagen wollte, machte
es nicht mehr viel aus, ob er einen EntschluB, eine Fiigung dem »Zeus«
zuschrieb, oder allgemein »den Gotterne. In beiden Epen hat Hedén
die Beispiele des einen wie des anderen Ausdruckes gezahlt und hat ge-
funden: »Die Zeus-Stellen iiberwiegen ebenso entschieden in der Ilias wie
die Gotter-Stellen in der Odyssee« (S. 72). Ebenso kommt daipwyv als
Bezeichnung der unbestimmten Gottheit in der Odyssee dfter vor; freilich
wirken dabei andere Ursachen mit, auf die wir gleich nachher zu sprechen
kommen. Im ganzen vollzieht sich vor unseren Augen, in dem Ver-
hiltnis der Gotter zum Schicksal, ein Fortschritt vom Konkreten zum
Abstrakten, von bunter Fiille zu einheitlicher Ordnung.
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Alle diese Beobachtungen aber fassen das homerische Gétterwesen
doch nur von einer Seite. Daneben wird die Ausmalung des menschen-
dhnlichen Treibens der Olympier zuversichtlich und frghlich fortgesetzt.
Wir erinnern uns der Wiirdigung, die dieser Teil des homerischen Welt-
bildes bei Rohde gefunden hat, der darin eine Betitigung ionischer
Geistesart sah. Nicht uneingeschrinkt konnten wir diese Auffassung fest-
halten (S. 357 f. 361); aber sorgfiltig wird iiberall mit ihr gerechnetwerden
miissen, wenn wir das Richtige finden wollen. Das kann nur so ge-
lingen, dal wir durch eingehende Vergleichung die verschiedenen
Elemente sachlich und, soweit méglich, chronologisch zu sondern unter-
nehmen,

B. Der Gedanke, auch in der Art, wie die Dichter den olympischen
Apparat handhaben, nach einer Entwicklung zu forschen, wird nicht nur
von denen abgelehnt, die von Analyse iiberhaupt nichts wissen wollen;
auch manche, die sonst mit Eifer an ihr mitarbeiten, schlieBen sie in
diesem Falle entweder grundsitzlich aus, oder doch tatsichlich, indem
sie sich jedenfalls fiir die Ilias begniigen, die Gotterszenen als eine ein-
heitliche jiingere Schicht von allem iibrigen Bestande Zu trennen. So
vor Jahren Benedictus Niese, der hier seinen an sich fruchtbaren Ge-
danken iibertrieb, die etwas unbestimmte Vorstellung vom Wachstum
der Sage soweit als moglich durch die greifbarere der Weiterbil lung
durch erfindungsreiche Dichter zu ersetzen. Wie er die ganze Nekyia aus
dem echten Homer streicht (vgl. oben S. 356. 363 f.), so hilt er in der llias
»alle olympischen Szenen fiir nicht urspriinglich« (EHP. 105). Eben dies
hat dann in einer besonderen Schrift Finsler aufs neue zu beweisen unter-
nommen, ohne sich auf seinen Vorginger zu stiitzen und, wie er selber
sagt (S. 55), in anderem Sinne?). Finslers Beweisfiihrung, in vielen Einzel-
heiten hochst anfechtbar, bezeichnete auch in der Methode keinen Fort-
schritt, da sie nur wieder mit Beziehungen und Widerspriichen in der
Komposition arbeitete und die Anregung, die Niese gegeben hatte, un-
benutzt lieB. Dieser hatte gefragt, ob sich nicht in der inneren Be-
schaffenheit der Gotterszenen eine Entwicklung erkennen lasse, so dal3
diejenigen die jiingeren wiren, »wo die gottliche Einwirkung zur Hand-
lung selbst gehorte, dlter die, welche ohne Stérung fiir den Gang der
Ereignisse ausgeschieden werden konnen, und hatte diese Frage aller-
dings etwas zu schnell und sicher bejaht (S. 104). DaB er aber so fragte,
war entschieden richtig, und hier mufite eine Untersuchung, die weiter
kommen wollte, einsetzen. In diesem Sinne das Problem zu fordern
schien die Absicht von Reibstein zu sein, als er die Gottererscheinungen

z) Finsler, Die olympischen Szenen der Ilias, Ein Beitrag zur homerischen Frage.
Bern (Gymn.-Prog.) 1906.
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der Ilias in einer Dissertation behandelte®); und etwas von Entwicklung
hat er wirklich nachzuweisen gesucht. Zwar ging er scheinbar in der
Negation iiber Finsler hinaus, indem er aufler den Szenen, die zwischen
Gittern sich abspielen, auch alle die fiir spateres Wachstum erklirte, in
denen Gotter personlich in das Tun der Menschen eingreifen. Beide zu-
sammen aber glaubte er als Weiterbildung aus erkennbarem Keime ver-
stehen zu konnen. Der Keim liege in der Neigung schon der dltesten
Dichter, die Ereignisse so darzustellen, daB sie aus der Ferne von den
Gittern geleitet werden; wie z. B. [ 439. © 311. A 363. 438. 0668%);
illo usu recentiores poetas commotos esse, ut deos ipsos in husnanas intro-
vent res (S. 12. 19). Aber der Beweis fiir diese Ansicht, die zunichst
nur als Postulat auftritt (necessitate quadam concludere cogimur), wird nicht
von innen heraus, sondern mit Hilfe der Kompositionskritik gefiihrt,
und zwar nach einem Verfahren, das alle Ubertreibungen vergangener
Zeiten, von denen wir frei geworden zu sein meinten, wieder aufnimmt.
So hat sich Reibstein bei allem Scharfsinn doch ein tieferes Verstindnis
selber dadurch verschlossen, daB3 er von vornherein und bis zuletzt nicht
an verschiedene Moglichkeiten der Erklirung dachte, sondern eine ein-
zige, nachdem sie in ein paar Fillen wahrscheinlich gemacht war, iiber-
all zur Geltung zu bringen suchte’). Zu A 439f. (Dpge dE TOUG pév
“Apne xte.) bemerkt er (p. 24): Quod attinet ad deos, in his versibus nihil
vituperandum est. nulla alia de causa inducuntur nisi ad hunc exercituum
congressum exornandum. usus est ille epicus. ipsi hominum forma induti
snter wmilites non adsunt, Zum Verstehen sind wir berufen, nicht zum
Tadeln (so noch S. 29. 35). Dal einer Kritik, die das verkennt, z. B. auch
die Gétterszenen des E' zum Opfer fallen (S. 28), kann gar nicht iiber-
raschen,

Nicht als natiirliche, langsam sich vollzichende Entwickelung, sondern
als einmalige, gewollte Ubertragung aus einer literarischen Gattung in
die andre: so stellt sich fiir Dietrich Miilder der Eintritt des Gotterwesens
in die Heldendichtung dar. Seiner Theorie wurde schon friiher gedacht
(S. 252. 266). Sie geht aus von einer scharfen Zeichnung des Gesamt-
bildes, das er aus der Ilias gewonnen hat (IQ 119f): »Diese Intervention
»der Gotter in jedem Augenblicke, wo der Dichter ihrer bedarf, wo die
srollende Kugel der Aktion in ihrem normalen und konsequenten Laufe

i

3) Tuisko Reibstein, De deis in Iliade inter homines apparentibus. Leipzig 1911,
4) Zu den Beispielen des urspriinglichen Typus, von dem die spitere Weiterbildung aus-

reora

oen sei, rechnet der Verf. auch W 383f. 771 M. 865, gud Joci, etiamsi recentiores sunt,

L
1

hat er wohl nicht ganz empfunden; 5) Ob er damit einen Gedanken von Bethe iiber-

en paslcherrime usum e

icim prachent, Wie er damit seine eigne Theorie untergribt,

treibend durchguﬁi]n't oder dieser (Hom. I 342) ein Resultat seines Schiilers teilweise an-
genommen hat, mull dahingestellt bleiben.
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»gehemmt oder abgelenkt werden soll, ist nichts als ein technisches
»Hilfsmittel, ein Kunstgriff, der einfach und bequem ist, auch in den
skompliziertesten Fillen nicht versagt. — — Wie man von der einen Seite
»die Kunst der Einarbeitung der Einzelszene in den Gesamtzusammen-
»hang studieren kann, so 140t sich auf der anderen Seite auch oft zeigen,
»wie dieser aus der Verkniipfung von Einzelszenen erst entsteht. Das
»durchdringt und ergiinzt sich so, da man wirklich oft zweifelhaft sein
+kann, was primir und was sekundar iste, Hitte nur der Verfasser diese
doppelte Moglichkeit iiberall, auch fiir die Gesamterscheinung, im Sinne
behalten! Aber aus dem starken Anteil, den an mehreren und zwar an
den derbsten Schilderungen des Treibens der Olympier die Person des
Herakles und der Streit um ihn hat, zieht er den weittragenden SchluB,
daB die ganze parodistische Behandlung des Gétterwesens, die deus ex
maclhina-Technik, eine individuelle Erfindung dessen sei, der einst den
Heraklesschwank gedichtet habe (vgl. S. 252. 266 Anm.; 267). Dadurch,
daB der Dichter der Ilias diese Vorlage benutzte und ihren Stoff wie
ihre Kompositionsweise in das ernste Heldenepos einarbeitete, sei die
eigentiimliche Mischung religioser und possenhafter Elemente entstanden,
die uns aus Homer so vertraut, an sich doch wirklich, wie Xenophanes
empfand, anstoBig sei (S. 1271.).

Der Erklarungsversuch gibt zu denken, doch verlangt er vorsichtige
Priifung. Sollten wirklich nur gerade der Schépfer des Heraklesschwankes
und nach seinem Vorbilde der Verfasser unsrer Ilias Meister gewesen
sein in dieser Kunst, Situationen und Vorginge durch die allezeit be-
reiten Dienste des olympischen Personals spielend zu verkniipfen? Man
hat lange Zeit den kollektiven Charakter der epischen Poesie zu sehr be-
tont, erst allmihlich gelernt, auch hier auf dichterische Individualititen
zu achten; Miilder ist in den entgegengesetzten Fehler verfallen. Er-
innern wir uns doch, was wir von Lebenskraft und Stetigkeit des epischen
Stiles schon kennen gelernt haben (S. 268/70). Angenommen, es habe
wirklich einst eine Heraklesdichtung, ungefahr wie Miilder sie sich denkt,
als Werk eines einzelnen gegeben, so erneuern wir unsre Frage (von
S. 252), wo denn deren Verfasser den Stoff hergenommen habe, und er-
weitern sie: war ihm nicht mit dem Stoffe zugleich schon etwas von der
Behandlungsweise gegeben? Die Heraklessagen in ihrer volkstiimlichen,
grobschlichtigen Art stammten doch aus dem Mutterlande und hatten,
nach Kleinasien verpflanat, wohl nicht auf den literarischen Eifer eines
einzelnen Bearbeiters zu warten gehabt. Aus der Entriistung des Xeno-
phanes zieht Miilder selber den Schluf} {IQ. 12¢), daB derartige Gotter-
schwinke in Ionien beliebt und verbreitet gewesen seien, und bemerkt
dazu: » Schwerlich ist es die Ilias ausschlieBllich oder auch nur vorziiglich,
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die den Zorn der Eiferer erregt, sie ist nur auch infiziert von dem nam-
lichen Geiste«. Das stimmt nicht zu seiner sonstigen Theorie, aber es
ist das Richtige. Wir haben uns seinerzeit dafiir entschieden, daB mit
der Gestalt des Herakles auch das Wesentliche dessen, was man von ihm
erzihlte, aus dem Mutterlande stammte; vermehrt aber und literarisch —
wenn man so sagen darf — entwickelt wurde es in Ionien. Und hier erst
is. wohl die urwiichsige Derbheit, die daran haftete, zum Gegenstand
iibermiitigen Spieles gemacht worden. Hier auch war es, wo allgemein
die Gottergeschichten in diese Sphire hereingezogen wurden. Dafl dies
nicht ohne EinfluB von seiten der Heraklessage geschehen ist, diirfen
wir annehmen; aber das war nur einer von mancherlei Zufliissen, die zu
einem grofen Strome sich vereinigten. Mit Erfassung gerade nur dieses
Elementes ist das homerische Géotterwesen nicht auszuschopfen.

Indem wir uns der Frage wieder zuwenden, die Niese gestellt hatte,
geben wir ihr eine etwas andere Wendung. Wieweit lassen sich in dem,
was Homer von den Géottern und ihrem Weltregiment berichtet, Erfun-
denes und Uberliefertes, poetische Ausgestaltung und uralter Bestand
von einander sondern? Um die Antwort zu finden, miissen wir vor allem
die Absicht ins Auge fassen, von der die Dichter geleitet wurden, wenn
sie als Triger der ihnen vorschwebenden Weltordnung personliche
Gotter verwendeten.

1L

A. Der eigentliche Ursprung religioser Gesinnung liegt, dessen meinen
wir gewil zu sein, darin, daB der Mensch Unbegreiflichem gegeniiber-
steht, das er nun doch, um es in seine Vorstellung einzuordnen, irgend-
wie erkliren mochte; da bietet sich zur Ausfiillung der Liicke die An-
nahme dar, daB es ein hoheres Wesen gebe, das hier mit unwider-
stehlicher Gewalt gewirkt habe. An Auferungen dieses Glaubens sind
die homerischen Gedichte reich. Dal} Zeus den furchtbaren Krieg ge-
wollt hat, ist einer der ersten Gedanken, die der Dichter ausspricht (A 5);
Helena meint zu erkennen, weshalb (Z 357). Von ihm werden Erfolg und
Miferfolg, Leid und Gliick verteilt; auf seine Hilfe hoffen die Griechen,
um Troja zu nehmen (A 1281f), und ihn klagt der Konig an, daf} er sein
Versprechen nicht gehalten habe (B 111ff.): Zelg pe péyog Kpovidng
dm &védnoe Bopein. Nach derselben Seite meint Agamemnon auch
die Verantwortung fiir seinen Streit mit Achill abwilzen zu konnen
(T gof.): &M\& T xev péEam; Oedg dia wavra Tehevtd, mpéoPa Aidg
guyamnp “Am, fj mavrog ddrar. Die iibermidlige Stirke, auf die Achill
pocht, hat ein Gott ihm verliechen (A 178). Menelaos hilt es P 101 nicht
fiir schimpflich, vor Hektor, émel &k Bed@iv mokepizer, zuriickzuweichen;
daB er seinerseits den Paris besiegt hat, schreibt dieser Athenens Hilfe
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zu (I 439). Aias fordert seinen Bruder auf, den Bogen zu gebrauchen,
den Phobos Apollon ihm gegeben habe (O 441); wie nachher im ent-
scheidenden Augenblick die Sehne zerreiit — der Dichter weif, dal
Zeus den Hektor beschiitzt hat —, da erkennt Teukros: pdync ém
udea keiper daiuwv fuerépng (0 408f). Eine Krankheit, die ohne
auBeren AnlaBl den Korper befillt, mull von Zeus gesendet sein (var1);
fiir plotzlichen Tod eines Menschen suchen Verstand und Phantasie eine
Ursache und finden sie in den sanften Geschossen des Geschwister-
paares Apollon und Artemis. Aber auch die unerwartete Genesung
kommt von den Gottern (e 397). Sie sind es, die wohl einem Sterblichen
den Sinn betoren, daB er Dinge sagt und tut, die ein anderer sich nicht
zu erkldren vermag: wenn Glaukos seine goldene Riistung gegen die
cherne des Diomedes weggibt, so muf3 Zeus ihn verblendet haben (Z 234);
Telemachs Reise nach Pylos fiihrt der treue Diener darauf zuriick, daf
ihm ni¢ GBavdatwy Bhdye @pévag Evdov éoag (£ 178). Ein Krieger, der
auf Feldwache gezogen ist, hat seinen Mantel vergessen: mopd 1 nmage
daipwy oloxitwv’ {uevar (£ 4881f). Aus Erwidgungen dieser Art ist Be-
deutung und Gebrauch der Anrede daipovie entstanden®). Wie Odysseus
als Bettler verkleidet mit seinem Sohn und dem Sauhirten zusammen-
sitzt und das Gesprich auf die Bedringnis kommt, in der sich Telemach
befindet, da fragt jener (r g5f.):

€imé poy, N éxbyv dmodduvacw, i oé te Aaol

€xBaipovo’ dvi dfuov émomduevor Beod Sup,

i T kaowrviToIg émuéupent, KT
Irgend einen Grund miiBte die feindliche Stimmung des Volkes doch
haben; und wenn duBerlich nichts vorliegt, wodurch sie entstanden sein
konnte, so bleibt nur die Annahme iibrig, daB ein Gott nach seiner Will-
kiir sie erregt habe. Aber auch Gutes wird den himmlischen Michten
verdankt. Dem Schiffbriichigen hat Zeus selber den Mastbaum in die
Hinde gegeben, dal er sich retten konnte (2 3 10); wie er dann gefesselt
hilflos im Schiffe lag, deoudv dvéyvauyay Geot adrof (£ 348f). Staunend
blicken die Leuteaufden Redner, dersicher, doch mit wohltuender Zuriick-
haltung spricht: 8edg popiy &mea otéper (6 170). Wie Telemach von
Menelaos Abschied nimmt, fliegt ein Adler, der eine Gans geraubt hat,
nach rechts iiber sie hinweg; der Konig zweifelt, was das zu bedeuten
habe, doch Helena weiB schnellen Rat (0 172f.): k\oté ey, adTap Eyw
novtedgopol, g évl Bupd G8dvator BdMouot kel dic TeNéeoBor Siw.

Wir empfinden die Berufung auf die Gotter, die ihr das erklirende

Wort eingegeben haben, hier wie eine stereotype Formel; und schwerlich

6) Vgl. sDie Kunst des Ubersetzenss, wo in Kap. II (¥ 28—30) der Begriff dieses
daiudviog eingehend behandelt ist.
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hat es der Verfasser von o anders gemeint. Aber urspriinglich mu8 doch
in solchen AuBerungen ein bestimmter, kraftvoller Sinn gelegen haben.
Wir verstehen ihn besser, wenn wir an den Unterschied denken, der schon
in dem Beispiel von Teukros hervortrat, der sich aber durch beide Epen
als herrschender Gebrauch hindurchzieht: der Dichter erzihlt, wer von
den Himmlischen eingreift, sei es personlich und gar korperlich, oder
so, daf} sie den Gedanken und Entschliissen der Menschen Anstof} und
Richtung geben; diese selbst aber, die eine auffallende Wirkung be-
merken und sich zu erkldren suchen, 1at er nur unbestimmt von einem
Gotte (8edg, daiuwy) oder den Gottern oder von dem Hochstenunterihnen,
Zeus, sprechen. Im Seesturm stehen Leukothea (e 333 ff.) und Athene
(382ff.) dem Odysseus bei, er aber glaubt dem Zeus die Rettung zu danken
(409). Als er endlich gelandet ist, senkt ihn Athene in Schlaf (€491); wie
er dem Alkinoos davon erzihlt, heilt es (n 286): Umvov d¢ 6edg xat’
ameipova xedev. Wenn von Telemachs Gebet berichtet wird g 261 f.:
xeipag vipduevog mohiis dhog ebxer “ABHVY
KAOB{ meu, O xO1Zdg Gebg HAubBeg Muérepov dW,
so stehen beide Ausdrucksweisen hart neben einander?). — Dieses Ge-
setz hat Ove Jorgensen erkannt und in einer ausgezeichneten Unter-
suchung — »die Gotter in 1—j der Odyssee« (Herm. 39 [1994] S. 3571f)
— dazu benutzt, zu zeigen, wie sorgsam im ganzen doch nicht nur in
1, sondern auch in xu die Selbsterzihlung stilisiert sei. Davon wird seiner
Zeit noch zu reden sein. Hier kam es darauf an, deutlich zu machen, wie
im Zusammenhang einer poetischen Weltanschauung und ihrer fort-
gesetzten Pflege durch das Epos allméhlich immer mehr von dem, was
Sterbliche auch innerlich erleben, als unmittelbare gottliche Schickung
sich darstellte. Wiinsche, Vermutungen, Erkenntnisse stiegen in der
Seele auf, ohne dal} man sagen konnte, woher sie kamen; Homer wullte,
was in unserer Zeit erst wieder entdeckt werden mufite, dal} der Mensch
nicht immer denkt, was er will, sondern oft Gedanken sich einstellen und
Beachtung fordern, als ob sie von einer unbekannten fremden Macht
geschickt werden. Vor anderen sind es natiirlich die Seher und Dichter,
die solche innere Wirkung erfahren, wie denn Phemios sein Verhiltnis
zur Poesie treffend erklirt (x 347f): attodidakrog & eiui, Bedg dé wot
&v ppeatv oipag mavrolag évéguoev. Er dankt der Gottheit, die ihn ge-
lehrt habe, und bezeichnet sich doch zugleich als adtodidaxtog: ein
sprechendes Zeugnis dafiir, wie konventionell zuletzt der urspriinglich
tiefe und bedeutende Gedanke geworden war, aus einer Betrachtungs-
art zu einer Redeweise.

7) Weitere Beispiele bei Jérgensen S5, 366f.; Ausnahmen, die sich finden, sind dort
S. 3681, besprochen.
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Aber diese Betrachtungsart selber, in der wir die Quelle religitsen
Empfindens zu erkennen glauben, setzt schon eine gewisse Feinheit und
Reife des Denkens voraus, kann also doch nicht den ersten Ausgangs-
punkt der Entwicklung gebildet haben. Es ist kein Zufall, daB unter den
Beispielen, die wir friiher schon zusammengestellt hatten, viele sind, in
denen nicht einzelne Gotter auftreten, sondern Zeig oder daipwv oder
Beoi als wirkend erscheinen. Und wir wissen ja jetzt, dall gerade diese
Art, das menschliche Leben als von héheren Michten geleitet darzu-
stellen, relativ jung und von der Ilias zur Odyssee in Zunahme begriffen
ist (S. 376f.). Von Zeus und seiner Anteilnahme an irdischem Treiben
miissen in friiheren Perioden von Dichtung und Sage viel individuellere
Dinge erzdhlt worden sein, als daBl er 8eolol kol GvOpwmoicy dvéooe
und daB seinen Ratschlufl niemand umgehen oder vereiteln kann, Und
wohl alle Gétter — von Hephiistos, Apollon, Poseidon haben wir es eben
noch gesehen — miissen Gegenstand der Furcht und Verehrung wie der
ausmalenden Phantasie gewesen sein, lingst ehe poetische Gestaltungs-
kraft auf den Gedanken kam, sie als Triger des Weltregimentes in eine
Darstellung menschlicher Schicksale einzufiigen. Und wer es zuerst unter-
nahm, von der Rolle zu berichten, die géttliche Personen als Teilnehmer
am Tun und Leiden der Sterblichen gespielt hatten, das waren weder
der Dichter noch die Dichter der Ilias; die Uberlieferung muB viel weiter
hinaufreichen. Greifbare Zeugnisse dafiir hat Hedén aufgedeckt (Homer.
Géotterstudien 37f). Ein Sohn — und zwar ein lieber, d. h. ein sagen-
beriihmter Sohne — des Ares kimpft und fillt auf seiten der Achier
(N 518ff, O 1201f.); und Poseidon, der Griechengott, entreillt den Troer
Aneas dem Peliden und rettet ihn vom Tode (Y 2goff.). Beide Vorginge
haben keinen urspriinglichen Zusammenhang mit dem Plane der Ilias;
nicht fiir ihn erfunden sind sie, sondern aus bereits geformtem Stoff iiber-
nommen: sie miissen einen Platz in epischer Erzihlung schon gehabt
haben, ehe die Gesiinge gedichtet wurden, die den Géttern die in der
llias vorausgesetzte Parteistellung gegeben haben.

Suchen wir von hier aus das poetische Schaffen des Geistes, der in
der Ilias lebendig ist, zu begreifen, so sehen wir eine Synthese sich voll-
zichen. Auf der einen Seite ein Schatz iiberlieferter Gottersagen mit
einer Fiille von Gestalten, auch von alten Beziehungen zwischen Géttern
und Menschen (s. S. 360f.); auf der andern eine psychologisch sich ver-
tiefende Auffassung der Menschennatur und aus reicher Erfahrung er-
wachsene Vertrautheit mit ihren oft unberechenbaren Auflerungen. Den
Eindruck des Vollendeten haben wir da, wo beide Saiten harmonisch
zusammenklingen, was bei Homer oft genug zutrifft; zum Verstindnis
der Verbindung aber helfen uns mehr die Fille, wo die Elemente nicht
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vollig ineinander aufgegangen sind. Indem wir nun unserm aligemeinen
Grundsatze gemi vom Ende der Entwicklung her zu den friiheren Stufen
aufzusteigen suchen, ist diesmal die Moglichkeit gegeben, den Ausgangs-
punkt noch niher an uns heran zu verlegen.

B. Auch Vergil hat in seiner Nachahmung des griechischen Epos
die Gétter und ihre Titigkeit reichlich verwendet. Ubertreibungen und
Verkehrtheiten, zu denen er dabei gelangt ist, habe ich vor Jahren bei
Gelegenheit einer Untersuchung®) dargelegt, die der Charakteristik Vergils
dienen solite, zugleich aber schon damals den Gewinn angedeutet, der
sichvon hierausfiir dieBeurteilung derhomerischen Poesieergeben konnte.
Inzwischen hat Richard Heinze im Rahmen seiner Monographie iiber
»Virgils epische Technik« (1903; 2. Aufl. 1g08) auch dessen Theologie
behandelt, deren eigenartige Ziige er aus dem Geiste romischer Poesie,
aus der Weltanschauung des augusteischen Zeitalters, aus personlichem
Wollen und Kénnen des Dichters zu erkliren und in ihrer kiinstlerischen
Berechtigung auch Homer gegeniiber zu wiirdigen sucht. Wie sich die
Whunderlichkeiten in Vergils Darstellung aus der Aufgabe érgeben mufiten,
die er sich gestellt hatte, das stoische Dogma von der alles lenkenden
Vorsehung mit der homerischen Sagenwelt zu vereinigen, ist dabei gut
entwickelt (S. 293f. 2g99ff.).

Der ganze Gang der Handlung, den die Ancide darstellt, ist ohne
fortwihrendes Eingreifen der Himmlischen iiberhaupt nicht denkbar:
der Held macht sich auf den Weg, ohne zu wissen wohin er gelangen
will; eine wunderbare Verkiindigung schlieft sich immer an die andere
an, erliuternd, erginzend, aber nie vollstindig aufklirend. So viele
Stationen der Reise aufgezihlt werden, beinahe ebenso oft muf} Aneas
den Entschluf fassen weiter zu fahren; und nirgends ist dieser Entschluf
menschlich erkldrbar, nirgends gewinnen wir den Eindruck, .daB} er auch
ohne hoheren Befehl hitte zustande kommen kénnen. Wenn man aus
der Aneide das fortnimmt, was die Gétter sagen und tun, so bleibt nichts
als eine Reihe zusammenhangloser, unverstindlicher Bruchstiicke-iibrig.
Ganz anders bei Homer. Die blofle Tatsache, dafl Niese, Finsler u. a.
in der Tlias alle Gotterszenen fiir spétere Zusitze halten, reicht aus, um
den tiefen Unterschied zu bezeichnen, der hier besteht.

Vollends deutlich wird der Unterschied, wenn man zusieht, in welcher
Art der aus dem Reiche der Gétter kommende Anstof in das Getriebe
der menschlichen Dinge eingefiigt ist. Den Plan nach Sparta und Pylos
zu reisen falt Telemach, weil Athene es ihm geraten hat, die in Gestalt

8) Zum Verstindnis der nachahmenden Kunst des Vergil. Kiel 1885. S.besonders S.23.
Dort ist auch (S. 12) auf die wertvolle Vorarbeit von Karl Neermann (Progr. Ploen 1882)
verwiesen,

Cauer, Grundfragen der Homerkritik. 3. Aufl,
’ g 3
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des Taphierfiirsten Mentes zu ihm gekommen ist; aber denselben Rat hitte
auch ein wirklicher Gastfreund geben kénnen. Ebenfalls Athene ist es, die
in A den ungliicklichen Pandarosverleitet, daB erdie giinstige Gelegenheit
benutzt gegen Menelaos einen Pfeil zu senden; ein Zuhorer, der etwa an die
Gotter nicht glaubte, kdnnte annehmen, dafd in Wahrheit Antenors Sohn
Laodokos der Anstifter gewesen sei und nur die Phantasie des Dichters in
ihm eine verkleidete Gottheit gesehen habe. Dieses Verhaltnis 140t sich
nun in besonders lehrreicher Weise da beobachten, wo ein bei Vergil
erzihlter Vorgang einem homerischen nachgebildet oder doch dhnlich ist.

Wie Aneas bei Dido so verweilt Odysseus, wenn auch gezwungen,
bei der Nymphe auf Ogygia; beide werden durch diesen Aufenthalt dem
eigentlichen Ziel ihrer Fahrt ferngehalten, und fiir beide bringt erst der
Gotterbote den entscheidenden Befehl zur Abreise. Von Anfang bis zu
Ende begreiflich ist die Erzihlung in-e. Die Gottin fiigt sich dem Willen
des hochsten Gottes; aber was sie dabei tut und sagt, ist vom Dichter
menschlich empfunden und geht uns menschlich nahe. Odysseus seiner-
seits erfahrt nichts Genaueres iiber das, was zwischen den Géttern ver-
handelt ist, so dal} er spiiter (n 263) den Zweifel dulern kann, ob Kalypso
auf Befehl des Zeus ihn entlassen oder von selbst ihren Sinn zum Mit-
leid gewandt habe. Vollig anders bei Vergil. Aneas wiinscht gar nichts
anderes als in Karthago bei der Geliebten zu bleiben; da tritt, wihrend
er beschiftigt ist die Arbeiten am Bau der Stadt zu leiten, bei hellem
Tage Merkur vor ihn, mit scheltenden Worten, und befiehlt ihm in
Juppiters Namen, seiner Pflichten zu gedenken und Italien aufzusuchen
(IV 260ff). Heinze meint zwar (* S. 306), auch hier sei »das natiirliche
Substrat« gegeben; man brauche nur »statt des als Person gedachten
»von auBen herantretenden géttlichen Aéyoc den in der Brust jedes
»Menschen wohnenden géttlichen Aéyog als die erinnernde Macht ein-
»zusetzen«, und es sei »ein sehr feines Motiv, daf} gerade beim Anblick
sder erstehenden Burg Karthagos plotzlich mit unwiderstehlicher Ge-
»walt den Helden die Erinnerung an die Stadt iiberfillt, die ihm vom
»Schicksal bestimmt war zu griinden«, Das wire recht schon, wenn der
Held durch Merkur iiberzeugt und innerlich gewonnen wire, wie der
tobende Achill in A, woran Heinze erinnert, durch Athene; aber davon
sehen wir nichts. Erschiittert durch die gewaltige Autoritit, die zu ihm
gesprochen hat, entschlieft er sich einem Befehle nachzukommen, der
ihn von auflen dringt (340ff. 361), wihrend ihm selbst die klidgliche
Rolle bewuflt ist, die er dabei der Konigin gegeniiber spielt (337. 349f.).
Hier ist kein menschlich erklirlicher Verlauf: die gottliche Macht tritt
storend dazwischen; und wenn wir sie wegdenken, so bleibt uns nicht,
wie bei Homer, die Moglichkeit den Zusammenhang der Ereignisse auch

Y
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als einen natiirlichen anzusehen. — Bei einem friiheren Auftreten Merkurs,
das ebenfalls in der Ilias ein Gegenstiick hat, findet auch Heinze (* S. 305)
Mangel an Anschaulichkeit: ponuntgue ferocia Poeni corda wvolente deo
([302f.). Man fiihlt das um so mehr, wenn man den psychologischen Takt
vergleicht, mit dem selbst in einem spiten Gesange wie Q das Erscheinen
des Hermes und vorher die Besinftigung des Peliden durch seine Mutter
behandelt ist.

Ein beliebtes Mittel, um auf die EntschlieBung der Menschen einzu-
wirken, ist die Erscheinung im Traume. Auf diesem Wege gibt Zeus
(B 23) dem Fiihrer des griechischen Heeres den Plan zu einem entschei-
denden Angriff ein®); im Traum tréstet Athene (d 8o4) die ungliickliche
Mutter des Telemach, ein Traumbild schickt sie (Z 25) der Nausikaa,
um sie zu veranlassen, daf sie am folgenden Tage mit ihren Magden zur
Wiische hinausfihrt. In all diesen Féllen kénnte der Traum auf die na-
tiirlichste Weise so stattgefunden haben, wie er erzihlt wird. Auch
Vergil wei von Triumen zu erzihlen; aber immer sind es wunderbare
Erscheinungen und unwahrscheinliche Botschaften, die er in dieser Form
einfiihrt. Noch am wenigsten gilt dies von Hektors Schatten, der (I[270)
in der Ungliicksnacht dem Aneas die Nachricht bringt, daB die Danaer
in der eroberten Stadt wiiten. Aber so recht den Eindruck eines kiinst-
lichen Apparates haben wir im folgenden Buche, wo Aneas schon lingere
Zeit auf der Insel Kreta verweilt, die er fiir das ihm bestimmte Land halt,
plotzlich durch Milwachs darauf hingewiesen ist, da die Gotter esanders
wollen, und nun im Traum von den Penaten Auskunft erhilt, wohin er
sich wenden soll (III 148). Noch unnatiirlicher ist die Weise, wie Turnus
(VIL 419 ff.) zum Zorn gegen die phrygischen Ankémmlinge aufgeregt
wird. Die Furie Allekto naht dem Schlafenden in Gestalt einer alten
Priesterin der Juno und macht ihn auf die Gefahr aufmerksam, die ihm
drohe; aber die Sorge darum liegt seinem eigenen Denken so fern, daB
er die Warnerin spéttisch zuriickweist, bis sie, dariiber emport, ihrwahres
Wesen offenbart, mit ihrer GeiBlel den Verwegenen peitscht und ihm eine
brennende Fackel gegen die Brust schleudert. In Schweill gebadet er-
wacht er, und ist nicht etwa froh, daf3 die Spukerscheinung entflohen
ist, sondern tut jetzt, was sie ihm befohlen hat. Etwas mehr innerlich
vermittelt ist der Traum, den Aneas kurz vor der Abfahrt von Karthago,

0) Den Rat der Altesten, an den er sich zunichst wendet, hiilt Agamemnon bei Nestors
Schiff ab, elxdtwe: TovTw ap & Gverpog elkaorar (schol. ). Es ist, als wollte er dem,
der im Traume zu ihm gesprochen hat, einen Teil der Verantwortung zuschieben, Nachher
ist es dieser, der, als Hausherr handelnd, die Versammlung aufhebt (84), in der er gegen
seine Gewohnheit nur ganz kurz dem Vorsatz des Oberfeldherm zugestimmt hat (80—83),
Fiihlt er sich im voraus gebunden? und steckt hier etwa eine alte volkstiimliche Vor-
stellung, wonach er glauben miilite, selbst in der Nacht bei Agamemnon gewesen zu sein?

20%
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schon an Bord seines Schiffes, hat (IV 554); wenn doch einmal Merkur
in eigener Gestalt den Wachenden besucht und genétigt hat Dido zu
verlassen, so ist es verstindlich, dag er jetzt, wo alles zur Fahrt bereit
ist, im Traume den Gott zu erblicken und seine Mahnung zur Eile zu
vernehmen glaubt.

Auch da unterscheiden sich Homer und Vergil in hichst charakte-
ristischer Weise, wo die Gétter unmittelbar, nicht bloB3 durch das Mittel
eines menschlichen Entschlusses den sie herbeifithren, in das natiirliche
Geschehen eingreifen. Wie Odysseus aus dem Bade kommt, sich gesalbt
und reine Gewinder angelegt hat, macht ihn Athene (Z 230f.)

ueiZovd T eloidéely kol mdooova, kGd dE xdpnTog
othag fike kopag daxivbivw dvber ouoiag,
eine Verwandlung, die dem Dichter der Odyssee zu einem seiner
schonsten Vergleiche den Anlall gegeben, also jedenfalls lebhaft seiner
Phantasie vorgeschwebt hat. Aber der wunderbare Vorgang ordnet sich
aufs beste in die natiirliche Folge der Ereignisse ein: was fiir den niich-
ternen Verstand eine Wirkung des Bades und der glinzenden Kleider
ist, erscheint dem poetischen Sinn als iibermenschliche Gabe. Auch an
einer spiteren Stelle, wo die entsprechenden Verse aus anderem Grunde
fiir interpoliert gelten miissen (y 157 ff.), sind sie doch ohne Schaden fiir
die innere Wahrscheinlichkeit angebracht. Vergil hat das nicht emp-
funden; er lift den Aneas von seiner gottlichen Mutter in dem Augen-
blick verschonert werden, wo er den Puniern iiberhaupt zuerst sichtbar
wird (I 589). Diese Stelle ist noch aus einem anderen Grunde bemerkens-
wert; denn hier tritt Aneas mitten in der Versammlung des karthagischen
Hofstaates plétzlich aus der Wolke heraus, die ihn, nach homerischem
Muster, bei seinem Eintritt in die Stadt verdeckt hat (I 411). Mehrfach
wird erwihnt, da Aneas und sein Begleiter aus der sicheren Umbiillung
heraus beobachten, was um sie her vorgeht (439. 516), bis zuletzt, wo
sie Zeugen der Aufnahme sind, die ihre Genossen bei Dido finden, der
schiitzende Nebel ihnen selbst anfingt listig zu werden (579 f): Zas-
dudum erumpere nubem ardebant. Ein seltsames Bild: da steht am
lichten Tage die Nebelsdule mit den beiden Mannern; diese vor Eifer
brennend sich bemerklich zu machen, aber auBerstande das zu tun, bis
der Zauber von selbst verschwindet. Homer hat es anders gemeint. Als
Odysseus in die Stadt der Phiaken eintritt, ist es spiter Abend (n13.138);
und wenn jetzt der Dichter erzihlt, dafl Athene ihn mit Nebel umgeben
habe (16}, so mutet er damit dem Hérer keine schwer vollziehbare Vor-
stellung zu. Auch nachher, als der Gast in den Saal eingetreten ist, durch
die schmausenden Phiiaken unbemerkt hindurchgeht und auf einmal, in-
dem die Wolke zuriicksinkt (143), vor der Kénigin kniet, wird es unserer
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Phantasie nicht schwer der Schilderung zu folgen; denn denselben Her-
gang konnen wir als einen ganz natiirlichen, ohne Géttin und ohne Nebel-
hiille, uns denken.

Der Grund des geschilderten Unterschiedes liegt zum guten Teil in
der Weltanschauung beider Dichter; so urteilt auch Heinze. Treffend
erinnert er an die Prodigienlisten rémischer Annalen (S. 314). Etwas der
Art multe, wie der Geschichtschreiber, so der Dichter seinem Publikum
bieten. Ob Vergil daneben auch die innere Bedeutung des Einwirkens
der Gotter bei Homer verstanden und zu vertiefen sich bemiiht hat, bleibt
mir nach wie vor zweifelhaft, Zwar bei dem Bilde der Fama (IV 173 ff.)
ist der Sinn klar: >statt des ‘Geriichtes’, das als solches keine anschauliche
Schilderung vertrigte, sollte »ein darstellbares Symbole geschaffen
werden; und das ist hier, in einer fiir sich stehenden Allegorie, vorziiglich
gelungen (Heinze * 303). Wo aber géttliche Wesen mit Menschen in
Verkehr zu bringen waren, da mufite sich die starke Hervorhebung des
Ubermenschlichen in einer fiir unser Gefiihl storenden, den psychologi-
schen Zusammenhang leicht zerstorenden Weise bemerkbar machen.
Ob Vergil, was er aus dem Glauben seiner Zeit schopfte, selbst in seines
Herzens Grunde bejahte oder ablehnte, dariiber scheint auch Heinze
(*S. 301f. 309) nicht ganz sicher zu sein; in der Aufnahme des rein
Mirchenhaften jedenfalls sei er einfach der poetischen Tradition gefolgt.
Aber damit werde nicht eigentlich das Eingreifen der Gotter selbst be-
rithrt. Heinze ist geneigt, viel mehr als man das heute meist tue, »bei
»Vergil symbolisierende Absichten anzunehmen, d. h. eine bewulite
»Umsetzung einfacher psychologischer Vorginge in die Form géttlicher
» Einwirkung, wobei darauf gerechnet ist, da} der gebildete Leser diese
»Gotterszenen “allegorisch’ deuten werde« (* S. 302). Solchen Zusammen-
hang scheint der Dichter selber zu bezeugen, »da wo in Nisus plotzlich
mit zwingender Macht der Plan des gefihrlichen Botenganges auftauchts;
denn er 1aBt den Helden zu seinem Gefihrten sagen (IX 184f.): dine unc
ardorem mentibus addunt, Euryale, an sua cuique deus fit dira cupido?
,Da haben wir die rein menschliche Deutung des seelischen Vorgangs
einerseits, die Umsetzung ins Mythische andrerseits<: das ist richtig.
Aber eine »Allegorie« wiirde ich diese Umsetzung ins Mythische auch
bei Vergil nicht nennen. Seine Schilderung der Fama ist eine Allegorie,
und so bei Homer etwa die Stelle von den beiden Pforten der Triume
(T 562—567). Wenn aber erzihlt wird, wie eine der géttlichen Personen
in den Gang der Handlung eingreift, indem sie einen der menschlichen
Triiger der Handlung in seinem Verhalten beeinfluflt, so ist das — inner-
halb der poetischen Welt — ein wirklicher Vorgang, auch wenn wir im-
stande sind ein psychologisches Korrelat dazu in der nichtpoetischen
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Welt zu erkennen und zu beschreiben. Das gilt fiir Vergil so gut wie
fiir Homer. Der groBe Unterschied zwischen beiden tritt erst hervor,
wenn wir fragen: Waren sie sich des psychologischen Korrelates be-
wult? und, was damit zusammenhéngt, war die poetische Welt, in der
sie sich bewegten, zugleich die Welt ihres Glaubens?

DaB in diesen Beziehungen innerhalb der ganzen Lebensfiille, die fiir
uns der Name Homer umfaft, volle Ubereinstimmung bestehe, wird im
voraus niemand fiir denkbar halten. Eskommt daraufan, die Verschieden-
heiten aufzusuchen, zu gruppieren und, wenn moglich, in eine Stufen-
folge zu bringen.

C. Daf gottliche Wesen, wenn sie im irdischen Bereiche mitwirken
wollen, in die Person bestimmter Menschen sich kleiden — eines mit
Namen genannten Freundes oder Angehérigen, eines Heroldes, einer
Wassertrigerin —, das war fiir den romischen Epiker etwas lingst Ge-
gebenes, und ebenso fiir einen groBen Teil derer, die an unsrer Ilias und
Odyssee geschafft haben. Ob fiir alle? und auch schon fiir ihre Vor-
génger? War es gar von jeher so? Es finden sich doch auch Stellen, an
denen eine Gottheit unverwandelt, jedoch in menschenihnlicher Gestalt,
auftritt. Welche der beiden Vorstellungsweisen ist die dltere? Oder
gibt es darauf keine Antwort? Die Frage muB man doch stellen.

Fiir ihre Beurteilung ist in neuerer Zeit ein wesentliches Moment hin-
zugekommendurch unser Bekanntwerdenmit dltesten Gotterdarstellungen
der bildenden Kunst™). Schon Reichel hatte erkannt, daB solche Dar-
stellungen, und zwar in rein menschlicher Gestalt, bereits in einer Zeit
geldufig gewesen sind, die noch keine Kultbilder kannte. Genauer und
unter reichlicher Mitteilung von Beweismaterial hat dann Georg Karo
den Gedanken durchgefiihrt, daB bildloser Kultus und anthropomorphe
Géttervorstellung in mykenischer Zeit nebeneinander bestanden haben.
Dazu stimmt es vollkommen, da die Schopfer des epischen Gesanges
ihre Gotter in menschlicher Gestalt gedacht haben; und dies wieder wird
durch die fiir alle spiteren Geschlechter grundlegende Vorstellung von
den olympischen Gottern, die in Thessalien zu Hause ist, bestitigt. Indem
sie solche Vorstellung nahrten, scheinen die Dichter geradezu — eine
Beziehung, auf die Loschcke mich aufmerksam machte — Bildwerke vor
Augen gehabt zu haben.

Auf dem Schilde des Achilleus fiihren den Trupp, der einen Ausfall
macht, Ares und Athene, schén und groB3 dig 1€ Belh Tep, dupic dprZAiw,

10] Reichel, Vorhellenische Gotterkulte (1897) S. 51. 74—76; gegen ihn, doch nur
mit prinzipiellem Einwand, de Visser in der frither (S. 332 Anm. 4) angefithrten Dissertation
S.2355. — Karo, »Altkretische Kultstdtten<, Archiv fiir Religionswissenschaft 7 (1904); be-
sonders S. 142. 152 ff,
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Aaol & U OMZoveg noav (X 518f). Ahnliche Darstellungen mochte
der Dichter gesehen haben®*). Es braucht keine vereinzelte Kiihnheit
der Erfindung zu sein, wenn von Aphrodite erzahlt wird, da@} sie den von
schwerem Steinwurfe getroffenen Sohn samt seiner Riistung in ihre Arme
genommen und mit ihrem Peplos verhiillt habe (E 314f.), oder von Ares,
er habe, am Boden liegend, sieben Plethra bedeckt (@ 407). DaB sein
Gebriill, als Diomedes ihn verwundet (E 859 ff), so laut gewesen sei wie
das vereinte Kampfgeschrei von gooo oder 10000 Minnern, ist ein
entsprechender Zug urwiichsiger Einbildungskraft™). Kolossalstatuen
wie die des Apollon von Delos und Naxos zeigen, daB die Kunst diesen
Gedanken, die Gétter in iibermenschlicher Grofie vorzustellen, zundchst
auch dann noch festhielt, als Gotterbilder in den Kultus eingefithrt waren.
Agamemnon wird (B 477 ff.) beschrieben, wie er an Haupt und Antlitz
dem Zeus gleicht, um die Hiiften dem Ares, mit der Brust dem Poseidon.
Ob hier Bilder von ungeheurer GréBe dem Dichter vor Augen gestanden
haben, ldBt sich nicht sagen; Bilder wohl jedenfalls. So auch wenn
Hektors Blick mit dem der Gorgo oder des Ares verglichen wird (© 349),
die Erscheinung einer schonen Frau mit Aphrodite oder Artemis (I 389.
b 122. p 37, w 8.). Die Beschreibung des Apollon, wie er, Bogen und
Kécher auf der Schulter, ziirnend vom Olymp herabsteigt, oder die be-
riihmten Verse, in denen Zeus eine Bitte gewdhrend sein Haupt neigt,
wiirden einem Dichter nicht gelungen, ja nicht in den Sinn gekommen
sein, dessen Phantasie nicht durch den Anblick verwandter Bilder — sei
es gemalter oder in Silber getriebener oder eingelegter — belebt ge-
wesen wire. Der Vergleich des zum Kampfe schreitenden Aias mit dem
gewaltigen Kriegsgotte, 6¢ T elow mohenbvde per dvépog (H 208f),
oder der beiden, Idomeneus und Meriones, mit Ares und seinem Sohne
Phobos, die von Thrakien zum Kriege ausziehen (N 208 ff.), deutet wieder
unmittelbar auf Abbildung einer ganzen Szene hin. All solche Beispiele
zusammengenommen erheben es iiber jeden Zweifel, daf es den Dich-
tern der Ilias etwas Vertrautes war, sich Gotter in menschlicher Gestalt,
als der ihnen von Natur zukommenden, anschaulich vorzustellen,

Eben dies erwarteten sie von ihren Zuhorern — schon und noch.
»Schon« miissen wir sagen, wenn wir uns der eulenkdpfigen Athene,

11) Reichels Vermutung (Hom. Waffen 2 162), daly der Verfasser von Z zwei Gestalten
auf einem wirklichen Bildwerke falsch als Gotter gedeutet habe, steht nicht entgegen.
Sollte sie zutreffen, so wiirde damit um so sicherer bewiesen sein, dal} dem Dichter riesen-
hafte Gotterdarstellungen vertrant waren. Auch hat er selbst (Vorh. Gatterk. 51) das Bei-
spiel mit verwertet, 12) So richtig Wecklein, Studien zur Ilias (1905) S. 31. In dem-
selben Sinne haben sich iiber die grundsiitzliche Frage ausgesprochen Polak in der S.112
zitierten Abhandlung (1896) S. 380 und Robert Stl. (1gor) S.333. Meine frithere, entgegen-

gesetzte Ansicht wurde schon in der vorigen Auflage berichtigt.
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des lodernden Hephdstos erinnern; »noch<, wenn wir uns klar machen,
wie es dann bewufterem Denken und verminderter Gliubigkeit doch
unwahrscheinlich geworden ist, daB3 die Olympier einst in ihrer wirklichen
Gestalt unter Menschen verkehrt haben sollten: yahemol ¢ 6eol paive-
oBor évapyeis. Da fand denn, um den Anstofl zu mildern, dichterische
Phantasie den Ausweg, dafl sie, wenn ein Gott die irdische Biihne be-
treten sollte, ihm Verkleidung lieh in irgend eine der hier heimischen
Personen. L

Aus den bisherigen Ausfiihrungen ergeben sich die Gesichtspunkte
fiir eine Vergleichung: in welcher Gestalt treten die Gotter auf? und
wie wirken sie? Allerdings a8t sich in keiner der beiden Beziehungen
mit einem einfachen Entweder — Oder entscheiden, ob eine Darstellungs-
weise fiir urspriinglich oder fiir relativ jung zu halten sei. Die einzelnen
Beispiele miissen nach der Umgebung, in der sie stehen, wie nach ihrer
inneren Eigenart sorgfiltig gepriift werden,

A. Zwischen der in aller Kiirze prichtigen Beschreibung des Apollon
in A, deren wir soeben gedachten, oder dem glinzenden Zuge Poseidons
durch das beherrschte Element (N 20 ff), und den in ihrer Art ja auch
kostlichen Schilderungen des Familienlebens der Olympier: welch ein
Abstand! Auf der einen Seite stehen alte Ziige des Mythus, das Bild
von Poseidon allerdings ziemlich gewaltsam in die Erzahlung eingesetzt,
so dal} es an seinem Platze nun etwas Hinzugekommenes ist (s. S, 371).
Den scheinbaren Widerspruch hat Miilder (BphW. 1908 Sp. 870) auf-
geklart. Die Schilderung der Fahrt des Gottes war ein ilteres Stiick,
in anderem Zusammenhang einst entstanden ; dieser »glanzende Splitter«
aber schien dem Dichter [der Ilias, oder des N] kostbar genug, sein Werk
damit zu schmiickene: so hat er den Umweg iiber Agi erfunden. Auf
der andern Seite haben wir nicht bloB in 0 sondern doch auch am Schlus
von A, am Anfang von A, von © und, obwohl harmloser, in X Proben
einer Gotterburleske, die eigentlich den Spéttern spdterer Jahrhunderte
nicht mehr viel zu steigern iibrig lieB. Wenn wir aus der Odyssee er-
fahren (0 61.), daB die Junker fiir den Bettler, der Botenginge verrichtete,
einen Spitznamen von der windschnellen goldbeschwingten "Ipig entlehnt
hatten, so liBt auch dies erkennen, was fiir Geschichten von einem
ionischen Publikum gern gehort wurden.

Freilich miissen wir uns hiiten, daB wir nicht unwillkiirlich zu sehr auf
das, was uns schon und wiirdig erscheint, den Blick einstellen, und so
die Ziige der Dichtung auch da verzerrt sehen, wo den griechischen

Horer nichts in ernsthafter Auffassung storte 3. Denken wir auch an

13) Hier Merkmale der Entscheidung zu finden ist das Thema der lesenswerten Studie
von Wilhelm Nestle, > Anfinge einer Gitterburleske bei Homere¢, NJb. 15 (xgos) S, 161,
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die Gottergeschichten der Edda, des Kalewi-Poég u. a.: da ist ebenfalls
ein Mafl und eine Art von Derbheit, die uns grotesk anmuten; doch viel-
leicht nur deshalb, weil wir selbst, wenn wir sie kennen lernen, von den
Anschauungen und Lebensgewohnheiten der zivilisierten Gegenwart her-
kommen. Vielleicht wiirden auch die Menschen, die sich an jenen Ge-
schichten erfreuten, uns grotesk anmuten, wenn sie plotzlich, zur Wirk-
lichkeit wieder erwacht, vor uns stiinden. Daf dlteste Mythen und Sagen
der Griechen einen #hnlichen Charakter getragen hatten, konnten wir,
wenn nicht sonst, auch aus dem Epos selber erkennen, das sie allerdings
in den Hintergrund schiebt und nur als Erinnerung aus vergangenen
Zeiten beriihrt (vgl. S.266). Das Besondere bei Homer ist eben, da}
die Jahrhunderte, deren poetischen Niederschlag der Name deckt, von
primitiven Zustinden durch inhaltreiche Entwicklung bis inZeiten herab-
reichen, da man schon begonnen hatte auf jene Zustinde ohne ein Ge-
fiihl der Gebundenheit zuriickzusehen und ihre fremdgewordene Eigenart
zu belicheln. Das war die Stimmung, in der ionischer Geist mit den
ererbten, teils aus der Heimat einst heriibergebrachten teils in Asien
hinzugetretenen Gottergestalten sein Spiel trieb. Wenn in N ein Stiick
alter Poesie oberflichlich eingearbeitet ist, so konnte Ahnliches ander-
wirts in der Weise geschehen sein, daf} der Rest einer Sage, der ein
tieferer Sinn innewohnte, durch die neue Umgebung ins Komische herab-
gezogen wurde. Sicher trifft dies zu fiir den Mythus von der heiligen
Hochzeit des Himmelsgottes, den, wie Theoder Bergk (Griech. Literatur-
gesch. I [1872] S. 610) erkannte, der Verfasser des = keck und doch zu-
gleich anmutig fiir den Mechanismus der epischen Handlung benutzt hat.
Die Gotterkimpfe in @, fiir die menschliche Handlung ohne Erfolg und
in ihrem eignen Verlaufe teils iibermiBig zart empfunden (462 ff. 500 f)
teils possenhaft (489 ff.), sehen so aus, als habe der Dichter mit dem
tiberkommenen Motiv nichts Rechtes mehr zu machen gewufit. So hat
er es gesteigert und in der Ausfiihrung vergrobert. Bethe und Wilamo-
witz werden recht haben (Hom. I 302 f. IIH. 82), daBl des Verfassers Ab-
sicht gewesen ist, das E zu iiberbieten.

Daf ein Stiick als Teil des vorliegenden Epos ganz jung und dabei in
sich selber sehr alt sein kann™), davon haben wir ein umfangreiches
Beispiel in der Awoundovg apioteia. Die Herkunft des Helden, die An-
schaulichkeit der Beziehung zum Olymp als Gottersitz (360. 367 ff. 398.
750 ff. 867 f.) sprechen fiir ihr hohes Alter (vgl. oben S. 244 f. 372 1f).
Dazu stimmt nun auch das urtiimlich Ungeschlachte in den Gotterkampfen

14) Belzner, Hom. Probleme I (1911) S. g3 zitiert diesen Satz, um zu zeigen, zu wie
zweifelhaften Mitteln der Kritik ich gegriffen hitte; dabei hat er die Worte am Anfang
»als Teil des vorliegenden Epos« fortgelassen,
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dieses Gesanges, vor allem die Begegnungen von Ares und Athene.
Diese macht dem Diomedes die Augen hell, daB er Gétter und Menschen
unterscheiden kann (127 f.); spiter steigt sie selbst zu ihm auf den Wagen,
dessen holzerne Achse (838) unter dem Gewichte der Gottin kracht*s);
dem verhaBten Gegner macht sie sich durch den Helm des Hades un-
sichtbar (845): lauter Ziige von kraftvoller Urspriinglichkeit. In dieser
Umgebung, wo Diomedes von seiner Beschiitzerin ermutigt ist Aphrodite
nicht zu schonen (131 f. 330f), dann in eignem Ubermut mit vollem Be-
wuBtsein gegen Apollon anstiirmt (433 ff.), dieser auf der Héhe von Per-
gamos seinen Platz wihlt (460), da stort es etwas, dad Ares, wie er die
Troer ermuntert, sich dem Akamas dhnlich macht (462), Here den
Achiern in Stentors Gestalt zuruft (785). Man wird kaum umhin kénnen,
hierin spéter eingeschlichene Milderungen zu sehen. Umgekehrt scheint
der Dichter in = eine Versgruppe von altertiimlichem Gehalt verwertet
zu haben, wenn er den Poseidon unverhiillt die Griechen zum Kampfe
fithren 140t (384). Im vorhergehenden (Gesange war er erst als Kalchas,
dann als Thoas aufgetreten, in diesem selbst hatte er einem alten Manne
gleichend (= 136) den Agamemnon aufgesucht und ermutigt, dann aber
anscheinend die Maske abgeworfen und ein Schlachtgeschrei erhoben,
so stark auch er wie gooo oder 10000 Minner (148). Der Dichter hat
die Verkleidung, die er dem Gott gegeben hatte, vergessen; daf dies
geschah, war wohl eben unwillkiirliche Folge des Wunsches, eine vor-
handene Schilderung wirksam zu verwerten. Wie er hier beschrieben
wird :
385 dewov dop Tavinkeg éxwv év xepl mayein
elkehov doTepormii T@ O’ oU Béuig éoTl Mryiivon
év dal hevyahén, GAAG déog loyxdver dvdpag,

das kann doch nicht von demselben erfunden sein, der ihn kurz vorher
vorsorglich dreimal unter verschiedener menschlicher Gestalt verborgen
hatte. Hier ist er der Gott, der Herr des Meeres, das machtig aufwogt
(392), als wolle es mit ihm in den Kampf eingreifen. — Auf derselben
Stufe des altertiimlich Riesenhaften steht es, wenn Apollon von der Burg
herab (dhnlich wie A 460) den Troern zuruft, wihrend Zeus' Tochter
Tritogeneia durch die Menge der Achder geht, sie anzutreiben 561
pediévrag tdoiro (A 507 ff.): vielleicht wieder ein aus wirklicher Ab-
bildung {ibernommenes Motiv. Und wenigstens eine von dort genihrte
Kraft der Anschauung glaubt man zu spiiren, wenn erzihlt wird, da
Apollon mit seinen Fiilen den Wall der Achier niedertritt, wie ein Kind
die im Spiel errichtete Strandburg (O 355 ff.), oder, in demselben Ge-

15) Eine echte und weitverbreitete mythische Vorstellung; s. z, B. Usener, Sintflutsagen
5. 135, I90.
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sange, dal} Zeus den Fiihrer der Troer oev dmaBev xeipl poho peydn,
drpuve d¢ Aadv W adtd (694 f), die einzige Stelle bei Homer, die
von dem iibrig geblieben ist, was friiher gewesen war, daB auch Zeus
als unter Menschen verkehrend geglaubt und geschildert wurde (oben
S. 360).

In all diesen Fillen, die vereinzelte Abweichung in E ausgenommen,
war es dem Dichter natiirlich, die Gotter selbst menschendhnlich sich
zn denken. Wo dies ausdriicklich erwéhnt wird, da verrdt sich schon
ein Beginn reflektierten Denkens und leises Nachlassen an naiver Zu-
versicht. So an einer Stelle in der pdyn mapanotamog. Prachtvoll an-
schaulich ist das Wiiten des Flusses beschrieben; und er selbst ist der
Gott: &£ éuédev T E\doag medlov xdra pépuepa péle, ruft er dem Pe-
liden zu (217). Nur, daB er sprechen kann, scheint eben von dieser Vor-
stellung aus unglaublich; und so wird erléutert: mpogépn motaudg Bo-
fudivng avépr eladuevog, Bubéng b éx @BéyEato divng (212f). Das
soll heiBen: er sprach wie ein Mensch. Doch die Art des Vorganges
verschiebt sich unwillkiirlich zur Eigenschaft des Handelnden, wie wir
es oft finden (s. S. 353f). Wer soll denn die Gestalt des Gottes sehen,
wenn er aus tiefem Strudel heraus die Stimme ertonen lift? Nein, er hat
sich so wenig in einen Menschen verwandelt, wie bald nachher Achill,
als er einem Adler gleich vorstiirmt — 1 &g MEev (254) —, in einen
Vogel. Aber der Nachfahr, der sich gedringt fiihlte nachher durch Po-
seidon und Athene eine Diversion eintreten zu lassen, der er doch, um
den gegebenen Verlauf nicht zu storen, keine Wirkung beilegen durfte,
bemerkt erliuternd: déuag d’ dvdpecoiv éixmy, an Korperbau glichen
sie Menschen (285), was fiir die Form ihres Zuspruches (286) auch
unerlidflich ist. DafB der Gott wie ein Mensch ausgesehen habe, er-
zihlt Odysseus in k von Hermes: venvin dvopl éowwg kth\. (278 £,
der ionischen Vorstellung, wie wir gesehen haben, entsprechend (vgl.
dazu S. 375). Abnlich wird er in Q cingefiihrt, nur daB dort die Worte
B & 1évon xovpw olovpvntiipt éoklig wpdToy UmnvATy KT\, (347 f.) auf
eine Umwandlung deuten, weil er vorher doch nicht in dieser Gestalt
vom Himmel herabgekommen ist; auch der Zusatz aicupyntiipt fiihrt
in bestimmtere menschliche Verhiltnisse ein.

Dies ist nun schon in der Ilias die gewdhnliche Wendung: die Gottheit
bedient sich einer menschlichen Maske., Zuweilen schimmert die tiber-
menschliche Natur hindurch; so bemerkt Helena bei Aphrodite, die als
alte Dienerin gekommen war, mepikaléo dewpfiv otiiBed 0 iuepbevra
kol Ouparta poppaipovra (I 397). Der Lokrer Aias, den Poseidon in
Kalchas’ Gestalt aufmunternd angesprochen und mit zauberkriftigem
Stabe (N 59) beriihrt hat, sieht und fiihlt, dafl das nicht Kalchas ist (71 f.):
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Txvio. Yap petdmofe modMY HdE Kvnudwy
pel Eyvwy dmovrog: dpiyvwrol d¢ Beol mep,
und dann schildert er die kraftgebende Wirkung, die er in Herz und
Gliedern spiire. Die urspriingliche Voraussetzung (E 127 f.), daB ein
Mensch gottlicher Hilfe bedarf um Gotter und Menschen zu unter-
scheiden, ist aufgegeben; daB sie gelegentlich, wie es dem Dichter pafit,
wieder aufgenommen wird (Y 131), hat nichts Befremdendes. Im ganzen
iiberwiegt schon die Vertrautheit mit dem Auftreten der Olympier. Iris
kommt, von Zeus gesendet, in Gestalt des Priamos-Sohnes Polites mit
der Mahnung das Heer zu ordnen, “Extwp 8’ oli 11 8edig €mog fyvoincev
(B 807). Phobos, der als Agenor erscheinend und flichend den Peliden
von den bedringten Troern abgezogen hat, gibt sich endlich zu erkennen
und spottet, daB jener ihn nicht erkannt hat (X g f.). Die kriftigen Schelt-
worte, mit denen der Dichter den Getduschten — freilich den Peliden,
den Sohn der Gottin, — antworten it (Bedv dhowrtare mavTWY — —
fi 0 Gv Tewgaiuny, €l por divauls ye mapein, 15. 20), zeigen doch deutlich,
wie weit wir hier schon von echtem religidsem Empfinden entfernt sind.
Dazu stimmt es, wenn in P (333 f.) Aneas den Apollon, der als Herold
Periphas zu ihm gesprochen hat, ohne weiteres erkennt und sich dabei
nicht im geringsten wundert.

Auf dieser fortgeschrittenen Stufe steht durchweg die Odyssee, In
einzelnen Erinnerungen taucht die frithere Scheu vor gottlicher Gegen-
wart wohl noch auf: éicaro yap Gedv elvar heiflt es a 323 (vgl. 420);
das Nahen der Géttin in m spiiren die Hunde, wihrend Telemach sie nicht
sieht und nicht merkt (160ff.). Das sind geschickt und wirksam ver-
wendete Ziige. Im ganzen aber schaltet der Dichter nicht nur frei mit
der allzeit hilfreichen Pallas Athene, liBt sie bald als Mentor bald als
Mentes, hier als Mddchen, das zum Brunnen geht, dort als Herold ihren
Lieblingen zu Diensten sein, sondern er bemiiht sich auch gar nicht
mehr, dies als etwas Besonderes hinzustellen. "Q @ilog, ol ge €oina
KooV koi dveliay €cecBon, €l df Tor véw Mde Beol moumieg Emovran,
sagt Nestor, als der scheinbare Mentor entschwebt, zu seinem Gast
(1 375 f.), nicht viel anders als wenn heute jemand einen jungen Menschen
begliickwiinscht, weil ein bedeutender Mann ihm schon seine Gunst zu-
gewendet hat, Das Gespriach zwischen Odysseus und Athene in v ist
geschickt und psychologisch fein ausgefiihrt, doch von der Anschauung
aus, dal} hier Gleichberechtigte miteinander verhandeln. Die Gottin stellt
sich dem Helden mit freundlicher Schitzung seines Verdienstes gleich
in Rat und Rede (297 f.), hort seine Vorwiirfe ruhig an und erwidert sie
fast mehr als bescheiden (417 ff.). Wenn sie nachher von ihm wihrend
des Kampfes mit den Freiern (x 210), obwohl sie wieder Mentors Gestalt
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angenommen hat, sofort erkannt wird, wenn gar der Herold Medon den
Ithakesiern berichten kann, daBl die Géttin als Mentor erscheinend dem
Kénige geholfen habe (w 446), oder in d (654) Noémon von der Mog-
lichkeit, daB in Mentor der ihm begegnet war die Gottin verborgen ge-
wesen sei, wie von einer ganz natiirlichen Sache spricht, wenn die Freier
argwohnen, in dem Bettler stecke vielleicht ein Gott (p 484), so sind das
alles Zeugnisse fiir den spiten Charakter dieser ganzen (attung von
Poesie ™).

Unter solchen Umstinden ist es hochst auffallend, daB einmal (0 9.
43) Athene in eigener Person zu Telemach kommt und ihm einen Rat
erteilt, den er sogleich befolgt, ohne auch nur ein Wort wo nicht des
Dankes. doch der Anerkennung, der Erkennung zu sagen. So miifiten
wir die Erzihlung verstehen, wenn wir es mit dem Dichter streng ndhmen.
In Wahrheit ist es doch so, wie Kirchhoff es ansah, daB der, welcher
hier die klaffende Liicke iiberbriicken und Telemachs Reise mit seiner
beim Freierkampfe notwendigen Anwesenheit vermitteln wollte, fliichtig
gearbeitet und seiner Phantasie nicht erst zugemutet hat, die Szene an-
schaulich vorzustellen. Die Géttermaschine hatte so oft funktioniert,
dal sie ohne BewubBtsein ihres inneren Baues kurzerhand fiir einen rein
suberlichen Zweck eingestellt werden konnte. Ist dies aber fiir das eine
Mal zugegeben — und wir konnen das in o Beobachtete nicht anders
verstehen —, so kann die Frage nicht umgangen werden, ob nicht Ahn-
liches auch sonst vorkommt. Wir miissen nun grundsitzlich damit rech-
nen, daBscheinbar iibereinstimmende Ziige —eine Gottheit ohne mensch-
iche Maske auftretend — von entgegengesetzten Seiten her in das Bild,
hereingekommen sein kénnen, An sich besteht die doppelte Moglichkeit
daB darin hohes Alter sich verrate oder spiite Nachbildung; und es kommt
darauf an fiir die Wahl einen Anhalt zu gewinnen. Mit voller Sicherheit
wird das in der Regel nicht gelingen; doch méchte ich glauben, daB die
kurzen Szenen in Y (375—380) und X (214 f.), wo Apolian Hektor, Athene
an Achill herantritt, um sie, den einen zuriickzuhalten den andern zu er-
mutigen, sehr viel eher mit dem Besuch in o als mit altertiimlichen
Géttererscheinungen wie in der Aristie desDiomedes gleichgestelltwerden
konnen. Auch daf Iris in Q nicht, wie in B, Menschengestalt annimmt,
sondern sich bei Priamos, der freilich bei ihrem Fliistern erzittert, ohne
Umschweife als Botin des Zeus einfiihrt {173), scheint ein Beispiel wieder
unterlassener, nicht noch unterlassener Verwandlung zu sein. Zweifelhaft
bleibt einstweilen die Erscheinung des Apollon O 243 ff. und der Athene
A 104 ff. Jener wird von Hektor, den er in Zeus' Auftrag mit neuer Kraft

16) Vil. Benno Diederich, Quomodo dei in Homeri Odyssea cum hominibus commer-
cium faciant (Kieler Dissert. 1894} p. 27. 30 sq.
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erfiillen soll, gefragt, wer von den Gottern er sei; der Pelide erkennt die
Gottin — dewl dé ol dooe @duvev —, wihrend sie keinem sonst
unter den Anwesenden sichtbar wird: hier wie dort zeigt sich, daf der
Dichter wuBlte, was er tat, in A besonders schén, wie er das iibermensch-
liche Wesen der Gottheit empfand und zum Ausdruck zu bringen wubte,
So wird iiber die groflere oder geringere Urspriinglichkeit beider Szenen
das Urteil anderswoher zu suchen sein: die Art, wie die Gotter in die
Handlung eingreifen, konnte dazu einen Beitrag liefern.

B. Daf3 Gétter da, wo sie korperlich titig sind wie in E, auch kérper-
liche Wirkungen von wunderbarer Stirke hervorbringen, versteht sich von
selbst. In TT wird Patroklos, als er Umép aioav siegreich vorstiirmt, von
Apollon mit wuchtiger Hand zu Boden geschlagen (TT 791 ff.). Wie der-
selbe Gott den Wall der Griechen niedertritt, gehort ebenfalls hierher
(O 355f). Auf der andern Seite stehen heilsame Eingriffe, auch sie
zundchst anschaulich gedacht. Apollon haucht dem eben wieder (nach
= 418) zum BewuBtsein gekommenen Hektor Kraft ein: so diirfte diese
Stelle, die eben noch im Unentschiedenen gelassen war, einer ilteren
Schichtzuzurechnen sein (0 262). Mehrmals werden Kriegervom Schlacht-
felde entriickt, Wie Kypris den Sohn mit ihrem Gewande bedeckt und
davontragt (E 314 ff.), ist leibhaft beschrieben, ganz anders als gleich
nachher seine Rettung durch Apollon (445) oder in I die Hilfe, die Aphro-
dite dem Paris leistet; den entfiihrt sie durch die Luft und bringt ihn in
seine Wohnung, peia ud\" dote 6ebg (381), ohne dall wir erfahren, ob
und wie sie selber zugreift: so ist die urspriingliche Vorstellungsweise
weitergebildet. Ebenso entrafft Apoll pela pdho den Hektor, dessen
erstes Zusammentreffen mit Achill abgebrochen werden soll (Y 443 1),
Poseidon den vom Peliden bedringten Aneas so, daB dieser viele Reihen
von Minnern und Rossen iiberspringt — 0eol dmd xepde opoloag,
heilt es allerdings (Y 327), aber das ist kaum anders als wenn wir sagen
»durch den Eingriff des Gottes«; denn nachher erst (330) tritt dieser an
den Geretteten heran. DafB Phobos auf Zeus' Befehl den gefallenen
Sarpedon vom Schlachtfelde trigt, in den Wellen des Flusses wischt
und den Zwillingsgéttern iibergibt, damit sie ihn nach der Heimat tragen,
wird kurz erzdhlt (TT 667 ff); aber hier ist der AnlaB der Erfindung, aus
dem Grabe inLykien, so deutlich, daB erallein schon den spiten Ursprung
verrdt. — Xeipt xatanpnvel, wie Patroklos geschlagen wurde, soll auch
Poseidon das Schiff der Phiaken getroffen haben, um es zu Stein zu
machen (v 163 f.); und das ist sicher, obwohl es in der QOdyssee steht,
altertiimlicher gedacht, als wenn in der Ilias zweimal Versteinerungen
ohne diesen greifbaren Zug erwiihnt werden (B 319. Q 611). Aber eine
poetische Denkweise, der es so, wie wir vorher durch einige Beispiele
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uns erinnert haben, geliufig war, in jedem irgendwie auffallenden Vor-
kommnis gottliche MachtduBerung zu sehen, konnte leicht auch iiber-
natiirliche Wirkungen aus einem blofien Willensakte der Gottheit er-
kldren.

Die stirksten Fille der Art sind es, daB Here in X (239) die Sonne zur
Eile treibt, damit die Achier zu Atem kommen, Athene in y (242 ff.) die
Morgenrote zuriickhilt, um nach minnermordender Arbeit Ruhe zu ge-
wihren, kindliche gliubig festgehaltene Ziige der Sage, die im Alten
Testament ein beriilhmtes Gegenstiick haben (Josua 10, 12). DaB sie bei
Homer da, wo sie vorkommen, nicht erst entstanden sind, bedarf fiir
die Odyssee keines Beweises; ihr Reiz beruht ja zum guten Teile darin,
dal der ererbte Stil des Heldenepos auf die Erlebnisse einer Familie an-
gewandt wurde. In der Ilias aber konnte kein Tag weniger als der mit
A 1 begonnene, an dem es schon zweimal Mittag geworden war, von
sich aus AnlaB3 geben auf ein beschleunigtes Ende zu sinnen. — Blitze
von Zeus sind ein gegebenes Mittel den Willen des herrschenden Gottes
kund zu tun. Unmittelbar motivierend in die Handlung eingefiigt sind
sie in ©, wo dadurch zuerst (76 ff.) eine allgemeine Flucht der Griechen
bewirkt wird; als trotzdem die Troer durch Diomedes und Nestor hart
bedringt werden, erschrecktZeus diese besonders durch Blitz und Donner
(133 £.), muf aber, da Diomedes von Hektor verspottet den Kampf wieder
aufnehmen will, noch dreimal donnern um ihn zuriickzuhalten (169 f.).
Nimmt man dazu, daB bald darauf durch ein Vogelzeichen die Achder
wieder zum Vordringen ermutigt werden (151 f), so sieht man an dem
Hin- und Herspringen, wie hier ein spiter Dichter mit iiberliefertem
Apparat verschwenderisch gearbeitet hat. Zuletzt ist es ihm selbst leid
geworden; die entscheidende Wendung, deren dieser Gesang bedurfte,
um auf die mpeopeia vorzubereiten, wird aufs kiirzeste dadurch herbei-
gefiihrt, daB ay alnig Tpweoow ’O\vumiog &v névog Mpoev (335). Auch
der Nebel in P ist schon Formel: Zeus sendet ihn, um den Leichnam
des Patroklos zu retten (26q ff.), und zuletzt betet Aias, daBl er ihn ent-
ferne, damit ein Bote gesucht werden kann, der den Peliden zu Hilfe ruft
(640 ff.); dazwischen steht eine Beschreibung der durch die Wolkenhiille
abgetrennten Kampfergruppe (366 ff.). Wie geschickt der Verfasser von
1, einer der jiingsten Mitarbeiter am Epos, das Nebelmotiv in die abend-
liche Stimmung eingefiigt hat, wurde bei Besprechung Vergils erwéhnt.

Eben dort ist darauf hingewiesen, daf) in Z das Wunderbare der Ver-
schonung des Helden durch die Situation gemildert ist, auch dies ein iiber-
leoter Zug reifer Kunst; denn daB Gotter die Fihigkeit haben auf die
Kérperbeschaffenheit eines Menschen einzuwirken, ist alter Glaube.
Wie er in frithester Zeit fiir die Einbildungskraft vermittelt war, haben
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wir gesehen: éumvevoe uévog péye hiel es O 262. Dem Urspriing-
lichen nahe bleibt der Zauberstab, durch dessen Beriihrung Poseidon
die beiden Aias mit gewaltiger Kraft erfiillt, yuia d° €nkev é\aoppd,
modag kol Xelpag Umepbev (N 591f). Aber schon in E bringt Athene
dieselbe Wirkung durch ihre bloBe Gegenwart, das Gebet des Tydiden
erhorend, hervor (122 f.). Und nicht einmal der Anwesenheit, so lernte
man, bedarf es. Wie Hektor die dem Patroklos geraubte Riistung seines
groBen Gegners anlegt, nun dem Tode verfallen ist, sieht ihn Zeus und
empfindet Mitleid ; zum Ersatz dafiir, daf er nicht mehr heimkehren soll,
beschlieBt er ihm noch einmal erhéhte Kraft zu leihen, P 209 ff.:

#, kol kvavénow &r’ dpplol vedoe Kpoviwv:

210 “Extopt & iipuoge tevxe éml Xpoi, d0 dé v "Apng
dewvdg évudhiog, mAfioBey d’ dpa of péle évrog
ahkiic kal oBéveoc.

Dal ein Gott auch aus der Ferne Gebete erhéren kann, weifl Glaukos
(TT 515); und Phobos belohnt das Vertrauen, heilt aus der Ferne seine
Waunde (527 ff.). Wo Ahnliches dem Aneas geschieht, den Apoll in seinen
Tempel auf Pergamos gebracht hat, sind Leto und Artemis um ihn be-
schiiftigt (E 448), wihrend Troer und Achéer um ein eidwhov des Helden
kimpfen. Man konnte hier in der Hervorhebung unmittelbar kirperlicher
Pflege etwas Altertiimliches sehen; nur bleibt sie gar zu sehr im allge-
meinen: év pevahw GdUTW dkéovtd Te kOdUVOY Te, wo doch die schwere,
anatomisch genau beschriecbene Verwundung (305 ff.) sehr bestimmte
Hilfe verlangte. Dazu kommt der verriterische Tempel (446) und notigt
uns, diese Partie — deren Grenzen zu suchen wiren — unter diejenigen
zu rechnen, die der Gesang vom Heldentume des Diomedes erst im Laufe
seiner Fortbildung, bis zur Einarbeitung in die Ilias, in sich aufgenommen
hat. -

Wie auf eine Stufe naiver und voller Glaubigkeit eine andere folgt,
die sich bemiiht das ihr unwahrscheinlich Gewordene durch rationalisti-
sche Zutat glaublicher zu machen, haben wir bei Betrachtung der gott-
lichen Gestalt gesehen. Es zeigt sich auch in bezug auf die Art des
Wirkens. Die Macht, einen Leichnam vor Verwesung zu schiitzen,
mochte kindlicher Sinn den Goéttern zutrauen, Von Hektor erzihlt der
Dichter einmal (Y 185 ff.), daf Aphrodite ihn durch Salbung mit ambro-
sischem Ol, Apoll durch Umhiillung mit einer Wolke geschiitzt, an andrer
Stelle, daBs Apoll ihn gegen Achills MiBhandlung mit der Agis gedeckt
habe (Q 20 f.); Patroklos soll dadurch vor den Wiirmern bewahrt worden
sein, daB Thetis ihm Nektar und Ambrosia in die Nase triufelte (T 38f.).
Dieses letzte ist aus der Sitte des Einbalsamierens anschaulich iiber-
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nommen (vgl. S. 329), im Verein mit den dhnlichen Angaben jedoch wohl
ein Zeichen des Bediirfnisses nach Erklirung. Daneben halt sich das
Einfachere. Von Thetis und Achill heiBt es an derselben Stelle (37) tug
dpa pwvioaoa pévog Tohubapots évijkev; aber wie bald nachher Athene
ihn zum Kampfe stirkt, miissen wieder Nektar und Ambrosia dienen.
Nur scheinbar ein Widerspruch zu so niichterner Verstindigkeit war es
— Vergil zeigte uns, wie beides zusammenwohnt —, wenn, ebenfalls in
jiingerer Zeit, die Phantasie sich iiberbot und fiir ein Publikum, das ja
doch nichts davon glaubte, wundersame Ereignisse erfand, die in keinen
irgendwie als wirklich gedachten Verlauf sich einordnen lieBen. Dahin
gehort es, wenn Poseidon die Lanze Achills aus dem Schilde des Aneas
reift und jenem wieder vor die Fiifle legt (Y 323 f.), wenn Athene im
Kampfe mit Hektor dem Peliden den Speer wiederbringt (X 276 f.). Das
Stirkste in dieser Richtung leisten die "A6)a, wo wir uns gefallen lassen
sollen, daB Athene dem auf seinem Wagen dahinrollenden Tydiden nach-
setzt, die Peitsche, die ihm durch Apolls bésen Willen aus der Hand ge-
fallen, von ihr dienstfertig aufgehoben worden ist, zuriickgibt und dann,
personlich hingehend, den Pferden des Eumelos das Joch zerbricht
(¥ 389 ff.).

Ist die Szene in T, wo Athene leuchtet, verwandter Art? Friiher habe
ich das unbedingt geglaubt und Kirchhoffs launiger Charakteristik zu-
gestimmt; vielleicht liegt hier. doch Echteres wenigstens zugrunde.
Telemachs Staunen, seine Ahnung daB ein Gott gegenwirtig sei, dann
die Mahnung des Vaters:

olya kel katd odv voov Toxave und’ épéerve’
alm tor dikn &0l Bedv, oi "Ohuumov & ouaty,

das sind AuBerungen lebendiger Ehrfurcht vor der unsichtbaren Gottheit.
Nur, dafB sie einen goldenen Leuchter gebraucht (34) um das Wunder
zu vollbringen, stort uns die Illusion, indem es sie stiitzen will. Und so
oeht es in den letzten Geséingen der Odyssee mehrfach. Zum Kampfe
mit Iros stirkt Athene dem Helden die Glieder &y mapiatapévn (o 70);
um ihn zum Betteln unter den Freiern zu ermuntern, ist sie mit denselben
Worten heranbemiiht worden (p 361). Man konnte denken, worauf mich
gesprichsweise wieder Loschcke hinwies, dem Dichter schwebe ein
Bild vor oder doch die aus Bildwerken bekannte Darstellungsart, von
der Athene neben Perseus auf einer Metope von Selinus ein Beispiel ist.
Aber ein Vergleich mit der Titigkeit, die ihr der Dichter ¢ 192 ff. bei-
legt, fithrt eher zu einer anderen Auffassung, Dort ist der Gedanke, dafl
Athene die Schinheit der Penelope erhoht, realistisch ausgemalt: sie
wiischt ihr das Antlitz mit einer sonst von Aphrodite benutzten Salbe,

Cauer, Grundfragen der Homerkritik. 3. Aufl, 26
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daB es weiller wird als Elfenbein, und geht dann weg (g €pEac’ dmep-
gero), ohne doch gekommen zu sein. Hier ist die iibel gelungene Absicht
des Erzdhlers, einen konventionell gewordenen Zug wieder greifbar aus-
zugestalten, so deutlich, daB ich danach die andern Fille, auch in 1 den
Leuchter, beurteilen mochte.

Geistige Wirkungen umstéandlich der Einbildungskraft nahe zu bringen
mochte weniger das Bediirfnis empfunden werden; denn solche Wirkung
hilt sich in dem unsichtbaren Bereiche, dem die Himmlischen selbst
angehoren. Ilias und Odyssee sind voll von géttlichen Eingebungen
guter und schlimmer Art, die nur kurz hervorgehoben oder angedeutet
werden, wofiir es wieder geniigt an die Beispiele zu erinnern, von'denen
diese Betrachtung ausgegangen ist (S. 381). Andrerseits war hier der
Phantasie, vor der die Gestalten der Gétter mit ihren menschenartigen
Ziigen ein eignes Leben fiihrten, um so freieres Feld eréffnet, auf dem
sich denn die Dichter schépferisch betitigt haben. Dabei leitete sie
grofenteils und, wie wir vermuten diirfen, lange Zeit hindurch ein sicheres
Gefiihl fiir das, was solchen Erfindungen den Sinn gab und das Maf
bestimmte. Vergil hat uns — mittelbar — gelehrt, worauf es ankam.
Wenn griechische Dichter von urspriinglicher Kraft des Schauens und
Darstellens schildern wollten, wie Gétter, an die sie noch glaubten, die
Taten und Schicksale der Helden gelenkt hitten, so lieflen sie deren
Eingriffe, antreibend oder zuriickhaltend, nur da erfolgen, wo der innere
Zusammenhang des menschlichen Wollens der Beobachtung nicht offen
lag, doch im Grunde vorhanden war und einer poetischen Deutung Raum
gab; und weil sie aus reicher Kenntnis des Menschenlebens schopften,
geriet es ihnen, die Liicke unmerklich so zu erginzen, daB der ganze
Verlauf als ein in sich geschlossener und natiirlicher erschien. Das ist
denn wirklich die Art von Einfilhrung des Gotterwesens, an die Bethe
gedacht hat (oben Anm. 5.). Nur darf man sie nicht fiir die einzige halten;
sonst gerat man auf den Abweg, in den einen Typus alles hinein-
zuzwangen, auch solche Szenen, die vielmehr ein Restbestand urspriing-
licher Sage sind, in der die Gotter als ein den Menschen zwar iiberlegenes,
doch in Feindschaft und Liebe sich vielfach mit ihnen mischendes Ge-
schlecht vorgestellt waren (vgl. S. 360f., auch 384).

Die Art géttlicher Einwirkungen, von der hier die Rede ist, konnen
wir als die kiinstlerisch echte betrachten. Der Traum des Agamemnon
im Anfang von B, aus demselben Gesange die Botschaft die Iris-Polites
an Priamos und Hektor ausrichtet (796), wieder Iris als Schwigerin der
Helena sie zum Kampfesschauspiel rufend (I 121 ff.), die Verfiihrung des
Pandaros durch Athene in A: all solche Szenen haben das »psycholo-
gische Korrelate, das der Dichter wohl kaum sich klar gemacht, aber
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gewifl empfunden hat. Auch von Athenens Besuch in a darf man das
sagen. Zwar hat Wilamowitz recht: wer nach Kirchhoffs Beweis >noch
»bestreitet, daB die Partie des a, die er seinem Bearbeiter zuweist, eine
»Flickarbeit ist, mit dem ist eigentlich nicht zu reden<« (HU. 6). Aber die
Art, wie die Gottin hier auftritt und verschwindet, wie sie in der Seele
des Jiinglings Gedanken weckt, die unbewu@t schon darin gelegen haben,
die hat der Bearbeiter entweder aus trefflicher Vorlage iibernommen
oder in deren Geiste geschickt nachgebildet. Soweit diese Vorlage unser
B gewesen ist, konnen wir uns kaum wundern, dal} sie den Nachahmer
zum Guten angeregt hat: denn auch hier ist die Vorstellung der gott-
lichen Hilfe, besonders in der Begegnung am Meeresufer (267), so fein
wie lebendig durchgefiihrt. Die Erscheinung in A sollte uns noch be-
schiftigen; sie kann freilich auch hier nicht endgiiltig beurteilt werden,
Dazu wird uns spiter die Analyse des ganzen Verlaufes der Heeresver-
sammlung helfen. Denn in ihre Umgebung ist diese Szene etwas storend
eingefiigt, der innere Zusammenhang in ihr aber aufs beste gewahrt.
Achill greift ans Schwert, um den Ubermiitigen zu ziichtigen, der ihm
seine Ehrengabe rauben will; doch in demselben Augenblicke steigt der
Zweifel in ihm auf, ob das, was er tun will, recht und klug gehandelt sei:
und er bezwingt sich selbst. Den Wandel, der sich in der Seele des
Mannes im Verborgenen vollzieht, wullte die Phantasie des Dichters
durch géttlichen Eingriff zu erklaren. Diirfen wir eine Leistung so voll-
endeter Kunst, blof} aus dem Grunde weil Athene auch hier unverwandelt
erscheint, mit den Zeugnissen urspriinglichen Gotterglaubens, wie E sie
bietet, auf eine Linie stellen? Ich glaube nicht, und mochte in dieser
ganzen Gruppe psychologisch vertiefter Gotterwirkungen eine Hohe
sehen, die der Geist des griechischen Epos erst allmihlich erreicht hat;
und das geschah zu einer Zeit, wo die frische Kraft der sinnlichen An-
schauung schon im Nachlassen war, so dal der Dichter die Frage, in
welches Sterblichen Gestalt wohl die Gottin gekommen sei, von seinen
Zuhorern gar nicht mehr erwartete.

Die hier gegebene Erklirung der Athene-Szene in A und diese ganze
Theorie vom psychologischen Korrelat der Gottererscheinung ist weder
»allegorisch« noch »metonymische noch »rationalistisch« ). Suchen
wir nur jeden der drei Begriffe klar zu erfassen, so zeigt sich: keiner trifft
zu, weil sie alle eine vollkommen bewufite Tatigkeit des Dichters voraus-
setzen, wihrend fiir unsre Erklarung die UnbewuBtheit der Entsprechung

17) Wegen des Allegorischen vgl. oben S, 389f. Als sMetonymie« lehnt Wilamowitz
eine der meinigen verwandte oder gleiche Ansicht ab IIH. 251, als srationalistisch«¢, mit
ausdriicklicher Beziehung auf meine Behandlung, Adolph Roemer Hom, Aufs. (1914) 5. 175 ff.
{wo der dritte Aufsatz fiber seinige Probleme der Gottermaschine bei Homere han(lélt::,

26%
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swischen duBerem und innerem Geschehen ein wesentliches Element ist™®).
Aber allerdings, eine so gliickliche Ubereinstimmung zwischen gestal-
tender Phantasie und praktischer Seelenkunde konnte nicht dauernd be-
stehen. Der lebendig erwachsenen Darstellungsweise beméchtigte sich
die Schule, gebrauchte sie nachahmend weiter; und die Leichtigkeit des
Gebrauches verfiihrte dazu, diese Hilfe iiberall da in Anspruch zu nehmen,
wo man es sich mit der Motivierung leicht machen wollte. So entstand
der epische deus ex mackina, wie Miilder ihn beschreibt; nur als Aus-
artung von Formen, die echte Poesie sich geschaffen hatte, ist solche
Technik zu verstehen®?). Daf Athene den Sinn der Konigin ablenken
muf, damit Odysseus von Eurykleia erkannt werden kann (t 479); dal
Apollon der Gegnerin plotzlich den Vorschlag macht, eine Pause im
Kampf eintreten zu lassen (H 28ff), weil der Dichter den Zweikampf
zwischen Hektor und Aias einschieben will: dies und manches Ahnliche
sind wahrlich keine Schonheiten. Und noch storender, weil nicht blof}
als Ubergang dienend sondern in sich reicher ausgefiihrt, ist die Wen-
dung, die in [ das Gesprich zwischen Aphrodite und Helena nimmt,
durch das diese bewogen werden soll zu ihrem Buhlen zuriickzukehren.
Sie straubt sich, mit rechtschaffenen Griinden, und wird erst durch eine
Drohung der Gottin iiberwunden (418): so ist die innere Wahrheit auf-
gegeben. Nicht mit Unrecht hat man in dieser Szene eine Verwandt-
schaft mit vergilischer Art gefunden, das sicherste Zeichen, dal} wir damit
dem Ende der Entwicklung, die der Name Homer bedeutet, nahe stehen.

Noch einen Fortschritt in der Ausbildung und damit zugleich Ver-
groberung des Gotterapparates stellen die Hymnen und, soweit sich er-
kennen lift, die kyklischen Epen dar. Aus dem »Ratschlul} des Zeuss,
der in dem Unheil des troischen Krieges sich vollendete, haben die
Kyprien einen vollstindigen Plan herausgesponnen. Die Sagen von
Anchises und Tithonos, und der Gunst die sie von Gottinnen erfahren
haben, sind in dem Lied auf Aphrodite breit ausgemalt; als die Tochter
des Zeus unter dem Bilde einer Sterblichen dem Anchises begegnet, ist
er sogleich bereit sie fiir eine Gottin zu halten und zihlt (g3 f.) die Namen
derer auf, an die sich etwa denken lieBe. Man halte diese Stelle mit der
anmutigen Huldigung in Odysseus’ Ansprache an Nausikaa (L 51 f.) zu-
sammen, und man wird den Unterschied des Stiles mit Hiinden greifen.
Schlichter ist die Behandlung des Géttlichen im zweiten Hymnos: Her-

3y ¥ . .
18) Vgl. die erste Darlegung der Theorie in dem oben (Anm. 8) zitierten Programm
von 1885 S, 20,

19) Roemer a. O. sieht umgekehrt gerade darin einen Vorzug, dalh die
Gliitt@mmﬂ?hinu €5 moglich mache Motivierungen zu geben, die auf natiirlichem Wege
nicht zu beschaffen waren; so werde doch immer die mBavéTng gewahrt. Vgl meine
Gegenbemerlungen BphW. 1917 Sp. 534 ff.
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mes’ wie Apollons Begegnung mit dem Alten in Onchestos (87. 187)
hat nichts Wunderbares; in welcher Gestalt Apollon erscheint, ist nicht
angegeben, also ‘wieder stillschweigend ihm so gut wie dem Knaben
Hermes menschliche Bildung beigelegt. Im Apollon-Hymnos wird er-
zahlt (397 [219] ff.), wie der Gott sich in einen Delphin verwandelt um
kretische Schiffer nach Delphi zu bringen. Ganz zauberhaft ist der Inhalt
des Hymnos auf Dionysos und der Kern der Erzéhlung von Demeter.
Diese ganze Gattung der Poesie hat das Wunder im spiteren, phanta-
stisch entwickelten Sinne recht eigentlich zum Gegenstand.

Vollig fremd ist es ja auch dem dlteren Epos nicht, doch mit feinem
Takt in das Gesamtbild eingefiigt. Von den Pferden des Achilleus,
SprofBlingen des Windgottes und der Harpyie (TT 150), tut das eine, von
Here dazu befihigt, den Mund auf zu einer Prophezeiung; aber das ge-
schieht einmal, fiir einen kurzen Augenblick, dann hemmen die Erinnyen
seine Stimme (T 418). Das Wunder steht fiir sich inmitten natiirlicher
Ereignisse, wie durch eine plotzliche Ahnung offnet es die Aussicht in
eine verborgene Welt und geht voriiber wie ein Traum oder eine Vision.
Die fabelhaften Erlebnisse des Odysseus auf seinen Irrfahrten hat natiir-
lich auch der Dichter als solche empfunden; aber er entwaffnet im vor-
aus die Kritik, indem er sie in ein fernes Gebiet verlegt, in das keine
Erfahrung wirklicher Menschen hinausreicht. An Kythera vorbei treibt
der Nordwind den Ungliicklichen dem unbekannten, unbegrenzten Meere
zu; von da an weilt er nicht in der Nidhe menschlicher Wohnungen,
sondern im Reich der Phantasie, in dem andere Gesetze gelten als in der
alltaglichen Wirklichkeit, und von wo er schlafend, also ohne Ahnung
des Weges den er zuriickgelegt hat, wieder in die Heimat gebracht wird,
er als letzter den die Phidaken so geleiten. Da drauflen gibt es ganze
Vélker, wie eben diese wunderbaren Seeleute und wie die Kyklopen
(235. n go5 f), die sich als Verwandte der Olympier fiihlen; da stéren
uns die Marchen nicht: wir glauben an Skylla und Charybdis, an das
Riesenvolk der Liastrygonen, an die Zauberin, die Menschen in Tiere
verwandelt. Und das hat sich der spite Dichter von v zunutze machen
wollen, indem er, um getrennte Stiicke der Sage zu verschmelzen, die
Erfindung machte, dafl Athene in Ithaka, auf dem steinigen Boden der
Wirklichkeit, mitten unter leibhaften, brotessenden Menschen, den ménn-
lich schonen Odysseus in einen alten Bettler verzaubert.

Blicken wir wieder zuriick, so bietet sich dasselbe Bild wie bei der
kulturhistorischen Betrachtung. Verschiedenheiten des Alters lassen
sich erkennen, auch Wandel und natiirliche Weiterbildung von Gedanken
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und Motiven verfolgen; jedoch in grofierem Umfange Schichten, die
iibereinander gelagert sind, so zu sondern, dall in sich geschlossene,
lesbare Stiicke herauskommen, ist nicht moglich. Allzu mannigfaltig
sind die Elemente miteinander verschlungen und verschmolzen, allzu
fest schon den iltesten Gesingen jiingere Bestandteile hinzugewachsen,
allzu reichlich in spitere Dichtung altiiberlieferte Stiicke hineingearbeitet.
Aber das Gesamtbild, das diese Worte andeuten, ist immer noch deut-
licher geworden. Und zuletzt hatten wir die merkwiirdige Erscheinung,
daB ein Element, das ein Stiick des Inhaltes gewesen war, sich in der
Entwicklung, die wir iiberblicken konnten, zu einer Eigenschaft des
homerischen Stiles umgewandelt hat.

Die Analyse dieses Stiles, zu der uns die Betrachtung des deus ex
machina hiniibergefithrt hat, bildet nun recht eigentlich die Aufgabe des

folgenden Buches.




	Seite 376
	Seite 377
	Seite 378
	Seite 379
	Seite 380
	Seite 381
	Seite 382
	Seite 383
	Seite 384
	Seite 385
	Seite 386
	Seite 387
	Seite 388
	Seite 389
	Seite 390
	Seite 391
	Seite 392
	Seite 393
	Seite 394
	Seite 395
	Seite 396
	Seite 397
	Seite 398
	Seite 399
	Seite 400
	Seite 401
	Seite 402
	Seite 403
	Seite 404
	Seite 405
	Seite 406

