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Drittes Kapitel

Charakter der beiden Epen.

I. Die Odyssee.

Wenn die Gleichnispoesie der Ilias zum guten Teil doch aus
dem Streben eines jiingeren Geschlechtes entstanden ist, zwischen
dem {iberlieferten heroischen Daseinsbilde und der Wirklichkeit,
die vor Augen stand, eine Verbindung herzustellen und das eigne
Leben mit in den Bereich des Gesanges zu ziehen, so ist der
stoffliche Zuwachs, den sie dem Epos gebracht hat, der gewal-
tigen Bereicherung eng verwandt, von der die Odyssee Zeugnis
ablegt. Heute erscheint es, weil man es nicht anders kennt, wie
selbstverstindlich, aber es mufl einmal etwas Neues und Kithnes
gewesen sein, dafl der Stil des Heldenepos auf die Verhiltnisse
des tiglichen, kleinbiirgerlichen Lebens angewendet wurde. Die
Menschen miissen dabei etwas Ahnliches empfunden haben, wie
wir wenn wir gelegentlich von den Aufgaben Bemithungen Erfolgen,
die uns beschiftigen, in Zitaten aus der Tragodie sprechen. Das
eigne Tun wird dadurch in ein verschonerndes Licht gehoben,
etwas wie leise Befriedigung zittert im Grunde, daB, was man er-
lebt, den Schicksalen eines Marquis Posa oder Wallenstein verglichen
werden konne. Wollte danach jemand sagen, die ganze Odyssee
sei ein groBer Vergleich, so wiire das freilich zur Verkehrtheit
iibertrieben, aber doch so viel darin richtig, daB wir von hier aus
verstehen, warum sie an eigentlichen Gleichnissen so viel drmer
ist als die Ilias. In der Sphire, die der Dichter sonst mit dem
Gleichnis aufsuchte, bewegt er sich hier ja durchaus, im Kreise
der Biirger und Bauern, mag auch der Sohn des Laertes immer
wieder ein Konig genannt werden. Die wirkliche Herrenwelt,
wie sie an dem Hofe eines Menelaos, eines Alkinoos ihr Wesen
hat, bleibt im Hintergrunde, ebenso wie die Ereignisse des
Herrenlebens, der troische Krieg mit seinen Erinnerungen. Der
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Faustkampf des Bettlers ist wie eine Parodie auf die Schlachtszenen
der llias.

Schiller hat bitter dariiber gespottet, daf Pfarrer Kommerzien-
rite Sekretirs an Stelle der Triger eines groBen gigantischen
Schicksals auf der Bithne erschienen und das Publikum zu riihren
suchten. Die Produktionen, auf die er zielte, hatten den Spott ver-
dient; und doch war das »biirgerliche Trauerspiele, als es zuerst
hervortrat, — Schiller selbst hatte geholfen — ein Fortschritt zur
Wahrheit und Echtheit gewesen. FEine neue Welt wurde damit der
Poesie erobert, und so mit der Odyssee fiir das Epos. Grundlage
der #ufleren Handlung bildet ein Problem des Familienlebens, das
uns in einem friiheren Kapitel (II 3) klar wurde: was soll werden,
wenn der Mann verschollen ist? wer verfiigt iiber die Hand der
Witwe ? welches ist die Stellung des erwachsenen Sohnes? wie
kann der Bestand des Vermogens gesichert werden? Die Entwick-
lung dieser Motive bringt es mit sich, daf in den Gedanken, die
der Dichter seinen Personen leiht, Sorge um den Besitz und Freude
am Erwerb einen breiten Raum einnehmen,

Telemachs Reden in 3 betonen stark den materiellen Schaden,
den ihm das Treiben der Freier bringt: dieses Ungliick sei »viel
grofler« (48) als der Verlust eines edlen Vaters. Vorteilhafter fiir
ihn wiirde es immer noch sein, wenn die Biirger sein Hab und
Gut verzehrten; denn denen kénnte man nachher Ersatz abfordern
und abnitigen, fiir die Streiche der jungen Herren aber, die noch
kein eignes Vermogem haben, wird niemand haften (74—79).
Unter seinen Griinden gegen den Vorschlag, den Antinoos gemacht
hat, er moge Penelope wieder ins Haus ihrer Eltern schicken,
steht nicht an letzter Stelle die Voraussicht, dafl er dann dem
Ikarios viel werde bezahlen miissen (132 f.). Daf Penelope selber
die Vermogensschiidigung, die aus ihrem Verweilen dem Sohne
erwichst, driickend empfindet, horen wir aus ihrem Munde (v 533 f.)
und verstehen es. Schwerer kinnen wir uns darein finden, dafl sie
den erfolgreichen Versuch macht, durch Geschenke, die sie von den
Freiern herauslockt, etwas von dem Verlorenen fiir sich selbst wie-
der einzubringen (s 274—283). Wilamowitz, der diese Partie scharf
charakterisiert hat, sah in ihr ein selbstindiges Gedicht, das durch
die parodische Tonart sich abhebe (HU. 33 £.). Aber ist das wirklich
der Fall? Vielmehr durchzieht derselbe gewinnfrohe Sinn die ganze
Odyssee. Als dem Helden in i, wo er einen Teil seiner Erzihlung
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beendet hat, eine vermehrte Gabe in Aussicht gestellt wird, wenn
er bis zum folgenden Tage bleibe, ist er sogleich bereit, wenn es
sein muB, ein Jahr noch zu bleiben; viel vorteilhafter sei es, mit
vollerer Hand in die Heimat zu kommen, und so werde er bei den
Leuten dort geehrter und willkommener sein (A 356 ff.). DaB das
nicht eben vornehm gedacht ist, gibt Alkinoos fein aber deutlich
zu verstehen. Die Art, wie Achill Geschenke wiirdigt (I 378 .
T 147 £.), zum Vergleich heranzuziehen klingt beinahe wie Liisterung;
und doch war vor llios der Ithakesier sein gleichberechtigter
Kriegsgefihrte. Als dieser am heimischen Strande erwacht, ist
seine erste Sorge die um die mitgebrachten Giiter, sein erstes
Geschift daf er sie ziihlt (203, 245 ff). In dem Berichte des Ver-
kleideten an den Hirten wie an die Konigin wird ausfiihrlich der
Schiitze gedacht, die Odysseus gesammelt habe und die beim
Thesproter-Konige zur Verladung fiir ihn bereit ligen (£ 323 ff. =
= 293 ff.). An der zweiten dieser Stellen fiigt der Erziihlende hinzu,
jener sei noch jetzt darauf aus sie zu vermehren, aftifov ave
37pov (z 273); er wiirde schon zu Hause sein, wenn es ihm nicht
vorteilhafter — immer dieses xépStov — erschienen wiire ypfipot’
doptdlew mohkiy émi yoloyv Wyt (284).

Dietrich Miilder hat vor kurzem diese Ziige im Zusammenhange
betrachtet (NJb. 47 [1906] S. 39 ff.). Er meint, in ihnen verrate
sich der »Bearbeiter¢, der die echte alte Phiakendichtung zu
modernisieren unternommen und dabei auf das Niveau seiner eignen
Gesinnung herabgezogen habe. »Ist der Held doche, so schreibt
Miilder, »seiner Ausbiindigkeit zum Trotz geradezu als Heros des
» Vagantentums gezeichnet, der vagierende Held zum Idealtypus des
,Fahrenden umgestaltet. Er trigt nicht bloB im zweiten Teile die
sMaske des Bettlers, in der ganzen Dichtung vermag der Purpur-
»mantel des Heroentums die BloBe der Bettlergesinnung nicht zu
,decken.« Das ist etwas kraB ausgedriickt, doch im Grunde richtig
beobachtet. Nur triigt die Odyssee diesen Charakier so fest mit
sich verbunden, daf es nicht angeht ihn als Uberarbeitung ab-
gustreifen. Der Dichter selbst ist fiir das alles verantwortlich.
Konnte er andres als sein eignes Blut in die Adern seiner Men-
schen giefen? Und er freilich war nicht mehr blutsverwandt
jenen achiischen Skalden, die einst an Fiirstenhifen gesungen
hatten, Auch der Zuhorerkreis war ein andrer: kein Helden-
geschlecht, sondern ein in erwerbender Arbeit fleifliges Volkechen,
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dem es wohltat, sich und seinesgleichen im Liede verherrlicht zu
sehen. Macht und Reichtum waren fiir diese Leute etwas, wozu sie
aufblickten. Mit Ehrerbietung spricht der Bettler zu Amphinomos
iiber dessen Vater, von dem er gehort habe daB er ein wackerer und
wohlhabender Mann sei (s 127). Und wo der Siinger die Gottin in
menschlicher Gestalt dem Landfremden hilfreich erscheinen lift,
muB es ein Herrensohn sein, dem sie gleicht (v 223). Unwillkiirlich
tritt die bescheidene Lebensstellung des Dichters zutage, und daB er
an erborgtem Glanze sich freut, wenn er von dem »Herrn Sauhirten«
spricht: ouBwtns Gpyapos avipdv. Wollte man alles damit Verwandte
aus der Odyssee wegstreichen, es wiirde nicht zuviel {ibrig bleiben.
Was die Hauptsache ist, gerade das wiirde wegfallen, was
den groflen Reiz dieser Dichtung ausmacht: die Kraft und Lust
des Sehens und Schilderns, die hier eben deshalb so frisch sich
betiitigt, weil sie von einem neuen Stoffgebiet Besitz ergreift. Die
Adligen zwar spielen eine schlimme Rolle, und in die Seele eines
Fiirsten sich hineinzudenken ist dem Dichter nicht gelungen; watip
B¢ #miog Tev, das ist was er zu riihmen weil (3 47. 234). Aber
mit liebevollem Verstindnis ist er dem Leben der kleinen Leute
nachgegangen und hat es in sprechender Deutlichkeit noch fiir
uns festgehalten: den Haushalt des Hirten, der aus einem Holznapf
trinkt, dessen Knechte keine Kleider zum Wechseln haben wie die
Phiaken (5 513 f. § 249); den greisen Laertes — wahrlich keinen
Konig —, der im Arbeitsanzug im Garten geschiiftig ist; die
Stellung der alten Amme im Hause, die den erwachsenen Sohn der
Herrschaft noch schelten darf (x 22 f.); den harten Dienst der Magd,
die mit elf anderen mahlen mufB, damit die Junker schmausen
konnen, und, weil sie schwiicher ist als die anderen, bis an den
Morgen zu arbeiten hat (»v 405 ff.). Der dies und so vieles in dhn-
licher Art beschreibt, mag selbst manches Schwere durchgemacht
haben:; er wuBte, wie man in der Schmiede an fremdem Feuer
sich wirmt (s 328), wulte, wie dankbar einer ist, der so bewirtet
und geehrt wird wie der Bettler beim Sauhirten, oder dem die Frau
des reichen Besitzers zu essen und zu trinken gibt und etwas
Besseres anzuziehen, von dem sie gar noch mit teilnehmender Frage
sich erzihlen li8t, was er alles erlebt habe (vgl. o 377). Es klingt
wie aus eigner Erfahrung des Dichters, wenn er den Bettler, der
einen durch die anderen verfithrten Jingling warnen will, von der
Vergiinglichkeit menschlichen Gliickes erzéhlen 138t (s 432 f1.):
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pey ydp mote wnol xaxdv meicsodar dnisow,

p apethy mopéymor Beol xal yodvar' dpdpy:

aAl’ 8tz 87 uat Auypa Seol pdxapes tehéowary —
135 xal to @épst dexaldpevos tethudn Hupd.

Bei dem allen aber steht er frei {iber seinem Stoff, und bildet
ihn mit bewuBtem Konnen. Szenen der Wiedererkennung, ein-
gelegte Erzihlungen gestaltet er meisterhaft abwechslungsreich:
nicht nur {iberhaupt verschieden, sondern jedesmal der Situation
und den Personen angepalt. Die einzige, die ihres Herren Ziige
auch in der Erscheinung des Bettlers wiederfindet, ist die Alte, die
ithn einst an ihrer Brust genithrt hat (z 380; £83), am ungliubig-
sten zeigt sich Penelope; und wie riihrend weiB sie nachher
( 215 {1.) ihr Zweifeln zu rechtfertigen! Bei den Erzihlungen von
Odysseus und seiner bevorstehenden Heimkehr, die dem Bettler
in den Mund gelegt sind (¢ 158 ff. 321 ff. © 270 ff.), besteht fiir das
Publikum des Rhapsoden der besondere Reiz, kliiger zu sein als
die Personen in der Dichtung, denen so Freudiges vergebens an-
gekiindigt wird. Man liichelt iiber das Miftrauen des Hirten, man
ereifert sich wohl gar iiber die Blindheit der Konigin, die nicht
sieht, nicht sehen will, dafl der ersehnte Mann vor ihr sitzt. Dieses
heitere Einvernehmen zwischen sich und seinen Zuhorern weifl der
Dichter durch versteckte Hindeutungen noch zu nihren. Die ge-
messene Antwort an den wirklichen Bettler, der ihn von der
Schwelle verdriingen will, schlieBt der vermeintliche Standesgenosse
mit einer Warnung: »Daf ich dir nicht das Gesicht blutig schlage!
Dann hitt’ ich morgen Ruhe. Denn ich denke, du wiirdest nicht
zuriickkehren 8eitepov dc péyapov Auepriddew Ovsfoce (o 24).
»In mein Hause, so vernehmen es die Lauschenden im Kreise,
und jubeln dazu. Durch Eumiios aufgefordert, der Konigin von
ihrem Gemahl zu berichten, sagt der Fremde, dazu sei er wohl
imstande: olda yop 20 wepl xetvon, opiv & avedéyped’ &uldv (p 563).
»Das soll wohl sein«, denkt mancher, »er ist es ja selbst«. Als
am folgenden Tage die Freier nicht zulassen wollen, daf auch der
Fremde sich mit dem Bogen versuche, sagt Penelope zu dem
Wortfiithrer Antinoos (¢ 314 {f.):
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»Die Ahnungslose! was wird sie fir Augen machen!« so lichelt
wohl einer im stillen, und tauscht schnell einen verstindnisvollen
Blick mit dem Sidnger. Auch der iibermiitige Freier, Eurymachos,
mufl ohne es zu wollen eine Wahrheit aussprechen, die fir ihn
und alle die jetzt mit lachen Ernstes bedeutet: odx &49zzt &3° avip
‘Odvoriov € ddpov Tret (o 353). Das ist eben jene unfreiwillige
Ironie, die wir aus dem Drama gut kennen, in diesem letzten Falle
auch in demselben Sinne wie in der Tragodie verwendet 1.

DaBl bei einer Erkennungszene die Spannung nicht so grof
ist, wenn die Zuhorer mit iiberrascht werden, als wenn sie wissen,
was bevorsteht und was auf dem Spiele steht, hat Lessing in der
Hamburgischen Dramaturgie (St. 48. £9), in Ankniipfung an Euri-
pides’ Prologe, dargetan. Von dieser Einsicht ist im zweiten Teile
der Odyssee reichlicher Gebrauch gemacht. Adolf Roemer hat das
Verdienst, die psychologisch fein berechnete Kunst des Verfassers
in das rechte Licht gesetzt zu haben?). Es sind groBenteils von
ihm hervorgezogene Beispiele, an denen auch wir uns Ziel und
Mittel dieser Kunst klar machen wollen.

Dal im Bettler der Herr verborgen ist, wird von Anfang an
und immer wieder nachdriicllich betont. Statt irgend einer der
geliufigen Formeln heillt es gleich bei der ersten Anrede des Sau-
hirten: & 8¢ mposéerney dvaxnta (E 36). Entsprechend spiter, als
sie sich auf den Weg machen um zur Stadt zu gehen (p 201 ff):

o oad

— — — 8 & & méhw Tyzv dvaxta
s = S
Troy® Aevyohiw évallyzov nde yEpovr,

1 1 1 1 E (i3 - :F =
SuTTOWEYOY” To. 0F Avypa mepl ypot elpato Eato.

Die Kénigin weint um ihren Gemahl, der vor ihr sitzt ((dv dvdpa,
zopnuevoy T 209), ohne daB sie es ahnt. Und doch muf} sie selbst
uns daran erinnern. Wie sie der Alten den Aufirag gibt dem
Fremden die FiiBe zu waschen, sagt sie (v 358): vidov ooio dvox-
s — Der Vortragende hilt inne, die Horer lauschen gespannt:
nein! es kommt nichts von Fiilen, sondern épnhixe. Aber sie verweilt

1) Sitze aus dem Konig Odipus wie 264 f, &y tdd’ domepsi 70lpod

TATHOG O
soweit nur die Form des Gedankenspieles in Betracht kommt, den oben
angefithrten ganz gleich,

9) Romer, Homerische Studien (genauer zitiert oben S. 68 Anm. 6)
S.399 ff. Vgl. oben S. 252.
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bei dem Vergleiche: Auch Odysseus gicht jetzt wohl so aus an
Hinden und FiiBen; denn schnell altern die Menschen im Leiden.
Im Zuhorer regt sich stirkere Teilnahme fiir die beiden, die sich
wieder zusammenfinden sollen; ihnlich, und kaum weniger er-
greifend, frither beim Sauhirten. Der hat es anfangs vermieden
seinen Herrn so schlechtweg beim Namen zu nennen, obwohl er
fortwiihrend von ihm spricht; er umschreibt ihn mit xzivog oder
gvat oder €. Endlich — der Gast hat ja ausdriicklich danach ge-
fragt (£ 118) — ringt er sich den Namen ab (144 fT.):

e i +
add .’ VdvasTios wébos awutar olyopévoro.
re =3 8 3 e o~ 1 k] ‘.r ? 3 2
145 <oy pdv dydy, & Eeivs, xal ob wapsdvr Ovopalewy
f
e : S s
oiddopar: mépr yap p Eplher xot wfdeto Jopd-

yay 7 A \ § 5
oA Ly ‘r‘:}StUV AOASW KOLL vdawLy 2ovie.

Dreimal sagt er das: »der Abwesende«; und der, zu dem er es
sagt, ist eben der Herr. Wie wird dieser angesichts solcher Liebe
und Treue die Verstellung aufrecht halten? wie wird er die Kriin-
kungen der Feinde hinnehmen ohne loszubrechen ?

Eine der ersten Proben bringt ihm der Anblick seines alten
Hundes, der ihn noch wedelnd begriifit, aber sich nicht mehr er-
heben kann um niher zu kommen. Odysseus blickt beiseite und
wischt sich eine Trime ab, pele Aatwv Edpawev; dann sagl er
schnell etwas, um die Riihrung niederzuzwingen (dgap 3 Epestveto
ubde p 305). Drinnen im Saal missen er und Telemach sich
hiiten, dag sie ihr Einverstindnis nicht merken lassen. Der junge
Hausherr schickt dem Bettler ein ganzes Brot und ein Stiick
Fleisch, zugleich aber die Aufforderung, auch bei den Giisten herum-
zugehen. Jener dankt mit einem Segensw unsche fiir den Geber —
wof ol mdvra yévorto, Gom opeolv fov pevouvd, so fugt er, scheinbar
harmlos, hinzu (p 355). Von Antinoos, den er allerdings belistigt
hat, mit einem Schemelwur{ getroffen cteht er 7bte métpy Epmedov
(463 f.). Fast noch schwerer hat es Telemach, der sehen mub
was dem Vater widerfihrt; aber er bezwingt sich, vergieBt keine
Triine und bewegl nur schw cigend das Haupt, xaxa Puogedope by
(491). Auf andre Art bringt der Kampf mit Iros die Gefahr der

Entdeckung; der Held trifit den Frechen nur leise — was er SO

5

nennt —, o pf v Emgpagsalar’ Ayt (o 94). Den Wunsch,
den die Freier lachend dem Sieger aussprechen, Zeus moge ihm
geben, was er am meisten begehre, begriift er mit stiller Freude
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als gutes Omen (113. 117). Dann aber in dem Zuspruch an Amphi-
nomos, den er gern retten mochte, geht er fast zu weit mit An-
deutungen iiber die bevorstehende Riickkehr des Herrschers; der
Verblendete hort trotzdem nicht auf ihn (s 155). Und doch hatte
schon die Szene mit Antinoos in den Freiern den Verdacht ge-
weckt, dafl in dem Bettler etwas Besonderes stecke (p £84). Nun
folgt zu ihr ein Gegenstiick, in engstem Rahmen ein vollendetes
Kunstwerk.

Ohne irgendwie gereizt zu sein, hthnt Eurymachos den Frem-

den — ’0Udvac¥jo wrodimopdov ruft uns der Dichter ins BewuBt-
sein, ¢ 356 — mit der Aufforderung, bei ihm als Landarbeiter in

Dienste zu treten, wobei er sogleich hinzufiigt, das werde jener
nicht wollen, da es ihm wohl besser gefalle mit Betteln seinen
unersiittlichen Bauch zu fiillen. Odysseus antwortet, es komme auf
eine Probe an, wer von ihnen beiden Groferes leisten konne. In
drei Stufen entwickelt er diesen Gedanken, jede folgende ernster
gemeint, breiter ausgemalt und zu stirkerem Ergebnis gefiihrt, die
letzte dann so gewendet, dall der Beleidigte zum Angriff iiber-
geht?). »Hatten wir doch zu wetleifern in der Ernte, beide die
Sichel in der Hand, und Arbeit bis zum Abend! Oder gibe es zu
pfliigen mit zwei wohlgenihrten, kriftigen Stieren, die schwer zu
bindigen wiiren! da sollfest du sehen, ob ich die Furche gerade
hindurchzéige. Oder wenn einen Krieg irgendwie der Kronide ent-
stehen liefe, gleich heut, und ich hiitte einen Schild und zwei Lanzen
und einen Helm auf dem Haupte [Michtig regt sich in dem alten
Helden die Erinnerung; =at 82 ob 7otov ¢yotc fiigt er hier nicht
hinzu.] — dann solltest du sehen [Nicht mehr »ob« sondern] wie
ich mich unter den ersten in den Kampf mische, und wiirdest
nicht schmihend von meinem Bauche reden. Aber du bist iiber-
miitig und harten Sinnes und diinkst dich wunder wie grof, weil
die wenigen die um dich sind selber nichts taugen. [So spricht
der Landstreicher, der Hilflose zu dem Stolzesten unter der grofen
Schar der Junker.] Doch wenn Odysseus wieder kime in sein
Vaterland, dann wiirde dir bald die Tir dort, so breit sie ist, zu
eng werden fiir die Flucht zum Tor hinaus ins Freie.< Buch-

3) Durch die im folgenden gegebene Interpretation sind wohl die
Bedenken erledigt, die einst Wilamowitz (HU. 36) gegen die Verse 376—379
erhoben hatte. Auch 409 wird sich nachher (gegen HU. 37) als gut er-
weisen.,
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stiblich weist er ihm die Tiir; das BewubBtsein des Konigs und
des Hausherrn bricht gewaltsam durch. Aber es soll nicht durch-
brechen. Deshalb bezwingt er sich nun; auf die erneuten heftigen
Worte des Gegners antwortet er nichts mehr, sondern setzt sich
schweigend zu Fiien des verstindigen Amphinomos, so daf der
Schemel, den Eurymachos nach ihm wirft, vorbeifliegt und den
Schenken trifft. Die Freier werden unwillig, schelten laut auf den
Bettler, der das Behagen des Mahles store; von einem Tadel gegen
den allein Schuldigen, wie vorher bei Antinoos, hért man diesmal
nichts. Solcher Unbill gegeniiber kann Telemach nicht linger an
sich halten; mit scharfer Rede fihrt er sie alle an (406 ff.):

dawpdvioy, paivesde wal oduétt xeblere Bopd

e \ 5 om0 ~ Q. ~ ’ W Yl or

fpwtuy olde motiitor Uedv yu T LpW opm}uvst.

aAl’ el Baroapevor xataxelets alxad (dvres.
Da erschrickt er iiber sich selbst; vielleicht hat er dem Vater ins
ruhig klare Auge gesehen: es ist noch nicht Zeit offen zu sprechen.

So lenkt er ein und fiigt, mit begiitigender Handbewegung, hinzu:
3 ' C A b4 aor n? ar oy
OTTOTE Y "J,fJC, G'.th]‘l'E S OWwwrw o oL T 5*;&11*;&

Man hat hiergegen eingewendet: »Wenn Telemach im letzten Verse
seine Aufforderung zuriicknehmen wollte, tat er besser zu schweigen«.
Ohne Zweifel. Und eben dies sah er selbst ein, aber erst als ihm
das unvorsichtige Wort entfahren war; mdhw 8 & 12 AdGeto pddov —
ihnlich, nur in umgekehrtem Sinne, wie Aias H 196. Homer zeigt
uns die Gedanken seiner Menschen im Werden, in den auftauchen-
den und zuriicktretenden Gedanken den Wandel der Stimmung:
ein Dramatiker ohne Bithnenweisungen.

Wenn man ihn so ansieht — Sehen gehort dazu —, so wird
vielleicht noch manches wieder zu Ehren angenommen werden,
was allzu selbstgewil die Kritik verworfen hatte. Ganz sicher so
an einer fritheren Stelle (x 95 ff.), wo es sich ebenfalls um einen
einzelnen, seltsam abbiegenden Vers handelt. Der Reisende fragt
den Konigsohn: »Wie kommt es nur, dal du den Freiern dich
fiigst? Wenn ich so jung wire wie du und hitte den Mut der
in mir noch lebt, oder ich wiire der Sohn des Odysseus oder er
selber — [Halt! da hitte er sich beinahe verschnappt; er ist ja
Odysseus. Darum gibt er, schnell besonnen, dem Gedanken eine
andre Richtung: oder er selber] — kiime zuriick, denn noch ist
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ein Rest von Hoffnung: dann sollte mir sogleich einer das Haupt
vom Rumpfe trennen, wenn ich nicht hinginge und den Frevlern
Verderben briichte.« In fast allen neueren Ausgaben, leider auch
in der meinigen, steht Vers 104 (Exdor ahzredoy, Zn 1%p ol hni-
fiog otlm} nach Aristarchs Urteil in Klammern; er ist so echt wie
nur einer. Von Joh. Heinr. Voss war er verstanden; das geht aus
seiner Interpunktion hervor4). Adolf Roemer hat, wie es scheint,
nicht darauf geachtet, daB hier ein recht charakteristisches Beispiel
zu den vielen hinzukommt, die er verstindnisvoll wiirdigt, wenn
er sagt, der Dichter liebe es >mit dem Feuer zu spielene.

Solches Spiel liegt denn auch in der neuerdings viel um-
strittenen Szene des FuBbades in t vor, die aber eben deshalb,
weil sie nicht ohne Auseindersetzung mit abweichenden Ansichten
verwertet werden kann, einem spiteren Kapitel vorbehalten hleiben
mag. Nur das sei schon hier festgestellt: an BewuBtheit der
Arbeit, an Raffiniertheit der beabsichtigten Wirkungen kann dem
Verfasser der zweiten Hi#lfte der Odyssee nicht leicht zu viel zu-
getraut werden. Es ist derselbe, der von seiner reflektierenden
Art ein deutliches und sicher ein schines Zeugnis ablegt durch die
teilnehmenden Worte, mit denen er gleich zuerst den von langer
Irrfahrt endlich Heimkehrenden begleitet (v 88 ff.):
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Wenn wir den mit v beginnenden Teil des Epos stofflich und
stilistisch als ein Ganzes betrachten, so soll damit der Frage nicht
vorgegriffen sein, ob und wieviel etwa sonst noch demselben
Dichter gehort. Auch in friiheren Partien findet sich, in den
Motiven wie in der kiinstlerischen Gestaltung, manches Verwandte.
Die Rede (v 237 ff.), in der Athene dem eben aus dem Schlaf Er-
wachten das Land beschreibt, in das er gekommen sei, wie sie
weit ausholt, allmihlich deutlicher wird, um zuletzt nur ganz

gelegentlich den Namen Ithaka zu nennen — im Genetiv, wie
Eumiéios £ 144 den seines Herren —: das ist so recht ein Stiick

4) Das iiber = 104 Gesagte wird hier wiederholt aus NJb. 45 S, 4 f,
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von dem Charakter, den wir aus all diesen Gesfingen kennen
gelernt haben. Und nun halte man daneben den Bericht iiber die
Blendung des Kyklopen (. 382ff). Erst sachliche Angaben von
grausamer Genauigkeit, dann ein Gleichnis {iber die Art des Bohrens,
nun die korperliche Wirkung der glithenden Spitze im Auge. Wir
fiihlen, wo nicht den Schmerz mit, doch das Verlangen, dal er
sich Luft schaffe. Aber der Dichter lift uns noch nicht los; erst
miissen wir, wieder in ausgefiihriem Vergleich, uns vorstellen, daf
die Wurzeln des Auges prasseln wie glithendes Eisen in kaltem
Wasser. Und jetzt endlich: opepdudéoy 8¢ péy’ duwiev. Dieser
Dichter hat es jedenfalls auch verstanden zu steigern und zu
spannen, Ein glinzendes Beispiel vollends von dieser Kunst gibt
die Art, wie das uberwiltigende Ely’ 08voeds Aaepriddne vor-
bereitet wird.

Bei niichterner Belrachtung erscheint das Verhalten des Odys-
seuns und seiner Wirte in » und & hochst auffallend. Die Frage
der Konigin, wer er sei (n 238), liflt er unbeantwortet; Heim-
sendung wird ihm versprochen (4 317 £.) und vorbereitet (¥ 34 {L.);
der Gast erwihnt bei den Wettspielen, da8 er vor Troja mit-
gekimpft hat (% 220): trotzdem weil und ahnt Alkinoos noch am
zweiten Abend nichts von seiner Herkunft (8 550. 577), Odysseus
scheint zu meinen, die Phiiaken konnten ihn in seine Heimat
bringen, auch ohne zu wissen wo sie sei. Dafl er von einem
Gesange, zu dessen Helden er selbst gehort, ergriffen wird, daB
der Hausherr als einziger dies bemerkt und feinfiihlend, ohne von
seiner Beobachtung etwas zu sagen, einen Wechsel der Unter-
haltung, eben den Ubergang zu den Spielen, vorschligt (& 94 ff.):
das alles ist natiirlich und anmutig. Aber warum bittet der Held
nachher seinerseits den Demodokos, noch einmal von llios zu
singen? und gar von seiner eignen grifSten Ruhmestat, der listigen
Einnahme der Stadt! Er weiB doch, daB er sich nicht wird be-
herrschen konnen; warum bringt er sich und seinen freundlichen
Wirt ohne Not in Verlegenheit? — Ich denke, weil er auch hier
gine Lust empfindet, mit dem Feuer zu spielen. Unwiderstehlich
lockt ihn das, wovor ihm doch bangt; die Erinnerung wird wehtun,
aber er mochte schwelgen in Wehmut und Schmerz. Und wie
dieser sich beim zweiten Male stirker duBert — ein riihrendes
Gleichnis malt ihn —, geht Alkinoos nicht mehr mit Stillschweigen
dariiber weg. Zwar iibt er auch diesmal zarle Riicksicht und
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gebietet dem Sidnger Einhalt, weil gerade der, dem zu Ehren das
alles veranstaltet sei, an dem Lied keine Freude habe. Aber nun
legt er auch ihm die Pflicht edler Riicksichtnahme ans Herz; er
mige sein Schweigen brechen, das wie Miltrauen aussicht (548).
Wer ist er? wo sein Vaterland und seine Stadt? Ein Schiff der
Phiiaken wird ohne Steuermanns Hilfe ihn heimbringen; denn
diese Schiffe wissen von selbst die Gedanken der Menschen und
kennen alle Stidie und die Wege dahin (557 ff, So zwingt ihn
niemand zu sprechen; nur Freundschaft ist es, die auf ein offenes
Wort hofft). Auch davon soll er erzihlen, wie und wohin alles
auf der See er verschlagen worden ist; und warum er weint beim
Gesange von Ilios und den K#mpfen dort. Haben sie ihm einen
nahen Verwandten geraubt, oder einen lieben Gefihrten? &rel od péy
L xosryvRToto yepelmy yiyvetor fotig ETaLpog EMY nemvupéve clof.

Damit schlieBt die Rede. Und Odysseus spricht. Daf er es
tut, ist ein freies Geschenk. Nicht zudringliche Neugier soll er
befriedigen, sondern die herzliche Teilnahme von Menschen, die
ihm wohlgetan haben und wohltun wollen. Und ganz fern steht
jetzt die triviale Erwiigung, daB er iiber kurz oder lang seinen
Namen doch hitie nennen miissen, um richtig heimbefordert zu
werden. Wie kommt es doch, dafl wir daran gar nicht denken?
Erst befremdete uns seine Zuriickhaltung; dann wunderten wir
uns iiber die Selbstverstindlichkeif, womit auf beiden Seiten von
Geleit und Heimat die Rede war, ohne daB diese bezeichnet wurde.
Aber unmerklich wurden wir von dieser Zuversicht mit ergriffen;
Alkinoos fragte nicht, so fragten wir auch nicht. Zuletzt, gleich-
sam im Vorbeigehen, erfahren wir das Entscheidende, und sind
kaum noch iiberrascht: die Schiffe der Phiiaken waren beseelt und
konnten selbst ihren Weg finden. Hiitte der Dichter wirklich besser
getan, wie Gelehrte ihm vorschreiben, diese wunderbare FEigen-
schaft gleich bei der ersten Ankiindigung des sicheren Geleites
(n 317 ff.) hervorheben zu lassen? Dann wire freilich von vorn-
herein alles klar gewesen. Er zog es vor, ersi auf unsre Stim-
mung zu wirken, und eine etwa verbleibende Frage des Ver-
standes hinterher zu beantworten. Non fumwm ex [fulgore, sed
ex fumo dare lucem: das war auch hier sein Ziel. Hat er es
erreicht ?
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Gegen philologische Behandlung des griechischen Epos ist
wohl der Einwand erhoben worden, es liege in ihr die Gefahr,
dafl man es verlerne, ja den Versuch aufgebe, der Persimlichkeit.,
die doch hinter jedem groBen Werke der Dichtung stehe, irgend-
wie nitherzukommen. Das Umgekehrte scheint mir zuzutreffen.
Zum Begriff einer Personlichkeit gehoren Linien, die sie begrenzen;
wenn aber alles, was innerhalb der zweimal 24 Gesiinge der Name
Homer umspannt, als Schopfung einer einzigen Perstnlichkeit ge-
dacht werden soll, so zerflieBt sie ins Unbestimmte, nicht anders
als Lykurg oder Servius Tullius. Anstatt sich bei solchen Erzeug-
nissen eines naiven Rationalismus zu beruhigen, soll die Wissen-
schaft, unterscheidend und dann wieder zusammenfassend, den-
jenigen Ziigen nachgehen, in denen sich individuell bestimmte
Weisen des Denkens und Sprechens verraten. Denn bei aller
Gegenstiindlichkeit des Inhaltes, und so sehr im ganzen der Autor
hinter sein Werk zuriicktritt, zeigen die homerischen Gedichte
doch deutliche Spuren von der Subjektivitit ihrer Dichter. Die
hieraus erwachsende Aufgabe hat ein italienischer Gelehrter, Placido
(lesareo, in einem besonderen Buche anregend beschrieben?). Die
Anschauung von der Geistesart des Odysseedichters, zu der wir in
den vorhergehenden Abschnitten gelangt sind, gibt wohl einen Beitrag
zur Losung der groBen Aufgabe. Wie weit sich fiir die llias Ahn-
liches erreichen liBt, muf versucht werden.

Die Michtigkeit des konventionellen Bestandes in den Kampf-
schilderungen hat man immer durchgefiihlt; durch die eindringende
Untersuchung von Hedwig Jordan ist er genauer umschrieben und
greifbar dargestellt worden. Bei einer Verwertung der gewonnenen
Frkenntnis ist aber dieselbe Vorsicht notig wie bei den Folge-
rungen, die aus Holischen Sprachformen und mykenischen Lebens-
formen zu ziehen waren: das Altertiimliche braucht nicht in einem
fiir sich stehenden Stiick enthalten zu sein, das durch einen Re-
daktor eingefiigt wire und von der Kritik wieder ausgelost wer-
den konnte; es kann sehr wohl als fortwirkendes Element in die
Dichtung eines Jiingeren eingegangen gein. Wenn, wie wir in

5) Placido Cesareo, I Subbiettivismo nei Poemi d’Omero. Ricerche
critiche, Palermo 4898.
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einem fritheren Kapitel (Il 1, 1) gesehen haben, die nordgriechi-
schen Eroberer Lieder, in denen von Aias und Hektor, von Achill
und Agamemnon schon erzihlt wurde, mit iibers Meer brachten,
o ist es an sich ja denkbar, dafl einzelne Szenen, besonders von
kleinerem Umfang, noch mit dem Wortlaut in unserer Ilias stecken,
in dem sie zuerst gedichtet waren. Ein Beispiel dieser Art glaubten
wir selbst in den Versen [l 102—444 zu erkennen, in denen zwar
Aias als Verteidiger beschrieben, aber eine andre Situation als die
des Kampfes um die Schiffe vorausgesetzt ist (S. 199). Das Ge-
wohnliche wird gewesen sein, daB bei der Ubertragung auf neue
Ortlichkeiten und Ereignisse und wohl auch Personen die schon
vorhandenen Lieder oder Liederteile einigermaBen erst zurecht-
gemacht wurden.

Eine anschauliche Schilderung solches Verfahrens, aus der
Wirklichkeit eines heute lebenden Volkes geschopft, gibt Radloff in
der hochst wertvollen Einleitung seines Werkes tiber das Volksepos
der Kara-Kirgisen f): »Der Siinger hat, durch eine ausgedehnte
»Ubung im Vortrage, ganze Reihen von Vortragsteilen in Bereit-
»schaft, die er dem Gange der Erzihlung nach in passender Weise
»zusammenfiigt.  Solche Vortragsteile sind: die Schilderungen
»gewisser Vorfille und Situationen, wie die Geburt eines Helden,
»das Aufwachsen eines Helden, Preis der Waffen, Vorbereitung
:zum Kampf, das Getose des Kampfes, Unterredung der Helden
>vor dem Kampfe, die Schilderung von Personlichkeiten und Pfer-
sden, das Charakteristische der bekannten Helden, Preis der Schin-
sheit der Braut, Beschreibung des Wohnsitzes, der Jurte, eines
»(Gastmahls, Aufforderung zum Mahle, Tod eines Helden, Toten-
sklage, Schilderung eines Landschaftshildes, des Einbrechens der
:Nacht und des Anbruchs des Tages, und viele andere. Die Kunst
»des Singers besteht nur darin, alle diese fertigen Bildteilchen so
»aneinander zu reihen, wie dies der Lauf der Begebenheiten for-
»dert, und sie durch neu gedichtete Verse zu verbinden.« — In
literarischen Verhiltnissen haben wir ja Ahnliches: die Art, wie
die Geschichtschreiber des ausgehenden Altertums und des Mittel-
alters antike Vorlagen benutzten, um fiir die Charakteristik eines

e Ton Y W -

6) W. Radloff, Proben der Volksliteratur der nordlichen tiirkischen
Stimme, gesammelt und iibersetzt. V. Teil: Der Dialekt der Kara-Kirgisen.
Petersburg 1885. xxvirr S. Vorwort, 603 S. Ubersetzung,

Caver, Grundfr. d. Homerkritik, 2. Aufl 98
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Menschen oder die Erziéhlung einer Schlacht ihrer Einbildungskraft
einen Anhalt zu geben?). Auch daran darf man denken, wie heut-
zutage in der Illustration geschichtlicher Werke manchmal dasselbe
Cliché bei recht verschiedenen Gelegenheiten Verwertung findet.
Geriit nicht aber durch solchen Vergleich Homer in eine gar
zu wenig vornehme Gesellschaft? — Es kommt wieder darauf an,
wen man bei dem Namen im Sinne hat: die Generation, wenn es
eine einzige gewesen sein konnte, die zuerst fiir den Sang von
Heldentaten, von Tod und Sieg auf blutigem Felde den sprach-
lichen Ausdruck geschaffen hat, oder die Schar der Epigonen, die
von Jugend auf solche Lieder vielfach gehort hatten und sie ebenso
leicht nachbildeten wie weitergaben? Dem Verfasser der Mevehdon
dpiotela geschieht schwerlich unrecht, wenn man ihn der zweiten
Gruppe zurechnet. Denselben Mangel an Anschauung, an Moti-
vierungsbediirfnis, den wir zu Anfang des Gesanges empfanden,
zeigt dieser durchweg. Den toten Helden zum Mittelpunkt einer

7) Auf die wiederkehrenden Typen in den Schlachtschilderungen bei
Dionys von HalikarnaB macht mich Radermacher aufmerksam. Auch
den Hinweis auf die folzenden mittelalterlichen Beispiele verdanke ich
der Gefilligkeit eines hiesigen Kollegen. Einhard beschreibt die Per-
sonlichkeit Karls des GroBen mit zusammengesuchten Worten und Wen-
dungen aus Suetons Kaiserbiographien. Ruotger hat neben mittelalter-
lichen Vorlagen Prosa und Dichtung des klassischen Altertums vielfach
ausgebeutet, um seiner Sprache lebhaftere Farben zu geben, unter an-
derem hat er Wendungen Sallusts in dessen Charakteristik Catilinas be-
nutzt, wo er Brunos Gegner charakterisieren will; Aug. Mittag, Die Arbeits-
weise Ruotgers in der Vita Brunonis (Progr. Askan. Gymn. Berlin 1896),
belegt dies im einzelnen, Im Carmen de bello Saxonico sind zahlreiche
Entlehnungen aus alten Klassikern, zusammengestellt von Pannenborg,
Das Carm. de bello Sax. (Gymn.-Progr. Gottingen 1892) S. 24 ff, Dozt wird
(I 27! Heinrich IV als michtic und milde gepriesen in Ziigen, die
aus ilteren Schilderungen Karls des GroBen entnommen sind. All diese
Autoren haben ihre mithsam gesammelten Lesefriichte verwertet. Ihr
Verfahren gibt nur eine unvollkommene Vorstellung von dem Reichtum
an fertigen Gedichtsteilen, iiber die ein in der vollen miindlichen Tra-
dition stehender Singer oder Rezitator verfiigte. — Dem homerischen
Gebiet verwandter ist das des iranischen Nationalepos, dessen Weise,
iberlieferten Stoff zu verwerten und umzubilden, Noldeke beschreibt
(Grundri@ der iran. Philologie IT [1896]; besonders S. 432. 434 £). In bezug
auf die Jugendgeschichte Ardaschirs hatte V. Gutschmid (Kl. Schr. I
8. 133() erkannt und im einzelnen nachgewiesen, daB »eine alte ein-
heimische Sage vom Griinder des altpersischen Reiches auf den Griinder
des neupersischen {ibertragen worden iste.
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bewegten Szene zu machen ist nicht gelungen; wiederholt steht
es 50, daB man nicht einsieht, warum sei es die Achiier oder die
Troer zigern ihn davonzutragen. »Naiver als im P«, sagt Hedwig
Jordan (8. 105), skann das Auf- und Abtreten der Personen nicht
»geschildert werden. Es findet ein fortwithrender Wechsel leben-
»diger Versatzstiicke an Patroklos’ Leiche statt — manchmal ist man
»versucht, das Lebendige {iber dem Versatzstiicke zu vergessen!le

Aber den echten Hauch homerischen Geistes spiirt man nicht
an solchen Stellen, wo tberlieferte Formen hin- und hergeschoben
werden, sondern da, wo vor unsern Augen die Kraft sich regt
etwas Neues zu gestalten. Das 15. Buch enthiilt die Kédmpfe, in
denen die Not der Achiier aufs héchste steigt. Eben hatten sie
noch, withrend Zeus schlief, mit Poseidons Hilfe (E 510. O 8) das
Ubergewicht: Hektor war von Aias durch einen Steinwurf zu Falle
gebracht und ohnmiichtig aus dem Kampf getragen worden (= £33);
das troische Heer, zuriickgedriingt, schon durch den Graben und
die Pallisaden geflohen (Z 507. O 1), hielt noch nicht wieder zum
Kampfe stand (O 3 f. 7). Da erwacht Zeus und greift gewaltig ein:
Poseidon wird abgerufen, Hektor durch Apollon wieder hergestellt.
Mit seinem Erscheinen, das die Griechen aufs hochste erschreckt,
die Troer mit frischem Mute erfiillt, beginnt () 306) eine Reihe von
Kémpfen, deren Ergebnis ist, daB nun wieder jene zuriickweichen,
durch die Mauer, zu den Schiffen, und schlieBlich in Gefahr sind
auch diese zu verlieren. Also eine klar begrenzte, greifbare Auf-
gabe, die sich der Erziihler gestellt hatte; wie weit hat er ver-
mocht sie zu bewiltigen? Hedwig Jordan ist ihm diesmal nicht
ganz gerecht geworden. Sie behandelt hauptsichlich zwei groflere

Szenengruppen und findet hier allerdings — im Gegensatze zu
N und Z (S. 91. 92) — vieles zu loben: die Schilderung des all-

gemeinen Kampfes (312—317), den Ausdruck der Stimmung beider
Parteien in den Ansprachen die gehalten werden (467—513.
T18—741), den inneren Zwang durch den die einzelnen Ereignisse
verbunden sind, das anschauliche Hervortreten von zwei Haupt-
helden, unter deren EinfluB die Massen gegeneinander wirken (674 fI.).
Aber im ersten Teile vermifit sie klare Lokalisation; das Hin- und
Herwogen des Kampfes sei »in keiner Weise durchgearbeitet<. Und
die Anlage des Ganzen, den Gesamtverlauf der Schlacht hat sie
tiberhaupt kaum in Betracht gezogen. Fassen wir ihn entschlossen
ins Auge, so verschwindet auch jene scheinbare Unklarheit.
98%
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Die Griechen haben auf der Flucht ihre Verschanzung wieder
passiert (344 £.). Apollon tritt mit eignen Fiifen die Grabenréinder
nieder, um fiir die Streitwagen der Troer Bahn zu machen (355 fL.).
Bei den Schiffen machen die Flichenden halt (367). Nestor befet
zu Zeus, nicht das AuBerste geschehen zu lassen, und dieser don-
nert, sein Flehen erhorend; aber die Troer deuten das Zeichen fiir
sich giinstig (379) und dringen um so mutiger vor, die Mauer
iberflutend (384). Ein erster grofier Erfolg ist fir sie erreicht,
aber zunichst kommen sie nicht weiter. Die Wagen stehen jetzt
im Innern der Befestigung (385); von ihnen aus kimpfen die An-
greifer, die andern von den Schiffen herab (386 f.), beide halfen
sich die Wage (£13). Zwischen beiden Fronten ist ein Streifen
freien Raumes, in dem die Einzelkimpfe, die nun folgen, sich ab-
spielen. Kaletor kommt mit einem Feuerbrande heran, gegen das
Schiff auf dem Aias steht (420); ein Speerwurf streckt ihn in den
Sand. Nun schleudert Hektor die Lanze und trift einen Gefihrten
des Telamoniers, Lykophron, daf er riicklings vom Schiff herab-
fallt (435). Von Aias ermuntert versucht Teukros den froischen
Fithrer mit dem Pfeile zu erlegen, fir dessen Gebrauch die Ent-
fernung, in der die Feinde sich noch halten, Spielraum gewihrt.
Als es mifllingt, holt er sich aus dem Zelle — die Lagerhiitten
sind, wie auch 656, von der bedrohten Schiffreihe seewdrts ge-
dacht — Schild, Helm und Lanze und tritt dem Bruder zur Seite.
Von driiben sucht Hektor die Seinen vorwirts zu treiben mit
kriftiger Mahnung, die auch von den Griechen gehort wird. Aias
beruft sich darauf: nicht zum Tanze lade jener sondern zur
Schlacht. Fiir jeden einzelnen stehe die Entscheidung bevor, ob
er dic Heimat wiedersehen soll oder nicht; dafiic gebe es keinen
besseren Rat, als in dem Handgemenge, das jetzt erfolgen wird,
standzuhalten (510). Aber noch kommt es nicht dazu; beider-
<pits beschriinkt man sich weiter auf die Vorstole einzelner kithner
Minner (zpduayor 522, éndpovae 520). Um einen, der sich von
troischer Seite hervorgewagt hat (525) und getotet worden ist, der
Waffen zu berauben, gehen Menelaos und Meges vor (54k). Das
kann Hektor nicht geschehen lassen; einen Verwandten des Ge-
fallenen bictet er zur Hilfe auf: ob sich ihm nicht das Herz um-
kehre bei dem was er sehe? jetzt sei es nicht mehr moglich von
fern (dmootaddy B56) gegen die Argeer zu kimpfen. °Qc eimdy §
ady Fpy’, 88 dp Eameto to69e0c @b (559). Dalb sie Erfolg haben,
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daf Menelaos und Meges sich von dem Toten zuriickziehen, braucht
der Dichter nicht auszusprechen; er hat es mit Zuhorern zu tun,
die ihm auch mit dem Auge folgen. Und einen wie starken Ein-
druck Hektors entschlossenes Auftreten im ganzen ‘macht, sehen
sie ja sogleich: Aias hilt es fiir notig, noch einmal dringend zum
Standhalten aufzufordern. Die Griechen nehmen sich sein Wort
zu Herzen und stehen vor den Schiffen wie eine eherne Mauer,
Schild an Schild (ppdfavto 8¢ vijag &puel yuhnelyp 566 £). Doch
die beste Verteidigung ist der Angriff. Menelaos treibt Antilochos,
den schnellfiffigen (570) an, daf er herausspringend (2£d\pevoc 571)
einen der Troer erlege. Das geschieht. In zwei Springen (573.
582) ist Antilochos erst auf einem Punkte, von dem aus er erfolg-
reich die Lanze schleudert, dann bei dem Toten, um ihn zu be-
rauben. Doch da tritt wieder Hektor entgegen; rechtzeitig zieht
sich der Behende zuriick, von feindlichen Geschossen wverfolgt
(589 £.), ot¥] 82 perastpepiels, dnel Txeto Ebvog érafpwvs). Wieder
stehen sich beide Heere erwartungsvoll gegeniiber.

Aber Zeus wollte, dal die Troer, die Liwen gleich nach den
Schiffen dringten (593), ihr Ziel erreichten, er wollte den Brand
eines Schiffes auflodern sehen (600). Deshalb erfiillte er den
Hektor mit rasender Kampflust; Schaum trat ihm vor den Mund,
die Augen leuchteten unter den furchtbaren Brauen. Er versuchte
die Schar der Gewappneten zu durchbrechen (615), aber es gelang
nicht; wie eine Mauer standen sie fest (wopy7dov dpnpites 618),
einem Felsen gleich, gegen den die Wogen des Meeres vergebens
anbranden (621 f.). Da geschah etwas Unerhortes: mit gewaltigem
Schwunge — der Vortragende zeichnet in der Luft die Bewegung -
iiber die Kopfe der vordersten Reihe hinweg sprang Hektor mitten
in den Haufen (623), wie eine miichtige Welle, die von oben ins
Schiff fallt — hier jenes prachtvolle Bild. Einer Herde gleich, in
die der Lowe eingebrochen ist, stichen sie auseinander. Aber
eben die Verwirrung bringt es mit sich, daB Hektor nur einen
totet, den Mykenier Periphetes, der, nach dem Feinde im Riicken
sich umwendend (stpewizic 645), an seinen Schild stieff und hinten-
iiber auf diesen fiel. Unterdes haben sich die Achder wieder

8) Derselbe Vers A 895, wo allerdings der Riickzug des Aias anders,
nimlich ganz langsam (545 ff.), erfolgt ist. Sonst hei3t es unter dhnlichen
Umsténden: &b &' érdpmv els &8vos éydleta %iip aheebvwy,
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gesammelt. Aber allerdings, pach riickwiirts; nur die Mutigsten
stehen noch in den Luken zwischen den Schiffen?), deren vordere
Teile1?) sind freigegeben (655 f.). Nestor und Athene helfen, daB
sie nicht weiter fliehend sich ins Lager zerstreuen, sondern immer
noch geschlossen bei den Zelten aushalten (656 f). Dem Tele-
monier freilich geniigt das nicht; er tritt nicht zuriick, évba e
dhhov awpéatacay viee Aymdy (675), sondern bleibt vorn und sucht.,
von Schiff zu Schiff springend, die Danaer mit lautem Zuruf zu
erneutem Widerstand anzufeuern (688). Hektor, der sich aufs neue
der Menge gegeniiber sieht, stirmt heran, wie ein Adler auf ein
Volk schwiicherer Viigel (690 ff.), und ergreift das Schiff des Prote-
silaos am Heck (704). Und diesmal stiirzen die andern ihm nach;
der Bann ist gebrochen: in wildem Gemenge ringen Achiier und
Danaer, nicht mehr von ferne Pfeilschufl oder Speerwur{ abwar-
tend, sondern mit Beilen und Axten, Schwertern und Lanzen ein-
ander zerfleischend (707 ff.). Hektor halt den Knauf am Hinter-
steven, den er ergriffen hat, fest und ruft laut nach Feuer; aber

wer immer mit einem Brande naht, den weill Aias — nur ein
wenig ist er, von Geschossen bedriingt, zuriickgetreten — vom

Schiff herab mit gewaltiger Lanze zu empfangen: dwosxa 8¢ oo~
mhpotds vedy adtdoysdov obra.

Mit diesem wohlbekannten Kampfbilde schlieft der Gesang;
die vorhergehenden Bilder sind nicht so bekannt, doch nicht
weniger klar geschaut. Von der Fihigkeit des Dichters, eine weite
Bithne und eine gegliederte Handlung zu iiberblicken, gibt noch

9) Da elswrd: (653) sonst nirgends vorkommt, so muf elowrol cys-
youeo zuniichst nicht auf Grund irgend einer Etymologie, sondern aus
der Situation erklirt werden. Das hat von den Alten derjenige getan,
dem das Scholion B verdankt wird: bmésrethay €mutod éml T Vals %Kol

dythe adtdy al depor vijes EhaBov abtods els yap T¢ petuid SuoThpata pebh-
yovst, Bpayb <L pepos droheimbpevol TV vedy, ©¢ TdS mphpans adtobs Omofle-
Arpuévar, — von den Neueren Christ (praefatio zur Ilias [1884] p. 41 sq.),
dem sich Leaf im wesentlichen anschliet, nur in der Ableitung des
Wortes abweichend. Christ hat doch wohl recht: sie kamen in die Luken
(dmaf) zwischen den Schiffen zu stehen.

10) Was mit vedv tav mpwréwy gemeint ist, zeigen mpdry & Dopiyy
0 340, =pdhryar $opqar X 66, & wpdtey popd Z 40. Da die Schiffe mit den
Schniibeln der See zugekehrt liegen (oben 5. 404), s0 kommen die An-
greifer zuerst an die mplpvar (T04); daher sagte der alte Erklirer (fiir
&ybpnoay Ty mpotéwy), die Verteidiger seien von den mpipvar gewichen.
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besonderes Zeugnis die Stelle, an der er, um die Rettung vor-
zubereiten, den Aufbruch des Patroklos aus dem Zelte des Eury-
pylos erzihlt. Der Bericht ist da eingeschoben, wo Verfolgung und
Flucht an den Schiffen zum Stehen gekommen sind (390—405).
Indem unsere Aufmerksamkeit eine Zeitlang fiir etwas anderes in
Anspruch genommen, dann zum Schlachtfelde zuriickgelenkt wird
und dort noch dieselbe Situation vorfindet, verstirki sich in uns
die Vorstellung, dafl beide Teile zigern, und die Spannung auf ein
Ereignis, das den allgemeinen Kampf wieder in Gang bringen soll.

Eine Komposition wie diese ist erst auf einer vorgeschrittenen
Stufe kiinstlerischer Entwicklung moglich. Auch der Verfasser der
Aristie des Diomedes, die durch die Person des Helden, durch den
(iebrauch der Streitwagen und die Art des Aufiretens der Gotter
dem #lteren Bestande zugewiesen wird, hat den Wunsch gehabt,
Gruppen zusammenzufassen, groBere Sticke der Handlung in an-
schaulichem Verlaufe darzustellen, Massen in Bewegung zu schil-
dern und einzelne Gestalten von ihnen abzuheben!l)., Aber das
sind erste, unbeholfene Versuche im Vergleich zu der lickenlosen,
packenden Erzéhlung in . DaB in dieser als Hindernis, das tber-
wunden werden muf, Mauer und Graben vorkommen, die zu den
jiingsten Voraussetzungen der Dichtung vom troischen Kriege ge-
horen, ist kein zufilliges Zusammentreffen. Wie der feste rdum-
liche Anhalt leichteres Spiel fiir die Phantasie schafft und zum
Gelingen einer iibersichtlichen Schilderung wesentlich beitriigt, zeigt
in noch hoherem Grade der Gesang, der den Kampf um die Mauer
zum eigentlichen Thema hat. Die eigentiimlichen Verhiltnisse der
TE.’.;,_(_G:J.U’..‘/_!'G‘. gaben zugleich AnlaB, von den gewohnlichen Formen,
in denen sonst Gegner zusammenstofen, Bundesgenossen heran-
gezogen werden, abzuweichen und fir beides neue Wendungen zu
finden. Hedwig Jordan hat dies im einzelnen dargelegt, ist hier
auch mehr als bei O auf die Anlage des Ganzen eingegangen.
Fiic die rechte Wirdigung der Schwierigkeiten, an denen das
Gestaltungsvermogen des Dichters nun doch seine Grenze gefunden
hat, wiirden ihr die Andeutungen von Zielinski manches haben

11) Der Zusammenfassung einer Reihe von Einzelkimpfen dienen in
I, die Verse 37 und 84. Zusammenhiingende Szenen bilden: Diomedes,
Aneas, Kypris 166—#17; Tlepolemos und Sarpedon 628—698; Diomedes
und Athene gegen Ares 793—909. Massen in Bewegung: 497 ff. 594 ff.
699 ff.; ihnen gegeniiber einzelne: 85. 514 ff. 575. 590 f 647E
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niitzen konnen!?). DaB Hektor M 437 plotzlich wieder da ist,
nachdem wir seit 264 nichts iiber seinen Anteil am Kampfe gehijrf
haben, beruht eben auf dem Fehlen eines Kunstgriffes zur Durch-
fiihrung paralleler Handlungen. Wo Asios der Hyrtakide verlassen
wird, ohne daff sein miflungener Sturmversuch durch formellen
AbschluB und Ubergang in den Gesamtverlauf eingefiigt wire,
heift es entschuldigend (175 f.):

3

3 AN 3
dhhor B apg’ dhhgeL payny dpdyovto mohyo:

apyahéoy B¢ pe tubte Hebv bg wavt dyopeloar.
Der Dichter empfand selbst, wie seine Kraft versagte, und gestand
es offen ein, bezeugt aber durch solche Aufrichtigkeit vor allem
etwas Positives: die Uberlegtheit seines Schaffens, und daB er
sich nicht bei Erreichtem beruhigte, daf er mehr und Groferes zu
bewiiltigen strebte.

Eine zusammengesetzte Handlung verstindlich darzustellen
konnte natiirlich eher gelingen, wenn es sich nicht um Heeres-
massen sondern um einzelne Personen handelte. So in K. Die
Analyse dieses Gesanges ist eins der vorziiglichsten Kapitel bei
Hedwig Jordan. Die Einleitung, wie Agamemnon geht um Teil-
nehmer seiner Sorgen zu finden, vergleicht sie mit einer dem
duBeren Gegenstande nach @hnlichen Szene, der émimdlnsi, und
weist auf den gewaltigen Unterschied in der inneren Durcharbeitung
hin. Dort tritt der Konig an einen® der Helden nach dem andern
heran, spricht zu ihm und erhdlt Antwort. Hier macht er sich
auf, um zuniichst Nestor zu wecken, unterwegs begegnet ihm sein
Bruder Menelaos, und beide teilen sich in das Geschift, mehr
Fiirsten zu versammeln; dabei wird Agamemnon durch den Alten
(136), dieser wieder durch Diomedes (175 ff.) abgeldst; und dab
gleichzeilig auch Menelaos titig ist, wird noch einmal ausdriicklich
erwihnt (124 £). Dann die Beratung ist aufs geschickteste geglie-
dert. Nach Nestors allgemeinem Vorschlage spricht Diomedes und
erbietet sich zu gehen, wiinscht aber (222 f.) einen Gefihrten: so
ergibt sich aus seiner Rede ein Anstof zum Fortgang der Hand-
lung. Dieselbe Wendung hatten wir schon vorher (176 f.), wo

19) S. 430 der frither (S. 897) besprochenen Schrift. Zielinski gibt
fitr diesen Gesang nur einen kurzen Uberblick der Hauptteile der Hand-
lung, fiir andere (darunter, wie schon erwihnt, I) auch eine den Aufbau
veranschaulichende Zeichnung.
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Nestor den Tydiden bat, ihm den weiteren Gang abzunehmen,
und wir begegnen ihr sogleich wieder: Odysseus erklirt sich bereit
mitzukommen, und mahnt seinerseits zur Eile (251). Von da, wo
wir die beiden Minner durch Blut und Leichen dahinschreiten
sehen (298), versetzt uns der Dichter ins troische Lager; er erzihlt
Hektors Frage, Dolons Meldung. Das Zusammentreffen im Dunkel
der Nacht, Ergreifung und Verhor sind dadurch reicher ausgebildef,
dafi jener zuerst an den beiden Gegnern vorbeiliuft, worauf sie
ihm sozusagen mit verkehrter Front nachsetzen (s. 365 f.). Und
swieder entwickelt sich die neue Handlung fiir uns aus der Schluf-
wendung einer Rede<: der Plan zum Einbruch in das Lager der
Thraker wird auf Grund dessen gefaBt, was Dolon dariiber ver-
raten hat (433 ff. ik, 464). Wohl disponiert, um die Aufmerk-
samkeit des Horers von einem zum andern zu fiihren, ist auch
der Schlufl des Gesanges. Auf den erbeuteten Pferden sprengen
Diomedes und Odysseus den Schiffen zu; Nestor hort den Huf-
schlag, er duBlert Hoffnung und Furcht: und wie gleich darauf die
beiden gliicklich anlangen und freudig begriiBt werden, stehen wir
mit unter den Empfangenden.

Von der AcAdver spricht man leicht etwas geringschétzig,
weil sie von allen Teilen der Ilias mit am spiitesten entstanden
ist, in der Sprache am wenigsten rein, in ihren Anschauungen dem
urspriinglichen Bilde der Heroenzeit schon ferngeriickt. Aber »jungs«
und sschlecht« sind nicht dasselbe, auch nicht in der Entwicklung
der homerischen Poesie. Ein so kunstvoller Plan, wie wir ihn hier
gefunden haben, konnle erst in einer Generation erdacht werden,
die mit Schaffung der epischen Redeweise nichts mehr zu tun
hatte, sondern sich in der Handhabung eines iiberlieferten Schatzes
von Ausdriicken und Wendungen flott und frei bewegte. Einer
der jiingsten Gesdinge ist auch der drilte, auf dessen sorgfiltiges
(Gefiige schon im voraus hingedeutet wurde (S. 397). Hedwig
Jordan weilt hier etwas zu sehr bei den Schwiichen, die immerhin
sich geltend machen; das sind jene situationslose Zeichnung der
Hauptpersmlen beim Anbieten des Zweikampfes (oben S. £00)
und die einseitige Schilderung des Kampfes selbst. Der Dichter
spricht nach dem ersten Speerwechsel nur noch vom Standpunkie
des Menelaos aus (I' 349. 355. 361. 364. 369. 376), wie wenn
der Verfasser eines modernen Romanes zwar in dritter Person er-
zihlt, im Grunde aber seine Betrachtung innerhalb der Schranken
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hiilt, die von Natur bloB fiir den Ich-Roman gezogen sind. Diesen
kleinen Unvollkommenheiten stehen jedoch grofe Vorziige gegen-
iiber. BewuBte Technik #uBert sich schon in der kiinstlichen
Variation des Verses, mit dem die Antworten der Helena auf
Priamos’ Fragen eingefiihrt werden (171. 199. 228), woran einst
Lachmann (Betrachtungen?® S. 15) so schweres Argernis nahm, Vor
allem aber, die zwanglose Weise, wie der Schauplatz zwischen
Troja und dem Felde draufien wechselt, um  die Stiicke einer
doppelten Handlung ineinander greifen zu lassen, zeigt ein hohes
poetisches Konnen, und zwar in der Bewiiltigung eben der Auf-
gabe im groBen, die der Dichier bei Darstellung des eigentlichen
Walfenganges nicht beachtet hat. Nachdem der Vorschlag des Paris
dureh Hektor mitgeteilt und von den Griechen angenommen ist,
werden von beiden Seiten Herolde abgeschickt, um Opfertiere zu
holen und den Konig Priamos herbeizurufen. So entsteht in dem
was drauBlen geschieht eine Pause (hinter 120), und diese benutzt
der Erzihler, um die unbeschiiftigte Phantasie seiner Zuhdrer
anderswohin zu fiihren, ins Gemach der Helena, die von Iris auf-
gefordert wird die Stadtmauer zu besteigen und dem Kampfe zu-
zusehen. Daran schlieft sich die Begegnung mit den Greisen und
das Gesprich dber die achdischen Helden, das wieder mannigfaltig
sich entwickelt. An die Nennung Agamemnons kniipft Priamos
eine Betrachtung (182 ff.), Odysseus’ Name regt Antenor zu einer
Erinnerung an (204 ff.); von Aias geht Helena selbst zu Idomeneus
iiber (230), sie @uflert dann ihr Erstaunen, daB Kastor und Poly-
deukes fehlen, und gibt damit dem Dichter Anlall zu einer erkliren-
den Bemerkung, durch die er selber das Gespriich ausleitet (243 f.).
So wird er gewmsermaﬂcn wieder Herr der Situation, in deren
Mittelpunkte zuletzt Helena gestanden hat, und fiihrt das Wortl
weiter. Denn inzwischen haben die Herolde ihren Auftrag aus-
gefiihrt, und Idios kommt den Konig hinabzuholen (249). Beide
begleitet der leicht folgende Sinn des Zuhorers und gelangt so
unmerklich und ohne Sprung auf das Schlachtfeld zuriick (264),
wo der Kampf zwischen den beiden Nebenbuhlern beginnen soll.
Schneller und scheinbar gewaltsam vollzieht sich der Wechsel
nachher, wenn Aphrodite den hart bedringten Schiitzling plotzlich
entfithrt (380) und die Phantasie des Dichters wie des Horers mit
fortreift, nach Tlios hinein, in sein duftendes Gemach, in das dann
Helena gerufen wird. f\her auch hier folgen wir willig; ja wir
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wiirden es als eine Zumutung empfinden, wenn wir, ungewif} iiber
den Ausgang wie Menelaos, draufien verweilen miilten. Erst als
Alexandros und Helena vereint sind, lenkt der Gegensatz zu diesem
Bilde eines doppelt unberechtigten Genusses die Aufmerksamkeit
auf den Kampfplatz zurtick (448 f.), wo man vergebens den Fliicht-
ling sucht, bis Agamemnon eirn FEnde macht und in entschiedenen
Worten den Sieg und den Preis des Sieges fiir die Achiier in
Anspruch nimmt 13),

In diesem Gesange lag die Einheit in der Handlung; sie kann
auch, bei loser gefiigten Ereignissen, durch die Stimmung gegeben
werden. Der Inhalt von 7 erscheint auf den ersten Blick wie
zusammengewiirfelt; deshalb hat von jeher die Kritik hier scharfe
Einschnitte gemacht: # @umhy 8rv peranitéaot tves dhhoydos tab-
v thv obstuow, bemerkt schon Aristonikos zum Beginn der
Glaukos-Episode (119). Tritt man aber, durch Erfahrungen aus
der Odyssee ermutigt, mit der Frage heran, ob der Bearbeiter
nicht doch vielleicht etwas Verniinftiges sich gedacht habe, und
mit dem Vorsatze, zuniichst einmal zu verstehen, so findet man
die klare Absicht und statt des bearbeitenden Autors einen schaffen-
den, einen rechten wowyrhc. Auf dunklem Hintergrunde soll uns
eine Reihe friedlicher Bilder vorgefiihrt werden. Deshalb wird
zuerst mit ein paar Strichen die Fortdauer blutiger Kdimpfe an-
gedeutet. Ausgefiihrt ist unter diesen FEinzelszenen die letzte.
Einem jungen Troer sind die Pferde durchgegangen, er ist vom
Wagen gefallen, mit dem Gesicht in den Staub (43); so trifft ihn
Menelaos. Es ist nahe daran, daB er sein Flehen erhort, ihn als
Gefangenen zu den Schiffen zu senden und spiiter gegen Losegeld
frei zu geben: da tritt Agamemnon dazwischen. Er muf sterben,
der Held fiir den es kein Entrinnen gibt, Fpwc Adpnotos (63).
Mitleid und Verachtung, die verwandten Gefiihle, driickt der Dichter
in den zwei Worten aus; zugleich reizt er uns zur Emplrung
gegen den in Tat und Rede sich Aulernden harten Sinn des Atri-
den (58. 65. 70). So sind wir um so empfiinglicher fiir das, was
nun folgt.

13) Diese Charakteristik von I' ist, mit einigen Erweiterungen, aus
der ersten Auflage wiederholt. Inzwischen hat in ihnlichem Sinne,
doch in den Formen seiner Theorie, Zielinski den Gegenstand behandelt
(8. 420 ff.),
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Auf Helenas Rat geht Hektor in die Stadt, um einen Bittgang
der Frauen zu veranlassen. Die Zeit, wihrend deren er unterwegs
ist, fiillt in anmutiger Weise die Begegnung zwischen Glaukos und
Diomedes aus, die sich mitten im kriegerischen Getiimmel als Gast-
frennde erkennen. Jetzt (237) tritt Hektor durchs Tor. Frauen
und Toehter der Kiampfenden bestiirmen ihn mit Fragen; er heifit
sie zu den Gottern beten (240). Thn selbst begleiten wir zu seiner
Mutter, die ihn liebevoll, doch vergebens zum Verweilen auffordert.
Er richtet kurz den Auftrag des Sehers aus, und sogleich ver-
anstaltet Hekabe den Zug der Frauen zum Tempel der Athene.
Unterdessen ist Hektor ins Haus seines Bruders gegangen (313),
den er zu erneuter Teilnahme am Kampfe antreiben will. Es
bedarf keines Zuredens; jener war schon entschlossen zu kommen
(338). Helena selbst hat ihn dazu gebracht (337); sie empfindet
geine Pflicht und ihr Unrecht. Das spricht sie dem Schwager
aus: er antwortet freundlich, lehnt aber auch ihre Einladung zu
lingerem Bleiben ab. Seine Anwesenheit in der Stadt will er nur
noch benutzen, um Fran und Kind fiic einen Augenblick wieder-
zusehen. Nicht im Hause trifft er sie, sondern nachher auf dem
Wege zum Tore; sie kommt von dort zuriick, wo sie dem Kampfe
zusehen wollte. Das Gespriich beginnt ernst, mit Klagen und Bitten
von der cinen Seite, Rechtfertigung und milder Abwehr von der
andern. Hektor muf kiimpfen, fiir seines Vaters Ehre und seine
eigne (446), nicht mehr fiir den Erfolg; denn er weill es genau,
der Tag wird kommen wo die heilige Ilios hinsinkt. Doch unter
allen triiben Bildern, die ihm die Zukunft zeigt, ist das traurigste
das der ungliicklichen Frau, die in fremdem Lande Sklavendiensle
tun muB. Nun, er soll es nicht mehr mit ansehen, vorher wird
ihn die Erde bedecken: ein schwacher Trost. Da bringt der er-
quickende Anblick seines Kindes, das, wie er es liebkosen will,
sich vor dem flatternden Helmbusch fiirchtet und vom Arm der
Amme nicht fort will, den ernsten Mann zum Lachen. Er setzl
den Helm ab, daB der Kleine beruhigt wird. Und wie er das
junge, hoffnungsvolle Leben auf seinen Hinden wiegt, schwindet
alle prophetische Erkenntnis des kommenden Schicksals; voll Ver-
trauen betet er zu den Gottern, daB einst aus dieser seinem Sohne
ein tiichtiger Mann werde, der iiber Ilios mit Kraft herrscht, den
Vater noch @ibertrifft und seiner Mutter Freude macht. Sie selbst,
als das Kind ihr wieder gereicht wird, liichelt unter Trinen; aber
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die beruhigenden Worte, mit denen der Gemahl von ihr scheidet, der
Hinweis auf das Schicksal dem doch niemand entgehen konne, geben
ihr keinen neuen Mut. Weinend sitzt sie zu Hause unter ihren
Miigden, und alle klagen um Hektor schon jetzt, da er noch lebt;
denn sie fiirchten ihn nicht wiederzusehen, wmpowuydvia wévoc wal
1elpas Ayody (501 f.). — Den Helden zieht harter Beruf sogleich
wieder in seinen Bann. Doch noch einen erfreuenden Eindruck soll
er mitnehmen, den Anblick seines Bruders Paris, der strahlend in
Waffen und voll Kampfeslust sich ihm anschliefit. Er ist gelaufen,
um ihn einzuholen, und entschuldigt die Versiumnis; Hektor erwidert
milder, anerkennender als jemals sonst. Er ist wieder voll Zuver-
sicht. Auch die Mifistimmung der Troer gegen den Anstifter alles
Ungliicks hofft er dereinst noch auszugleichen, ai #¢ mofh Zebe

8y Emovpaviotar deoic alsiyevéryawy

.t ; : : Z -
ronthpe atrcoctar Eheddepov &v peyapotaoy,

o T 5y 7 s L 3 ’
EX le}lT‘__,’ S}«’L&'G’.‘JTD‘,:_ SUT/.‘-‘T”J.LUEL; J'X“I’EI'“UU-;‘

Wir wissen, dafl es dahin nicht kommen soll. Die beiden
Gatten, deren trauliches Gespriich uns riihrte, wird die Dichtung
bald unter grausamem Geschick zusammenbrechend zeigen. Zuerst
den Mann, Am Abend des Tages, der den Peliden aufs Schlacht-
feld zuriickgefithrt hat, ist Hektor, den flehenden Bitten von Vater
und Mutter widerstehend, vor der Stadt geblieben, um sich dem
furchtbaren Gegner zu stellen. Wihrend er so, den Schild an die
Mauer gelehnt, wartet, taucht in seinem Geiste alles noch einmal
auf, was ihn anders bestimmen konnte (X 99 ff.). Wenn er jetzt
doch noch den Bitten der Eltern nachgibt, sich in Sicherheit bringt,
was wird Polydamas sagen, auf dessen Rat er nicht gehort hat?
Wie werden Troer und Troerinnen ihm fluchen, daf er ihre Sthne
ins Verderben gebracht habe! Vielleicht lieBe sich, wenn er die
Waffen niederlegte und dem Feinde schlicht und ruhig entgegen-
ginge, noch ein friedlicher Ausgleich gewinnen? Aber nein! Der
wiirde das Vertrauen nicht achten, sondern den Wehrlosen nieder-
machen wie ein schwaches Weib. Hier ist kein Platz jmehr zu
harmlosem Geplauder; es gilt zu kimpfen, und zu sehen wem von
beiden der Olympier Ruhm verleiht. So entschlossen hilt er stand.
Wie dann aber Achill in seiner schreckenden Grofe herannaht, vom
Glanze der Riistung umstrahlt wie von loderndem Feuer (134 f.),
da erfaft den Ungliicklichen doch mit einem Male die Angst des
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Todes, und er wendet sich zur Flucht. Erst die triigerische Hofl-
nung, die, in Gestalt eines seiner Briider herantretend, Athene in
ihm erweckt, bringt ithn zum Stehen und zur Aufnahme des
Kampfes, in den auch nachher die Gottin eingreift, die Ubermacht
des Thetis-Sohnes, dem Hephiistos die Waffen geschmiedet hat,
durch ihre Hilfe noch steigcernd. Die Worte, in denen der Tod-

wunde verhohnt wird, klingen — dem Sprechenden unbewufit; der
Dichter fiigt es so — an das slolze SiegesbewubBtsein an, mit dem

er einst zu Patroklos gesprochen hatte. Aber wenn es damals nur
hie (Il 836) of 8¢ <" 2vdadz ydmec EBovrar, so malt jetzt Achill
neun Verse hindurch in grausamer Lust das Entsetzliche aus, das
dem Leichnam geschehen soll (X 346 ff.).

Unter denen, die von der Mauer herab den Fall des Helden,
ihres Beschirmers, mit ansehen miissen, fehlt Andromache. Sie
weilt daheim, bei emsiger Arbeit. Den Migden befiehlt sie, fiir den
Hausherrn, den sie bald aus der Schlacht zuriickerwartet, ein Bad
zu risten. Da hort sie Wehruf und Jammer vom Turme her.
Vor Schreck wanken ihr die Glieder: ob der Geliebte in Gefahr
ist dem furchtharen Feinde zu erliegen? In rasender Angst stiirzt
sie davon, hinauf auf die Mauer, in die Menge der dort Stehenden.
Noch sieht sie nichts, sie spiht umher — da erblickt sie ihn

é}-sf.rj:j.sz npéoley moAiog, :-’f,y.éa; B8 ImmoL
k65 Ehxoy oundéotws nofhag &mt vijog Ayondv.
Der das so erzithlt und so vorbereitet hat, wuBte zu wirken. Und

von demselben sollte das Selbstgespriich Heklors mit seinen um-

stiindlichen, unwahrscheinlichen Erwiigungen herrithren?

Man hat, wie an Hektors Flucht, so an den Gedanken des
Monologes AnstoB genommen *); und doch zeigt gerade dieser — in
der fuBeren Anlage mach iberliefertem Typus (A 404 ff P 91 1L
® 553 f.) gebildet — den Dichter des X als tiefen Kenner des
Menschenherzens und seiner wunderbaren, oft auch wunderlichen
Regungen. Noch einmal muBl ich Tolstoi zu Hilfe rufen. Hitte der
es unternommen, zu schildern, wie in der Seele vor dem letzten
schweren Entschlusse noch rettende Moglichkeiten sich melden, um

14) Tm Anhang zur Ameisschen Ausgabe, in der Einleitung zu X, kann
man nachlesen, was fiir Bedenken hier erhoben worden sind. Die Ver-
gleichung mit den drei anderen Selbstgespriichen hat Wecklein angeregt;
Stud. z, 1L 22,
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sogleich verworfen zu werden, Hoffnungen auflauchen, die in dem
Augenblick, wo man sie sich klar machen will, in nichts zerflieBen.
er hitte es gekonnt. Das Hindurchhuschen sich jagender Gedanken
durch ein fieberhaft erregtes Bewuftsein andeutend zu malen, darin
ist er Meister. Homer multe hier, was er verstindlich machen
wollte, in Worte fassen und dadurch freilich vergrobern. Unsere
Sache ist es, die allzu bestimmte Einkleidung wegzudenken, und zu
dem was gemeint war hindurchzudringen. Und wenn der Alte Zar-
teres empfand, als selbst seine herrliche Sprache auszudriicken
vermochte, wenn er sich als Dichter einmal eine Aufgabe gestellt hat,
deren vollkommene Losung noch nicht gelingen konnte, so verdient
er damit fast mehr Bewunderung als mit der oft geiibten uniiber-
trefflichen Ausnutzung derjenigen Mittel, die er beherrschte,

Das michtigste Beispiel solches Hinauswachsens iiber sich selbst
bietet der Dichter der "Extopog Mdtpa. Kein Gesang der Ilias zeigt
so sicher die Merkmale spiter Entstehung, so reichlich die Un-
selbstindigkeit im Ausdrucke; und nirgends fiiblen wir stirker die
Gewalt eines echten Dichters, der die grausige Wirklichkeit zu
ernster Schonheit mildert. Ungeheures fiithrt er uns vor, mit er-
schiitternder Wahrheit: das Bild des Vaters, der vor dem Todfeinde
flehend kniet, und die Hiinde kiift die ihm den besten Sohn er-
schlagen haben. Vor solcher Griifie des Leides sehmelzen Zorn und
HaB. Achill weint. Er denkt an seinen eigenen Vater, an das
Schmerzliche das auch diesem noch beschieden ist. Mit leiser Hand
schiebt er den Knieenden zuriick, heifit ihn aufstehen und sich
setzen und spricht thm freundlich zu. Aber als jener die Bitte um

Auslieferung des Toten dringender wiederholt (554 f.), fihrt er ihn
s ’ ~ RN
an: prrett vov p Epethile,
Moar (560 £.). Woher der plotzliche Umschlag? Den Grund kinnen

wir wohl ahnen. Es fillt ihm ein, daB er den Leichnam so, wie

’ ’ al 1 9\ o ’ P
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er jetzt ist, unmiglich geben kann; unter dem Eindruck der ehr-
wiirdigen Personlichkeit des Priamos empfindet er Scham iiber
sein fritheres Wiiten, und diese Scham versteckt sich hinter
einem Zornausbruch gegen den, der sie geweckt hat. Vielleicht
war dies die Meinung des Dichters; aber der Ausdruck ist auch
hier schiirfer geraten. Wenn Achills innere Verwirrung sich in
einem heftigen Worte gefiufiert hatte, so mochte es damil gut
sein; er konnte wieder einlenken und etwas zur Begiitigung
hinzufiigen. Das scheint er zu wollen; denn er gedenkt des
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gottlichen Befehles, den er empfangen habe, der gottlichen Hilfe,
die dem Gaste wohl zuteil geworden sei. Und doch schlieft
er (568 ff):
T viv pA por pilkov &y dhysar Jupdv dpliys,
uf oz, 7épov, 0% adtov &l xhwsinow Edow
570 xal ixétqy mep &dvta, Awg & dhitwpar dopetpis.

Noch nachher, als er den Migden befiehlt, unbemerkt die Leiche
zu waschen, kommt ihm die gleiche Sorge (583 fI.): Priamos konnte
sie sehen, beim Anblick Schmerz und Unwillen duflern und er dann,
erziirnt, den Schiitzling der Gotter toten. Auch der Scherz (649),
mit dem er ihm in der Halle das Lager anweist!5), hat doch etwas
Gewaltsames. Und in der Tat, Gewalt muBl Achill sich antun. Der
Starke, Leidenschaftliche, durch dessen Groll Tausende, ohne daf
er es achtete, dem Tode verfallen sind, dem es nichis Unnatiir-
liches war, am Grabe des Freundes zwolf gefangene Troer als
Opfer zu schlachten (W 175 £), er soll milde Riiclsicht {iben gegen
den Vater dessen, der doch auch ihm schweres Leid angetan hat.
Selbstitberwindung bringt inneren Kampf: den wollte der Dichter
fithlbar machen. Auch dabei ist es geschehen, daff er die Linien
zu kriflig gezogen, die Farben zu stark aufgetragen hat.

Ungeheuer ist der Abstand auch des Stiles, der das jiingere
Epos von dem ilteren getrennt hilt. Der Autor xep‘. Olovg, der
beide wohl zu wiirdigen wubte, vergleicht den Homer der Odyssee
mit einer untergehenden Sonme. Ja, sie versinki, aber nur um
einem neuen Teile der Welt das Licht zu bringen. Das Ende des
Heldenepos ist der Anfang einer neuen, tiefer ins Innere der mensch-
lichen Natur eindringenden Dichtweise. Doch auch die llias gehort
schon einer Periode des Uberganges an und zeigt in deutlicher
Mischung Spuren des Verfalls und Spuren des Aufbliihens. Das
Wachstum des epischen Stiles hat seinen Hohepunkt erreicht, lange
bevor die groBere Dichtung entstand, die der Plan des Streites der
Fiirsten zusammenhilt. Auch sie wurde erst von einer Generalion
geschaffen, die einen fertigen Schatz von Formen und Formeln
iibernahm und weiter benutzte, obwohl sie fiir viele einzelne dieser
Formen kein lebendiges Verstindnis mehr hatte.

15) Vgl. oben S. 275. Die Deutung von 3§60 fi. verdanke ich Ewald
Bruhn.




Spuren einer Zeit des Uberganges. 49

Innerhalb des Zeitraumes, den unsere Analyse umspannen kann,
sechen wir die schopferische Kraft der Sprache mehr und mehr
erlahmen. Dafiir aber beginnt ein neuer Trieb sich Zu regen
und erstarkt, je mehr er sich betitigt: die Fahigkeit, einen
weiteren Zusammenhang der Handlung mit der Phantasie zu um-
fassen und nach groBerem Uberblick ein Gedicht anzulegen. Dieser
Gedanke war es, wie sich immer deutlicher gezeigt hat, mit dem
die Singer ionischer Zunge in die Geschichte der epischen Poesie
eingriffen (S.178); durch die in ihm liegende gestaltende Kraft gelang
es ihnen, den Sprach- und Sagenstoff eines fremden Stammes nicht
bloB duberlich in ihren Besitz zu bringen sondern mit ihrem Geiste
zu verschmelzen. Beide Bewegungen, jene absteigende und diese
anfsteigende, gehen lange nebeneinander her, vielfach sich beriihrend
und verschlingend. Die Originalitit des Ausdruckes ist nicht mit
einem Schlage verloren, und die Kunst der Komposition nicht mit
einem Schlage gewonnen. Es gibt Stiicke, welche beide Tugenden
in hohem Grade vereinigt zeigen; aber wir diirfen uns auch nicht
wundern Lieder zu finden, in denen VerstoBe gegen die innere
Folgerichtigkeit der Erfindung, welche noch von der Naivetit des
Dichters zeugen, mit solchen sich mischen, die daraus entstanden
sind daB es schon eine konventionelle Kunst war, mit deren
Mitteln er operierte.

Leben und Vergehen durchdringen sich iiberall in der Welt.
Jeder blihende und fruchttragende Baum, jeder lebendige Mensch
sind davon Beispiele. Die Natur kennt im Wachstum der Wesen, die
sie geschaffen hat, nirgends einen einzigen Hohepunkt; sondern wenn
ein Organ ihn erreicht hat, ist ein anderes schon dariiber hinaus,
ein drittes vielleicht im Heranreifen. Homer hat ein Bild golches
Zustandes in dem Weingarten des Alkinoos, wo neben Trauben, die
der Kelter harren, andre erscheinen, die eben angesetzt haben,
wieder andre sich schon dunkel firben. Und ein grofier Garten voll
von Friichten und Bliten und Knospen ist sein Epos. An allem,
was da wiichst, wollen wir uns freuen; um das aber recht zu
ki'mrw.nF ist es notig, dall wir jedes in seiner Art wiirdigen, dafi wir
lernen Reifes vom Unreifen, Bliiten von Knospen zu unterscheiden.

Cauvkr, Grundfr. 4. Homerkritik, 2. Anfl. 29
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