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Erstes Kapitel.

Die logische Perspektive.

Die Methode der kritischen Behandlung alter Volksepen, der
griechischen so gut wie der deutschen, die durch Lachmann
hegriindet ist, besteht im wesentlichen darin, daf in dem iber-
lieferten Texte sachliche Widerspriiche aufgespiirt und dann die
Stiicke, welche widersprechende Angaben enthalten oder doch auf
widersprechenden Voraussetzungen beruhen, verschiedenen Autoren
gewiesen werden. Bei solchem Verfahren geht man von der
{berzeugung aus, daf die epischen Dichter schon der iltesten Zeiten
iber dasjenige MaB von Klarheit und Konsequenz des Denkens
verfiigt haben, das man bei einem modernen Schriftsteller wenn
auch wohl nicht immer findet, doch zu erwarten berechtigt ist.
Der grofte von Lachmanns Nachfolgern, Kirchhoff, erklirt aus-
driicklich (0d.2 S. 252): »Nie konnen die Besonderheiten der Ent-
»wicklungstufe, der eine geistige Schopfung enisprang, ein Aus-
;nshmeverfahren in der Beurteilung derselben in der Weise
>begriinden, daB sie als den allgemeinen Gesetzen und Formen des
smenschlichen Denkens aller Zeiten und Bildungstufen nicht unter-
sworfen betrachtet wird. Diese Gesetze haben dieselbe Verbindlich-
skeit und bieten damit in demselben Grade Anhaltspunkte fiir das
>Urteil bei Homer wie bei Thukydides, gelten notwendig als Voraus-
»setzungen fiir einen jeden Text, der als das Produkt gesetzmiBigen
>Denkens und Vorstellens aufgefaft und verstanden werden soll,
sind nicht subjektiver sondern objektiver Natur.« In fihnlichem
Sinne hatte frither Miillenhoff (Zur Geschichte der Nibelunge Not,
S. &) fiir das Nibelungenlied den Einwand zuriickgewiesen, dafl
Lachmann bei seiner Kritik durch eine iibertriebene Vorstellung
von der Vollkommenheit der alten Volkslieder geleitet worden sei.
Er verlangte, daB man die Unvollkommenheit des urspriinglichen
Epos erst beweise, hielt es aber im voraus fiir unmdiglich, daf
dieser Beweis gelinge. Die Ansicht beider Minner hat auch mir
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364 I 1. Die logische Perspektive.

lange Zeit als durchaus richtig gegolten. Allmihlich aber sind mir,
mit immer wachsender Stirke, Bedenken aufgestiegen, die zuniichst
mit den Fragen der sogenannten hoheren Kritik nichts zu tun
hatten, sondern von der Beobachtung einzelner Ziige in der ali-
epischen Redeweise und Denkart und ihrer Vergleichung mit den
Denkgewohnheiten literarisch reiferer Zeiten ausgingen, auch durch
verwandte Erscheinungen auf den Gebieten bildender Kunst An-
regung erhielten. Schlieflich wurde ich zu einer wesentlich geiin-
derten Grundansicht von der logischen Vollkommenheit der wur-
spriinglichen Dichtung gefiihrt, woraus sich ein neuer Mafistab fiir
die Beurteilung der iberlieferten Texte ergeben mulite. Um das
deutlich zn machen, mogen die Analogien, die mich geleitet haben,
im Zusammenhange betrachtet werden,

a. Goethe berichtet in »Dichtung und Wahrheit« (Buch 11),
wie er in Stralburg durch aufmerksames Studium des Miinster-
turmes zu der Erkenntnis gekommen sei, die ihm dann auf Grund
der Originalrisse bestiitigt wurde, dafl auch der eine fertige Turm
nicht ganz vollendet ist: »die vier Schnecken setzen viel zu stumpf
»ab, es hiitten darauf noch vier leichte Turmspitzen gesollt, sowie
seine hohere auf die Mitte, wo das plumpe Kreuz stehte. Das
Element, das den urspriinglichen Plan gestort hat, war hier blo
negativer Art: er wurde infolge AuBerer Umstiinde nicht vollstindig
durchgefiihrt. Derselbe Bau aber zeigt auch im eigentlichen Sinne
eine Mischung, die bei Kirchen, an denen Generationen geschaffen
haben, oft vorgekommen ist, ja vielleicht die Regel war: daB jeder
neu eintretende Meister etwas von eigenen Gedanken, gewill von
denen seines Zeitalters hineinarbeitete, so da8 heute noch das
fertige Bauwerk dem kundigen Befrachter die Geschichie eines all-
mihlichen Entstehens erzihlt. Bekannte Beispiele sind weiter die
Dome in Xanten und Naumburg. Ein franzosischer Schriftsteller, der
auf die deutsche Schule in der Homerforschung, wie er mit kithner
Zusammenfassung sagt, nicht gut zu sprechen ist, vergleicht doch
selber die Ilias mit der in mannigfachen Stilarten aufgefibrten
Kathedrale von Canterbury, die er, wihrend er sein Buch iiber
Homer schrieb, vor Augen hatte, und beweist dadurch, fast wider
Willen, dafl ihm die Erkenntnis von dem allmihlichen Anwachsen
des Epos doch zu einer Anschauung geworden ist1), Alles historisch

4) G. Sortais, Ilios et Iliade (Paris 1892) p. 92.
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Erwachsene triigt ein Stiick Rechtfertigung in sich selbst und
braucht, ob auch die Elemente wunderlich ineinander geschoben
sind, doch dem Auge, das Freude sucht, noch nicht wehe zu tun;
das geschieht erst da, wo man die Willkiir durchfithlt, wenn z. B.
ein als Versammlungsraum einer gelehrien Korperschaft gedachter
griechischer Tempel zur Aufnahme einer Bildergalerie umprojektiert
werden muBte. Plastik und Malerei sind anders gestellt. DaB
mehrere Maler an einem Bilde arbeiten, wie es der Kinigsleutnant
den Frankfurter Meistern zumutete, wird nicht allzu oft vorgekom-
men sein; wo es aber einmal geschehen war, da ist sicher auch
die Folge nicht ausgeblieben, dall die Teile des fertigen Gemildes
picht vollkommen zueinander stimmten. Und insofern wenigstens
kinnte man auch hier in einem Werke mehrere Hinde unter-
scheiden, als vielleicht der Kiinstler unterbrochen worden war oder,
wo es sich um eine griofiere Aufgabe handelte, Studien und Ent-
wirfe zusammengefalit hat, die getrennt entstanden waren und in
ihrer endlichen Vereinigung noch nicht alle Spuren ungleicher
Voraussetzungen abgestreift haben.

b. Auch durch anderes als die eigne Vorarbeit kann der
Kiinstler gebunden sein. Jeder neue sucht doch von seinen Vor-
gingern zu lernen, um die Technik, die sie bereits erworben haben,
nicht erst nen wieder schaffen zu miissen, und so kann er leicht
dahin geraten, die Dinge gar zu sehr mit den Augen seiner Lehr-
meister anzusehen und ihre Bilder, nicht die Natur selbst, zum
Gegenstand seiner Nachahmung zu machen. Sobald es eine Schule
in der Kunst gab, gab es auch ein konventionelles Element, das
dem minder Begabten seine Titigkeit erleichterte, in die Werke
aber; die zustande kamen, einen Zug von Starrheit hineinbrachie
und das lebendige Verhiiltnis zur Wirklichkeit storte. Man braucht
nur moderne Villen anzusehen, die mitten im Hdusermeer einer
GroBstadt mit Aussichistiirmen und Erkern geschmiickt sind, als
ob sie auf hoher Bergeswarte ligen und freien Ausblick in eine
offene Landschaft gewihrten. In Rubens’ Kreuzabnahme wird der
eine Arm des Toten, der eben vom Holze gelost ist, in auffallen-
der Weise hochgehalten, eine Fiirsorge, die sich aus der Situation
des Bildes nicht erkliren lift, dagegen in der Vorfiihrung eines
l’ilssionsspieles bei dem lebenden Kiorper sehr angebracht war.
Bei solchen Gelegenheiten hatte man diesen kleinen Zug oft beob-
dchtet, und von da aus ist er in die Darstellungen der Maler, in
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die er eigentlich nicht hineingehdrte, eingedrungen und lange fest-
gehalten worden. Ein scheinbar ganz schlichtes Werk altgriechi-
scher Plastik ist der Dornauszieher auf dem Kapitol. Man rechnete
ihn frither allgemein, und die meisten tun es wohl noch, dem
%. Jahrhundert v. Chr. zu wegen der altertiimlich strengen Behand-
lung des Gesichtes und der Haare. Dazu stimmte aber weder das
Genrehafte des Gegenstandes noch der kiinstlerisch freie Entwurf,
der nicht mehr an die Aufstellung vor Wand oder Nische gebun-
den ist sondern eine Betrachtung von allen Seiten voraussefzt,
Seit. man erkannt hatte, daB erst Lysipp die Ausnutzung der dritten
Dimension in die Bildkunst eingefiihrt hat, mufite man in der
Datierung des Dornausziehers unsicher werden. Und so hat ein
norwegischer Gelehrter die Vermutung aufgestellt und geistreich
begriindet, daB er im letzten Jahrhundert v. Chr. entstanden sei,
in einer Zeit, welche volle Herrschaft iiber die kiinstlerischen Dar-
stellungsmittel mit der Lust am Archaisieren verband?). Es kann mir
nicht einfallen, in einer Frage, die von den Fachmiinnern so ver-
schieden beantwortet wird, Partei nehmen zu wollen. Die Aubertsche
Hypothese soll hier nur als Beispiel dienen fiir eine Problemstellung,
die in der bildenden Kunst fast {iberall miglich und oft notwendig
jst: wie sich in einem Werke, das als Einheit vor uns stehi, iber-
lieferte Auffassung und neues Wollen miteinander mischen. Wenn
Loscheke den Dornauszieher fiir eine »stilistisch interpolierte Kopie
eines Originals aus dem 5. Jahrhundert« erklirte, so wollte er damit
sagen, der kiinstlerische Grundgedanke sei alt, nur in der hier
erhaltenen Bearbeitung habe spiitere Darstellungsweise mitgewirkt;
Aubert selbst hilt umgekehrt den Grundgedanken fir neu und
sieht in den altertiimlichen Elementen einen Zusatz des Kiinstlers.
Damit ist ein Gegensalz der Moglichkeiten bezeichnet, der uns auch
in der Poesie und im besonderen bei Homer begegnen kann.

¢. Ein Kiinstler, der dem Stile seiner Zeit folgend Ziige von
¢iner bestimmten Art die Natur zu sehen in die Wiederholung
eines gegebenen Vorbildes einarbeitet, braucht davon selbst nichts
zu wissen; es konnte sein, daB auf diese Weise in sein Werk
eine Unstimmigkeit hereinkommt, die er nicht bemerkt hat. Ist
es auch denkbar, daB ein Kinstler, sei es bei solcher Aufgabe

9) Andreas Aubert, Der Dornauszieher auf dem Kapitol und die
Kunstarchiologie. Zeitschr. fiir hildende Kunst, 1904.
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oder bei einer anderen, mit vollem BewuBtsein einen Widerspruch
ulifBt?

Eckermann erzihlt, Goethe habe ihm einmal (Bd. III, 18. April
1827) eine Landschaft von Rubens vorgelegt und ihn zuniichst
aufgefordert zu sagen, was er auf dem Bilde sehe. Mit der ge-
gebenen Schilderung sei er dann zwar einverstanden gewesen, habe
aber gemeint, die Hauptsache fehle noch; es komme darauf an,
von welcher Seite die Figuren in der Landschaft beleuchtet seien.
»Sie haben das Licht«, sagte Eckermann, sauf der uns zugekehrten
»Seite und werfen die Schatten in das Bild hinein. Besonders die
»nach Hause gehenden Feldarbeiter im Vordergrunde sind sehr im
sHellen, welches einen trefflichen Effekt tut.« Goethe machte ihn
dann weiter darauf aufmerksam, wie diese schine Wirkung da-
durch hervorgebracht sei, dafl die hellen Gestalten auf einem dun-
keln Grunde erscheinen. Und nun bemerkte Eckermann mit Er-
staunen, daff der dunkle Grund, von dem sich die hellbeleuchteten
Menschen abheben, durch den méchtigen Schatten gebildet werde,
den eine grofe Baumgruppe nach vorn werfe, dem Beschauer ent-
gegen, withrend der Schatten von den Figuren in das Bild hinein-
falle. »Da haben wir jac, rief er aus, »das Licht von zwei ent-
sgegengesetzten Seiten, welches aber ja gegen alle Natur ist.«
Lichelnd erwiderte Goethe: »Das ist es eben, wodurch Rubens
ssich grof erweist und an den Tag legt, dafl er mit freiem Geiste
siiher der Natur steht und sie seinen hohern Zwecken gemal
»lraktiert. Das doppelte Licht ist allerdings gewaltsam, und Sie
‘konnen immerhin sagen, es sei gegen die Natur. Allein wenn
68 gegen die Natur ist, so sage ich zugleich, es sei hoher als
»die Natur, so sage ich, es sei der kiihne Griff des Meisters, wo-
»durch er auf geniale Weise an den Tag legt, daB die Kunst der
*natiirlichen Notwendigkeit nicht durchaus unterworfen ist, sondern
slhre eigenen Gesetze hat.« — Die wertvollen Aufklirungen, die
sich im Gespriiche weiter anschlossen, mag man an Ort und Stelle
nachlesen; das Entscheidende liegt in den angefiihrten Worten.
Allerdings wurde mir von Diisseldorfer Freunden, denen ich eine
aus Florenz mitgebrachte Photographie des Bildes zeigte3), sogleich
tingewendet: da habe Rubens #ltere Studien in einer etwas leichfen
Weise komponiert. Als ich aber weiter fragte, ob es nicht auch

3) Il ritorno dei campi, in Palazzo Pitti.
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ohne solchen Anla8 vorkomme, dafl ein Kiinstler von der Namr?
die er doch darstellen wolle, mit BewubBitsein abweiche und ejy-
zelne Teile eines Ganzen so bilde, wie er selber sie nie gesehen
habe oder wie sie in solcher Vereinigung nicht bestehen konnten,
da antwortete einer von ihnen, selbst ein bedeutender Maler, den;
wer ihn kennt, aus dieser Antwort erkennen wird: »Man darf
schon einmal stehlen, man darf sich nur nicht ertappen lassen,«
Damit war denn doch, wenn auch in anderem Sinne, Goethe ge-
rechtfertigt, und zugleich verstiindlich gemacht daB die Kiinstler
selbst nicht sehr geneigt sein wiirden ein Suchen nach Beispielen
dieser Art zu unterstiitzen.

Ein solches aus antiker Kunst, das dem bei Rubens beob-
achteten nahe verwandt ist, scheint ein Mosaik im Lateran zu
bieten, in dem der ungefegte Boden eines Efzimmers mit Hithner-
klanen, Muscheln, Brotrinden dargestellt ist, und zwar so, daf die
einzelnen Stiicke nach verschiedenen Seiten den Schatten werfen,
Der kundige Archéologe, unter dessen Fithrung ich das Museum
besuchte, erklirte die UngleichmiBigkeit mit der Vermutung, dal
das Bild beim Transport auvseinandergenommen und dann falsch
wieder zusammengesetzt worden sei. Aber konnte nicht der Maler
mit Absicht den Schatten jedesmal auf der Seite beigefiigt haben,
wo er am besten mitwirkte die Form plastisch abzuheben? Das
wire dieselbe kiinstlerische Freiheit, die Erwin Pollack und spiter
Wolfgang Passow in der Behandlung der Pferde nachgewiesen
haben?). Die Alten waren gewohnt in der Rennbahn nur nach
links herum zu fahren und zu reiten, weil sie die Pferde immer
nur so galoppieren lieBen, wie es den Tieren von Natur das Be-
quemere ist, mit Voranwerfen des linken VorderfuBes. Trotzdem
sind in antiken Reliefs rennende Pferde ebensowohl im Rechts- wie
im Linksgalopp dargestellt, und zwar im Rechisgalopp vorzugs-
weise dann, wenn sie von rechts nach links springend erscheinen,
also dem Beschauer die linke Seite zukehren. Pollack erklirt dies
iiberzeugend durch Vergleich mit dem Bestreben der Schauspieler,
so zu stehen und sich so zu bewegen, daf nicht ein Teil ihrer
Glieder den Anblick des iibrigen Korpers zudeckt, also, wenn sie
nach links sprechen, die rechte Schulter vorzunehmen, und um-

4) Pollack, Hippodromica (Diss. Leipzig 1890) Kap. II. — Passow,
Studien zum Parthenon (Philol. Untersuch. 47; 1902).
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gekehrt. Passow hat die Beobachtung um einen wesentlichen Zug
bereichert, indem er feststellte, daB im Parthenon-Fries »von
269 Pferden, deren Gangart man genau sehen kann, 29 im Konter-
sgalopp gehen: vorn rechts hinten links 14, vorn links hinten
srechts 15«.  Also nicht nur um einen ungeschickten und higlichen
Eindruck zu vermeiden, sind die alten Reliefbildner mit Bewuft-
sein von der ihnen bekannten Wirklichkeit abgewichen, sondern sie
haben die strenge Naturwahrheit auch dem Streben nach wirk-
samer und abwechslungsreicher Darstellung untergeordnet.

d. Aber es gibt Fille, in denen etwas Ahnliches geschehen
ist, ohne dafl den Kiinstler Tradition oder Absicht leitete, wo er
vielmehr nur deshalb den genauen AnschluB an die Natur aufgab,
weil er die Mittel seiner Kunst nicht vollkommen beherrschte und
namentlich noch nicht gelernt hatte die verschiedenen Teile eines
Bildes zueinander in das rechte Verhiltnis zu setzen. Noch auf
der hohen Stufe des Kénnens, von der die Gruppe der Tyrannen-
duferen Gliedmafien in freier Bewegung aufzufasgsen und wieder-
zugeben; aber man hatte noch nicht auf den Rumpf geachtet, um
auch ihn in derjenigen Verschiebung oder Zusammenpressung zu
bilden, die der Haltung des gesamten Korpers entsprach?). Vollends
wenn wir in die eigentlichen Anfiinge zuriickgehen, so finden wir
nicht bloB bei den Agyptern, sondern auch in reichlicher Menge
auf griechischem Boden Malereien und Reliefdarstellungen, die bei
aller Lebendigkeit der Ausfilhrung im einzelnen doch einen groBen
Fehler haben: der Standpunkt der Betrachtung ist nicht fiir alle
Telle derselbe, es fehlt an Perspektive. Wenn etwa an einer

morder Zeugnis gibt, vermochte man zwar den Kopf und die

archaischen Relieffigur die FiiBe seitwirts gestellt sind, wihrend
die Brust nach vorn gerichtet, der Kopf wieder im Profil dar-
gestellt ist und in ihm die Augen in voller Breite mandelférmig
si!:cen? s0 wird es uns nicht schwer ein so wunderliches Gebilde
Z2u erkliren. Es ist ja ganz natiirlich, daB der Kiinstler jeden
Korperteil so dargestellt hat, wie es ihm am bequemsten war oder
wie er ihn am hiiufigsien gesehen hatte; die einzelnen Teile zu-
¢inander in richtige Beziehung zu bringen hat er noch nicht ver-
slanden. So gibt es alte Zeichnungen und Kupferstiche, auf denen

5) Vgl. Emanuel Lowy, Lysipp und seine Stellung in der griechi-
schen Plastik (4 894) S. 19 1L

Caver, Grundfr. d. Homerkritik, 2. Auil, 94
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die Stiicke einer Landschaft, Biume und Biische, Héiuser und Berge,
alle gleich gro8 dargestellt sind, als ob sie alle gleich weit vom
Standpunkte des Betrachters entfernt wiren; man hatte eben noch
nicht gelernt, die Perspektive, die im Auge unbewuft sich bildet,
mit dem Gedanken zu erfassen und in der Nachahmung nus;r,tL
driicken. Wer entschlossen ist, an menschliche Leistungen aller
Volker und Zeiten den gleichen Maflstab anzulegen, mag ja iiber
die tastenden Versuche einer beginnenden Kunst licheln, wie iiber
die Darstellung von Szenen des menschlichen Lebens in dltesten
griechischen Vasenbildern. Doch kann man die Dinge auch anders
ansehen, kann sich freuen, wie die Freude am Auffassen und Wieder-
geben erwacht und wichst, wie da jede kleine Errungenschaft, in-
dem sie die Losung einer Aufgabe erleichtert, zu einer neuen und
groBeren lockt. Unter diesen Aufgaben und diesen Errungenschaften
war die Durchfiihrung der Perspekiive gewiB nicht die leichteste
und nicht die fritheste. —

Vier Wege haben wir erkannt, auf denen Anstdfe und innere
Widerspriiche in ein Kunstwerk hineinkommen kinnen; ganz die-
selben Erscheinungen wiederholen sich auf dem Gebiete der Poesie
und iiberhaupt der Literatur. Es gibt auch eine Perspektive des
Gedankens, die zu beachten den Menschen in der sprechenden
Kunst ebensoviel Mithe gemacht haben wird wie die rdumliche in
der bildenden. Beispiele ihrer Verletzung, die ich hier beibringe,
sind nicht neu, sondern zum grofen Teil schon von anderen beob-
achtet worden).

5) Um nachher nicht im einzelnen zitieren zu miissen, nenne ich
hier die Hauptfundstdtten: E. Buchholz, Vindiciae carminum Homeri-
corum I (1885) § 240f. — Alfred Schine, Zu Lessings Emilia Galotti;
Zeitschr, fiir deutsche Philologie 26 (1898). — Jellinek und Kraus, Wider-
spriiche in Kunstdichtungen; Zeitschr. fiir d. sterr. Gymn. 1893 S. 678 fi.
Daran schloB sich eine Polemik zwischen ihnen beiden und Johannes
Niejahr, in den Binden ITI—V (1896—1898) des Euphorion; bei dieser
Gelegenheit besprechen Jellinek und Kraus u. a. den Verlust und das
Wiederauftauchen von Sancho Pansas Esel, einen lehrreichen Fall be-
wuBter, jedenfalls bewuBt gewordener Inkonsequenz (IV 744 ff.), — C. Rothe,
Die Bedeutung der Widerspriiche fiir die Homerische Frage (Berlin, Progr.
des franz, Gymn. 1894) S.45f 23f — In groBerem Zusammenhang hat
Alfred Gercke »die Analyse als Grundlage der hoheren Kritik< behandelt
NJb. 7 (1904) 4 £, 84 ff., 185 ff,, unter Benutzung reichen Materiales und
im einzelnen vielfach mit richtigem Urteil; woran es liegt, daf} thm im
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D. Der Schopfungsbericht der Genesis erziihlt in Kapitel 1,
daB Gott am vierten der sechs Tage die Lichter gemacht habe an
der Veste des Himmels, die Tag und Nacht voneinander scheiden
und als Merkzeichen dienen sollten fiir Zeitriume, Tage und Jahre.
Also Tage soll es gegeben haben, ehe die Sonne da war? Das ist
freilich unmdglich. Wer sich jedoch daran iirgern wollte, wiirde
der alten, in ihrer Kindlichkeit erhabenen Poesie ebensowenig
gerecht werden, wie wermn jemand einzuschiirfen sucht der Ver-
fasser des 1. Buches Mose konne nichts sich Widersprechendes
geschriechen haben, um so zu dem Schlusse zu gelangen: »Tages«
miiften hier andere Zeitriume sein als die durch Auf- und Unter-
gang der Sonne begrenzten, nimlich Schopfungsperioden. Aus der
griechischen Poesie wiirde Homer Stoff in Menge bieten; aber fiir
dessen Beurteilung soll ja erst eine Grundlage gewonnen werden,
so daB er vorliufig beiseite zu lassen ist. Dafiir konnen wir iltere
Prosa heranziehen. Herodot wuBte (I 140), d¢ od wpdrepov Samrs-
e dvdpde [lépozw & véxug mplv dv O Bpviboc 7 wwvie Ehwvadi.
Aber in der warnenden Rede, die er vor Beginn des Feldzuges
von 480 dem Artabanos in den Mund legt, 1ifit er den Perser aus
der Rolle fallen, der hier als ein schreckliches Zukunftsbild ausmalt
Map8dviov Omd vy te xal dpvibev Siagopebpevoy 1 xov &v 1§ ©f
Abpvadoy 7 &y of) Aaxedarpovioy (VII 10 gegen Ende). Zwei weitere
Beispiele aus Herodot habe ich bei anderer Gelegenheit besprochen,
als es sich darum handelte den Stil des ungenannten Autors der
Abpvalov mohrefn verstindlich zu machen?), der nun freilich in
dem naiven Mangel an logischer Perspektive weiter geht als. sich
fir den Schiiler eines Aristoteles schicken will. Im ganzen diirfen
wir ja, entsprechend der Entwicklung der bildenden Kunst, die
Fiihigkeil.: Linien so gegeneinander zu richten, Farben so abzutonen,
daB das Ganze aus einem bestimmten Augenpunkte gefafit erscheint,
bei einem einzelnen Schriftsteller um so sicherer erwarten, je hoher
entwickelt die Literatur zu stiner Zeit bereits ist. Wo sich dann
doch Abweichungen von der Regel finden, sind sie Zeichen indivi-
dueller Schwiiche. Dafiir mag auch noch ein romischer Vertreter,

ganzen doch kein rechter Fortschritt gelungen ist, suchte ich JbA. 112
(1902) S, 46 ff, kurz zu zeigen. Einzelnes von dort ist hier wieder ver-
wertet, anderes aus Gerckes Sammlung neu herangezogen.

7) Aristoteles’ Urteil iiber die Demokratie. Fleckeisens Jahrb. 145
(1892), S. 5901,

24*
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Livius, genannt werden, der z. B., als er die Stimmung des Senates
vor Beginn des zweiten punischen Krieges schildert, als einen der
Griinde zur Besorgnis angibt: cum orbe terrarum bellum. gerendum
in Italia ac pro moenibus Romanis (XXI 16, 6), als hiitte man da-
mals in Rom gewuBt, daB Hannibal die Alpen ibersteigen und in
Italien einfallen wiirde.

C. Je reifer die Kunst sprachlicher Darstellung, je gewohnter
die Wirkungen durchdachter Anordnung werden, desto eher wird
es vorkommen koénnen, daf ein Autor, im Vollgefiihl der Herr-
schaft itber die Mittel, sich im einzelnen Fall an die Regel nicht
kehrt und einer Wirkung, die er hervorzurufen wiinscht, die innere
Ubereinstimmung opfert. Daf die Ankiindigung der Sibylle an
Aneas, der Abstieg zum Avernus sei leicht, die Riiclkehr schwierig
(V1426 ff.), durch den Verlauf der Wanderung nicht bestitigt wird,
hat Gercke richlig beobachtet; auch daB Aneas zum Schluf etwas
plotzlich und gar zu kurzer Hand durch die elfenbeinerne Pforte
sur Oberwelt entlassen wird. Aber wenn er nun darin den Rest
einer lteren Konzeption entdecken will, nach welcher die Traum-
pforte noch bei Vergil eine bedeutende Rolle einnehmen und der
Riickweg durch Hindernisse fiihren sollte (S. 15), so heilit das doch
es mit dem Dichter gar zu streng nehmen und seine Versprechungen
nach dem Mafstabe geschiiftlicher Rechtschaffenheit beurteilen. Die
schinen Worte der Sibylle:

— — — — facihis descensus Averno,

noctes atque dies patet airi ianua Ditis;

sed revocare gradum superasque evadere ad auras
hoc opus, hic labor est —

sind poetische Umschreibung des schlichten Gedankens — der in
die Situation hier freilich nicht paBt, aber an sich geeignel war
Bindruck zu machen —: »Sterben kann man jederzeit; aber ins
Leben zuriickzukehren gelingt nur wenigen<. Und dafl ein Er-
zihler das, was er sorgfiltig angesponnen und weitergefithrt hat,
zuletzt, um nicht alle Fiden noch einmal aufnehmen zu miissen,
kurz abbricht, ist eine ganz gewihnliche Erscheinung, beinahe in
jedem groBeren Roman zu beobachten. Zu meiner Freude urteilt
Norden im wesentlichen ebenso; daB Vergil die Inkonvenienzen bei
endgiiltiger Redaktion entfernt haben wiirde, bezweifelt er sehr ent-
schieden, da dic Rede der Sibylle und die vorhergehende des Aneas
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mit deutlichem Bezug aufeinander komponiert seien. Demselben
Gelehrten verdanken wir den Hinweis auf einen zweiten Fall be~
wullten Abweichens von der logischen Perspektive. Deiphobus
erzihlt von seinem Schicksal heim Untergange Trojas; wie man
jene Nacht, als das verhdngnisvolle Pferd in die Stadt gebracht
war, falsa inter gaudia (513) zugebracht habe, wisse Aneas. Wenn
er nun fortfihrt (520 £.): fum me confectum curis somnoque grave-
tum nfelic habuit thalamus, so ist auch diese Vorstellung, der
erschipfenden Sorgen, mehr ernst und rithrend als in den Zu-
sammenhang der falsa gaudia passend. Und ein so {iberlegt ar-
beitender Dichter kann das nicht iibersehen, er muB es gewollt
haben. Neuere haben sich, wo es darauf ankam, dieselbe Freiheit
genommen.,

Im Verlauf des vorher erwihnten Gespriiches mit Goethe warf
Eckermann selbst die Frage auf, ob sich nicht »&hnliche kiithne
»Ziige kiinstlerischer Fiktion wie das doppelte Licht von Rubens
sin der Literatur finden liefen«, und erhielt zur Antwort eine Stelle
aus Shakespeares Macbeth. Goethe fand es durchaus berechtigt,
»daB der Dichter seine Personen jedesmal das reden lafBf, was
seben an dieser Stelle gehorig, wirksam und gut ist, ohne sich
sviel und fingstlich zu bekiimmern und zu kalkulieren, ob diese
sWorte vielleicht mit einer andern Stelle in scheinbaren Wider-
sspruch geraten mochten.« Der Verfasser des Faust wubte selbst
von diesem Rechte Gebrauch zu machen und erwiihnte eine Probe
davon einige Monate spiiter wieder gegen Eckermann (Bd. I, 5.
Juli 1827): bei dem Trauergesang, den der Chor iiber Euphorions
Ende anstimmt, »fiillt er ganz aus der Rolle; er ist frither und
»durchgehends antik gehalten oder verleugnet doch nie seine
sMidehennatur, hier aber wird er mit einemmal ernst und hoch
sreflektierend und spricht Dinge aus, woran er nie gedacht hat
sund auch nie hat denken kénnene, Goethe freute sich im voraus
darauf, was die deutschen Kritiker dazu sagen wiirden, und be-
zweifelte, ob sie Freiheit und Kiihnheit genug haben konnten
dariiber hinwegzukommen.

Nicht so ausdriicklich bezeugt, aber doch auch nicht zu be-
zweifeln ist die bewufite Absicht in der Szene der Braut von
Messina, in der die Nachricht von Beatricens Entfiihrung gebracht
wird und nun sowohl Isabella wie ihre beiden Sthne sich aufs
wunderlichste betragen, und sich so betragen miissen, wenn nicht
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der Zusammenhang sofort aufgedeckt und damit die ganze spitere
Verwicklung abgeschnitten werden soll. Rothe hat dieses Beispiel
hervorgehoben und richtig beurteill. Auf einen anderen Wider-
spruch bei Schiller hat zuerst Ludwig Friedlinder hingewiesen: in
der zweiten Szene von »Wallensteins Lager« wird davon gesprochen,
daf die Truppen heute die doppelte Lobnung erhalten haben; nach-
her aber, in der elften Szene, sagt eben der Trompeter, an den
diese Aulerung gerichtet war: »Hat man uns nicht seit vierzig
»Wochen die Lohnung immer umsonst versprochen?« — was dann
in der Verhandlung mit Questenberg durch Buttler bestitigt wird.
Soll man hier eine Verschiedenheit des urspriinglichen Planes wit-
tern? Das scheint auch Gercke nicht zu wollen; aber der AnstoB
in »Kabale und Liebe«, den er in solchem Sinne verwertet, ist
nicht stirker. Das Gesprich zwischen Lady Milford und Ferdinand
(Il 3) schlieBt mit der Drohung: »Wehren Sie sich, so gut Sie
konnen; ich lasse alle Minen springen<, ohne dafl nachher irgend
etwas Nennenswertes unternommen wird. Solange fiir die Ver-
mutung, daf nach einem fritheren Plane die Lady grofieren Anteil
an den Kabalen haben sollte, jeder weitere Anhalt fehlt, ist es doch
das Natiirliche, anzunehmen daB der jugendliche Dichter einfach
einen wirksamen Szenenschluff haben wollte und sich durch die
Sorge, daB man ihn beim Wort nehmen werde, nicht storen lief. —
Fiir beabsichtigt halte ich auch, abweichend von Schone, die Ver-
schiedenbeit in dem, was Emilia Galotti (Il 6) zu ihrer Mutter, und
dem, was spiiter (III 5) der Prinz dber den Verlauf der Begegnung
in der Kirche sagt. Eine unbewuBte Inkonsequenz wére zwar auch
bei Lessing nicht unmoglich; aber das andere ist doch wahrschein-
licher. Denn, daB der Autor aus seinem Werke herausguckt, da8
er seine Personen Dinge sagen und tun ligt, die von ihrem Stand-
punkte aus nicht motiviert erscheinen und in Wahrheit nur durch
die weiteren Folgen veranlaBt sind, die der Dichter dadurch vor-
bereiten will, diesen Fehler hat Lessing selbst in der Hamburgi-
schen Dramaturgie (St. 45), wo er die Merope Voltaires mit der
italienischen des Maffei vergleicht, scharf geriigt und wohl als
erster klar erkannt. Also ist anzunehmen, daB, wo er selbst einen
ihnlichen VerstoB zu machen scheint, er mit BewuBtsein und nicht
aus Versehen sich iiber die Regel hinweggesetzt hat.

B. Dies gilt auch da, wo er nicht ganz freiwillig abgewichen
ist, sondern weil er durch den Stoff den er sich gewihlt hatte
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gebunden war. Odoardos furchtbarer Entschluf gibt dem Erklirer
ein Ritsel auf; viel ist dariiber gesagt und geschrieben worden:
guletzt bleibt doch keine andre Antwort als die, daf hier in der
psychologischen Motivierung eine Liicke ist. Lessing mulite auf die
Tat des alten Romers hinauskommen, und hatte doch selber die
Voraussetzungen geiindert, indem er die Handlung aus dem Alter-
tum in moderne Verhiltnisse versetzie, an den Hof eines Fiirsten,
der zwar in seinen Begierden ziigellos, doch edleren Regungen
durchaus nicht unzugiinglich ist. Das romische Midchen, das der
Richter einem Herrn als Sklavin preisgab, war in der Tat wehrlos
und hilflos preisgegeben; dasselbe mit bezug auf Emilia glaublich
zu machen hat Lessing alle Dialektik des Schmerzes und der Ver-
sweiflung aufgeboten, und hat mit hichster Kunst doch nicht ver-
mocht, dem #ufleren Zwange, der fiic den Dichter bestand, einen
inneren fiir die handelnden Personen entsprechen zu lassen. Von
verwandter Art ist im Grunde die vorher erwihnte Entwicklung
in der Braut von Messina, Dort war ja die Fabel vom Dichter
ersonnen, aber nicht das dramatische Motiv, zu dem sie ein Beispiel
geben sollte; das stammte aus dem Odipus. Mittelbar also war
auch Schiller gebunden, und mochte erfahren wie schwer es ist
proprie communia dicere. Schauspielerische Kunst mag im einen
Falle den AnstoB verdecken, im andern ihn mildern; was dann
noch an Unebenheit iibrig bleibt, braucht dem Zuschauer oder Leser
die Freude nicht zu verderben. Im Gegenteil: wer gesehen hat,
wie es auch bei unseren Grofien Stellen gibt, an denen die Arbeit
nicht rein aufgegangen ist, wird um so eher imstande sein, einen
Fremden, wo sich bei ihm die sorgsame und gar mithsame Titig-
keit des Dichters verrit, gerechter zu wiirdigen.

Zum Verstindnis Vergils war es ein unerliflicher, doch nicht
der letzte Schritt, zu beobachten, wie er iibernommenes episches
Gut oft ohne volles BewubBtsein des Sinnes festhilt und dadurch
die Wirkung selber stort, sei es bei einzelnen Ausdriicken oder
bei mehr oder weniger weit reichenden Motiven (vgl. oben S. 335).
Den Proben hierfir mag etwa noch das Beiwort resupinus hinzu-
gefiigt werden, das IIl 624 Polyphem etwas zur Unzeit erhilt und
das wohl nur in der Beschreibung des Trunkenen bei Homer

) — oder des Trinkenden bei Euripides ?
téyyoy yootép’ dmtlay, 326 — seinen Grund gehabt hat, dann aber
weiter Anlaf geworden ist, daB Ovid (met. 1k, 207) erzihlt, der
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Unhold habe liegend sein scheuBliches Mahl eingenommen, Be-
merkenswert ist, dafl Vergil gelegentlich auch solche Ziige in eine
neue und fremdartige Umgebung bringt, die er selbst vorher in
anderem und natiirlicherem Zusammenhange geschaffen hat, dag
er dadurch sozusagen sein eigener Nachahmer wird. Einen Beleg
hierfir bietet (in jenem Programm §. 17) die Geschichte des Aus-
druckes wber agrt, der zwar nach homerischem Muster gebildet,
aber zundchst (Aen. IIT 95) richtig gebildet worden ist und erst
innerhalb der vergilischen Poesie zu weiterer Nachahmung und
damit zu einer vollig umgestaltenden Entwicklung den Anlaf ge-
geben hat. Auf das Seltsame, daff die Sibylle den Aneas auffordert
sein Schwert zu ziehen, wiihrend sie doch vorher weill daf er es
gar nicht gebrauchen kann (VI 260—292), hat Ernst Brandes hin-
gewiesen®) und es damit erklirt, daB der trojanische Held auch
hierin nach dem Muster des Odysseus verfahren muf, der seiner-
seits (x 535. A 48) zu sehr bestimmiem Zwecke der Waffe bedarf,
Dem widerspricht Norden: Vergil habe hier nicht blof Homers
véxvio. sondern auch eine xatdfucic ‘Hpoxhéovg (Norden S. 160)
als Vorbild gehabt, in der dies bereits vorgekommen sei, daf der
Held gegen die Gorgo das Schwert ziickt und, von Hermes, belehrt
wird, g7t %2voy eldwhdy datuy (Apollodor I 123). Er habe also nicht
ein einzelnes Motiv gedankenlos verwendet, sondern zwei geson-
derte Motive verbunden, und nicht einmal ungeschickt verbunden.
Denn daB Gespenster das blanke Eisen fiirchten, sei alter Glaube;
die Sibylle habe also sehr wohl befehlen kinnen vagina eripe ferrum,
auch wenn sie wuBte, daf Aneas von seiner Schiirfe keinen Ge-
brauch werde machen konnen. Als etwas kiinstlich bezeichnet
Norden selber diesen Zusammenhang; doch wird Vergil dadurch
von dem Vorwurfe der Gedankenlosigkeit und des Widerspruches
mit sich selbst in der Tat entlastet. Aber nicht in solcher Recht-
fertigung manches einzelnen Falles liegt der grofe Fortschritt, den
Norden mit seinem Kommentar und Heinze mit seinem Buch fiber
Vergils »epische Technik« gemacht haben, zumal dabei, wie wir an
den Gotterszenen sahen, die Haltung leicht allzu apologetisch wird;
auch nicht, so verdienstlich dies ist,
homerischer Elemente, die sie im romischen Epos aufzeigen: sondern

in der Fiille anderer als

8) Brandes, Zum 6. und 8. Buche der Aeneis, Fleckeisens Jahrb. 141
(1890); S. 63.
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in der aufmerksamen Betrachtung, die sie der positiven Seite von
Vergils Titigkeit, dem kiinstlerischen Verarbeiten und sinnvollen
Umgestalten zugewendet haben. Ein Beispiel solcher fruchtharen
Analyse bietet die Elpenor-Episode, verglichen mit dem was Vergil
daraus gemacht hat. Sein Wunsch war, nichts Wirksames un-
benutzt zu lassen; andrerseits durfte er den abschlieBenden Ein-
druck der prophetischen Rede des Anchises nicht durch den
hinterherkommenden Bericht iiber die Bestattung eines Gefiihrten
abschwichen: so legte er die Erfillung dieser Pflicht vor den
Hinabstieg und iibertrug die riithrende Klage des Unbeerdigten
(VI 363 ff. nach A 66 f.) dem Palinurus. Bei dieser Umbildung
haben sich allerdings kleine Unvertriglichkeiten eingestellt, die doch
gegeniiber der gewollten und erreichten Schonheit nicht in Betracht
kommen und, woran Norden mit Recht erinnert, von antiken Lesern
schwerlich auch nur beachtet wurden (S. 345. 177 f). DaB im
ganzen Vergils sechstes Buch eine durchdachtere und geschlossenere
Komposition ist als das elfte der Odyssee, hat man auch wohl
friiher nicht verkannt. Und wenn Heinze, um Vergils Uberlegen-
heit in der Anlage von Kampfszenen — »reife Kiinstlerarbeit neben
kindlichem Versuch« (S. 330) — darzutun, das © der Ilias zugrunde
legt, so hat er sich diesmal die Arbeit etwas leicht gemacht: die
weijopoyia wiirde ein anderes Bild von homerischem Kénnen auch
im Aufbau gegeben haben. Doch der Vergleich wird ebenso an
solchen Partien durchgefithrt, in denen die Vertretung Homers
nicht von vornherein fiir ihn ungiinstig war: den Wettspielen in
Aen, V und in ¥, Nisus und Euryalus neben der Aokdwvers, Dido
neben Kalypso. Vergils Kunst wird einen deutschen Leser unserer
Zeit nicht leicht beim ersten Bekanntwerden fiir sich einnehmen ;
doch in Jahre hindurch gepflegtem Verkehr, mag dieser immerhin
von dem kritischen Bemiihen um Verstindnis ausgehen, erschliefit
sic was in ihr ist.

A. Wo solche Bemiihung auf die Anlage des ganzen Werkes
gerichtet ist, muB sie natirlich mit der Tatsache rechnen, daB
Vergil selber es nicht zu vollem AbschluB gebracht hat, und mit
der Wahrscheinlichkeit, daB er wihrend der Arbeit manches noch
an dem Plane geiindert habe. So gehort auch Vergil heute zu den
Autoren, bei denen Fragen der Komposition gelost oder wenigstens
Kar gestellt werden miissen. In der Einleitung wurde Herodot
séannt, fir den Dahlmann und Kirchhoff aus der iiberlieferten
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Form seines Geschichtswerkes — wie Goethe aus dem Anblick des
Miinsterturmes — den Schlufl gezogen haben, daB die Vollendung
durch AuBere Ursachen unterbrochen worden ist. In @hnlicher Art
wird die Kritik oft ihr Urteil dahin zu sprechen haben, daf in
dem scheinbar abgerundeten und glatt verlaufenden Texte eines
literarischen Werkes doch Liicken vorhanden sind, die nur von
dem erkannt werden konnen, der sich in den Plan des Ganzen
verstiindnisvoll hineingedacht hat. Wichliger im allgemeinen und
auch fruchtbarer, tibrigens von der ersten innerlich kaum zu trennen,
ist die positive Aufgabe: das, was wirklich vorhanden ist, seinem
Ursprung nach zu erkliren und auf seine verschiedenen Quellen
zuritckzufiihren oder, wie in einem Bauwerk, die verschiedenen
Hiinde, die daran gearbeitet haben, und die Gedanken der mit-
wirkenden Meister zu erkennen.

VerhiltnismaBig einfach ist diese Arbeit bei solchen Werken,
fiir welche nicht nur die Einheit des Verfassers im voraus sicher
ist, sondern auch feststeht, daf er das Werk in der Form fiir die
Veroffentlichung bestimmt hat, in der wir es kennen. Das trifit
z. B. fiir Goethes Faust zu, wo denn die Frage nach dem ver-
schiedenen Ursprung darauf hinausléuft, zu untersuchen, wie sich
die Partien des fertigen Werkes auf das Leben des Dichters ver-
teilen und durch welche Erlebnisse und inneren Erfahrungen sie
im einzelnen angeregt sind, dies alles aber doch nur Vorarbeit ist
fiic die Hauptfrage: was der Dichter zuerst, was zuletzt mit seinem
Werke gewollt habe, wie seine eigne Entwicklung in der dieses
Werkes sich kundtue. Auch aus dem Egmont la8t sich Ahnliches
anfithren. Als der Ungliickliche nachts im Gefiingnis dadurch aus
dem Schlaf aufgeschreckt wird, daf Silva, von Gewaffneten begleitet,
eintritt, glaubt er zuerst, man wolle ihn ermorden; wie ihm dann
das Urteil vorgelesen wird, fihrt er auf bei den Worten, daf dem
Herzog von Alba auch iber die Ritter des goldenen Vliefes die
Gerichtsbarkeit tibertragen sei: offenbar ist er ganz iiberrascht und
weiB nichts von einer vorhergegangenen Gerichtsverhandlung. Und
doch sagt machher Ferdinand zu ihm, er habe in den Akten die
einzelnen Anklagepunkte gelesen und dazu Egmonts Antworten:
»Gut genug, dich zu entschuldigen; nicht triftig genug, dich von
sder Schuld zu befreien.« Goethe war mit diesem Trauerspiel
bereits beschiftigt, als er nach Weimar kam; vollendet hat er es
in Italien: so ist es sehr begreiflich, daB sich in manchen Punken
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die Voraussetzungen, auf denen das Drama beruhte, wie die kiinst-
Jerischen Gedanken, die es verwirklichen sollte, wihrend der Aus-
fihrung verschoben haben.

Aufergewohnlich giinstige Bedingungen sind der literarischen
Analyse da gestellt, wo der Verfasser selbst sich iiber die Ent-
stehungsweise seines Werkes ausgesprochen hat. An Gerckes
methodischen Erérterungen haben deshalb die Beispiele aus Don
Carlos einen wesentlichen Anteil. Wenn Schiller bekennt, er habe
sich zu lange mit dem Stiicke getragen, sei wihrend der Aus-
arbeitung selbst ein andrer geworden und habe schlieflich die
gweite Hilfte der ersten so gut es ging anpassen miissen, so ist
es nicht {bel dies auf Homer anzuwenden (S.13): »Wie der
»Marquis Posa jetzt den Don Carlos ganz in Schatten stellt, so haben
»die Irrfabrten des Odysseus und der Freiermord die Bedeutung
»der Hadesfahrt getriibt, der Kampf um Ilion den Raub der Helena
siberwuchert.« Der Vergleich kann sich niitzlich erweisen, Auf-

56

merksamkeit zu wecken und Gesichtspunkie zu zeigen; er darf
nicht etwa dazu verfithren, dall man Unterschiede der Anschauung
und des historischen BewuBtseins, die sich auf Generationen und
Jahrhunderte verteilen, zu Stufen in der Entwicklung eines ein-
zelnen Menschen zusammendriingt, oder umgekehrt Vorstellungen,
die in demselben Kopfe sehr wohl vereinigt sein konnten, der grofi-
ziigigen Analogie zuliebe auseinander reift. Der zweiten Gefahr ist
Gercke nicht ganz entgangen. Die Erklarung des Widerspruches
in bezug auf die Bekanntschaft des Prinzen mit der Handschrift
der Konigin setzt er gut auseinander; aber er sieht auch Wider«
spriiche, wo keine sind. DaB in zwei Szenen (I 3 und II 8) von
der Werbung des Grafen Gomez in ungleichem Tone gesprochen
wird, erklirt sich doch wohl ausreichend-aus den Personen, die
sprechen: dort die Herzogin von Olivarez, hier Prinzessin Eboli
selbst. Fiir beide Stellen einen Unterschied der Entstehungszeit
und der Gesamtauffassung, aus der sie hervorgegangen seien, an-
mnehmen (8. 83) ist hier so wenig AnlaR wie bei den letzien
Worten der Konigin, die zu der jetzt vorhergehenden Abschieds-
szene des Marquis (IV 21) urspriinglich nicht gehért haben sollen.
Die geschmacklose Erklirung »neminem pluris aestimos erwihnt
Gercke nur, um sie abzulehnen (S. 101); doch auch in der natiir-
lichen Bedeutung, die er mit Recht vorzieht, sind die Worte durch-
tus geeignet den, der sich dem Tode geweiht hat, aufs tiefste zu
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bewegen: der einzige Mann ist er gewesen, den die Konigin schiitzte,
Unerliilich, ehe Kritik einsetzt, bleibt doch immer die Sorgfalt im
Verstehen; und im bereicherten Verstindnis liegt dann wieder dep
beste Lohn der Kritik. Davon bieten unsere beiden Dioskuren
auch gemeinsame Beispiele. Im Wallenstein das Element »Goethe«
und in Wilhelm Meister den EinfluB Schillers aufzusuchen und zy
empfinden ist eine schine Aufgabe, die trotz des Anhaltes, den der
Briefwechsel gewilhrt, an den trennenden und verbindenden Ver-
stand ernste Forderungen stellt.

Viel schwieriger freilich wird die Arbeit der Kritik, wenn es
sich um ein Werk aus alter Zeit handelt, {iber dessen Entstehung
keine Briefe oder sonst literargeschichtliche Notizen vorliegen,
Wenn da gewisse Stiicke den Zusammenhang storen, so mufl ge-
zweifelt werden, ob sie vom Autor selbst aus einer fremden Vor-
lage bei Gelegenheit der ersten Ausarbeitung aufgenommen oder
erst spiiter in sein vollendetes Werk, sei es nun auch wieder von
ihm selbst oder von anderen, hineingebracht worden sind. Seit
wir gelernt haben an die Moglichkeit zu denken, fiir die es im
Grunde gar keines Beweises bedurft hitte, daB ein Aufor sein
eigenes Werk interpolieren kann, ist manche Diskussion, die schon
geschlossen zu sein schien, von neuem eroffnet worden; so die
itber das Verhiiltnis der Verse in Sophokles’ Antigone 905—913
zu der Erzihlung bei Herodot III 118 f. Kirchhoffs scharfsinnige
Behandlung dieser Frage?) verliert dadurch etwas an Sicherheit,
daf er es als selbstverstindlich annimmf, der Dichter miisse jene
Verse gleich bei der ersten Auffithrung der Tragodie eingefiigt
haben, withrend es doch ebensowohl nachtriglich, bei Herstellung
der Buchausgabe, geschehen sein kann. Dieser Ansicht neigt auch
Ewald Brubn zu, der die Echtheit des uns in der Tragodie be-
fremdenden Zitates iiberzeugend dargetan hat1?). Natiirlich gibt es
einfachere Probleme, die eine glatte Losung zulassen. Wenn Nitzsch
(Rhein. Mus. 27) nachgewiesen hat, dafl Herodot bald fiir Athen
bald fiir Sparta, bald fiir die Alkmeoniden bald fiir ihre Gegner
eingenommen erscheint, weil er, um unparteiisch zu verfahren,
verschiedenartige Berichte gesammelt und aneinander gereiht hat,

9) Uber die Entstehungszeit des herodotischen Geschichtswerkes?
(1878) S, 8 1.

10) Bruhn, Eine neue Auffassung der Antigone. NJb. 1 (1898) S. 248 1L
Dazu Einleitung seiner Ausgabe (1904) 8. 37.
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go wird gewiB niemand den Einwand erheben, Herodots Darstellung
gei zuerst einheitlich gewesen und das Schwanken des Stand-
punktes in unserem Texte beruhe auf Interpolation. Umgekehrt
versteht es sich in der pseudaristotelischen ’;'\U‘qm{mv mohtteld. von
selbst, daB der Zusatz (43, 2) xatd cehyyy ydp dyovow Tov &vi-
gavtdy, den Rihl, Lipsius, van Herwerden als fremdartig erkannt
haben, nicht zur Zeit als die Schrift verfaft wurde, irgend einem
iuBeren AnlaB zufolge, gemacht sein kann. Doch eben dieses Werk
bietet uns ein Beispiel, wie verwickelt unter Umstiinden die Ur-
sprungsfragen sein konnen und wie vorsichtiger Formulierung sie
bediirfen. Daran zweifelt seit Wilckens scharfsinniger Entdeckung
wohl niemand mehr, daBl die drakonische Verfassung, die in dem
Verzeichnis am Schluf des historischen Teiles (Kap. 41) ohne Nummer
auftritt, auch in der vorhergehenden Darstellung (Kap. &) inter-
poliert ist. Wer aber den Einschub gemacht habe, ob der Ver-
fasser selbst oder ein Spiterer, dariiber wird noch gestritten und
wird vielleicht immer gestritten werden. Ja, auch der Versuch,
den Inhalt der Interpolation als echt anzusehen, dieses Spiegelbild
oligarchischer Wiinseche aus der Zeit der Revolution von &1 als
eine Wirklichkeit des 7. Jahrhunderts zu begreifen — selbst dieser
Gedanke hat kiirzlich in Otto Seeck einen entschlossenen und
beredten Fiirsprecher gefunden!f).

Aber wenden wir, um den Riickweg zu Homer zu gewinnen,
von der unvollkommenen Arbeit eines Schiilers den Blick erst noch
auf das Kunstwerk eines Meisters griechischer Prosa. Platons
»Staat« hat bedeutenden Forschern zu Untersuchungen Anlall ge-
geben {iber seine Zusammenseizung, die zeitliche Reihenfolge der
Teile, fiber Entwicklung und Umbildung des Planes nach dem der
Verfasser selbst sie endlich zu einem Ganzen vereinigt hat. Wenn
Theodor Gomperz die auf diesem Wege erwachsenen »MutmafBungen«
ganz und gar abzulehnen sich gendtigt erklirte (Griech. Denker II
[1903] S. 359), so hat er mit Recht scharfen Widerspruch erfahren.
Angenommen selbst, unter den erzielten Resultaten finde sich kein
Satz, der im wortlichen Sinne richtig wire, so bliebe doch der
Gewinn, daB beim Suchen die Gedanken Platons in mannigfaltigen

14) Ulrich Wilcken, »Zur Drakontischen Verfassunge, im sApopho-
reton< der Graeca Halensis (1903) S. 85 ff. Seeck, »Die Gesetze Drakonse,
Klio 4 (1904) S. 806 ff., im Zusammenhang einer Reihe von »Quellenstudien

zu des Aristoteles Verfassungsgeschichte Athense.
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Beziehungen verglichen, in wechselnde Beleuchtung geriickt und g
dahin gebracht worden sind, immer mehr von ihrem Gehalt und
Wesen zu offenbaren. Und, was mehr ist, gewonnen bleibt dis
GGesamtanschauung, die nicht einfach hingestellt und tiberliefert
werden kann sondern erarbeitet sein will, daB ein Werk wie dieses,
trotz der »unerhorten schriftstellerischen Kunst< die dafiir auf
geboten ist, nicht in gerader Linie aus dem Leben des Denkers
hervorgegangen sondern allmilhlich entstanden ist und im schlief-
lichen Aufbau wie mit den darin vorkommenden sHirten des
Uberganges«< von Entwicklung und innerem Ringen Zeugnis ablegt.
Diese Grundanschauung scheint auch Gomperz zu wiirdigen bereit
(8. 371). Und vielleicht batte sein Protest iiberhaupt nur den Sinn,
daB er vor allzu groBem Vertrauen zu den Einzelheiten der auf-
gestellten Hypothesen warnen wollte. Wie weit solche Warnung
notwendig war, mdgen Kundigere beurteilen. Fiir Homer wiire sie
im hochsten Grade angebracht. Haben wir es doch erlebt und
erleben es immer wieder, daf bestimmte Theorien der Komposition,
weil sie geistreich entworfen und lebhaft vorgetragen waren, von
anderen Wort fiir Wort angenommen und verwertet wurden, sei
es zum Weiterbau in derselben Richitung oder als Grundlage fiir
sprachliche, fiir kulturgeschichtliche Befrachtung.

Nachdem wir durch Analogien der bildenden Kunst und dann
an literarischen Beispielen vier Arten kennen gelernt haben, wie
Schiefheiten und Anstofe in der Ausfihrung eines Kunstwerkes
entstanden sein konnen, lift sich die Stirke wie die Schwiiche der
seit Lachmann geilibten Homerkritik kurz bezeichnen: man hat
mit Aufbietung von viel Fleif und Scharfsinn den einen der an-
gegebenen Wege ausgebaut, die drei anderen kaum beachtet. Dabhei
blieb der Meinungsverschiedenheit immer noch ein breiter Raum
geofinet, je nachdem als das Urspriingliche eine Einheit angesehen
wurde, die nachher durch Zusiitze entstellt sei, oder eine Mannig-
faltigkeit, aus der erst spiter ein scheinbares Ganze geschaflen
worden wére; wo man dann wieder streiten konnte, ob die eigent-
liche und echte poetische Kraft auf der friiheren Stufe der Einzel-
lieder oder bei dem nachfolgenden Geschiifte des Zusammenfassens
wirksam gewesen sei. Gemeinsam war die Vorstellung, daf Un-
stimmigkeiten und Widerspriiche aus fiullerlich eingreifender Titig-
keit erklirt werden miiten. Wo es unternommen wurde —
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2. B. von Kirchhoff fiir o und o, von Kayser fir H und 0, von
peppmiiller fiir 12 — im einzelnen zu verfolgen, wie ein Dichter
mit iiberkommenem Besitz an Versen, Formeln, Wendungen ge-
arbeitet hatte, da geschah es immer in der Absicht und im ganzen
guch mit dem Erfolge, daB er dadurch als »Interpolatorz oder
> Flickpoete, sein Werk als ein Machwerk, als »unecht« hingestellt
wurde. Und doch konnte ein Gesang wie “Extopic Adtpa stutzig
machen und miftrauisch, nicht gegen den Nachweis der vielfachen
Abhiingigkeit des Verfassers von seinen Vorgingern, sondern gegen
das daraus abgeleitete Urteil, dall er kein Dichter sei. o
Mit bezug hierauf schr wh ich vor 24 Jahren: »Was wir in &
shaben, ist nicht eine Dichtung vom allerersten Range, aber immer
,noch Dichtung, nicht genial und urspriinglich, aber durchdacht
sund empfindsam, in Miingeln und in Vorziigen dem nicht unihnlich,
ywas Vergil in seiner Aneide geschaffen hat.c Das war, an Wiirdi-
gung nachschaffender Kunst, eher zu wenig gesagt als zu viel. Wie
Vergil ein Dichter ist, obwohl er iiberall Gedanken und Motive
verwendet die er nicht erfunden hat, so kinnen auch unter den
Epigonen innerhalb der homerischen Poesie echte Dichter sein. Und
daB schon die Verfasser der iiltesten Teile unsrer Ilias nicht ganz
auf sich standen, sondern von einer reichen Erbschaft zu zehren
hatten, ist durch die Betrachtung der Sprache, der Kultur, des
Gotterglaubens klar geworden. Gle ichzeitig aber hatte ihr Denken,
an modernem gemessen, etwas Schlichtes und Urspriingliches; fiir
gar vieles, was ein Dichter zu sagen hat, sollte zum erstenmal ein
.-\usdruch gefunden werden. So ergab sich eine Mischung aus Gebun-
denheit und Freiheit, Konventionellem und Frischempfundenem, aus
Unbeholfenheit der Sprache und gliicklich treffender Kraft. Deshalb
miissen wir darauf gefaBt sein, daB auch in der poetischen Gestaltung
VerstoBe gegen die Perspektive, an denen mangelndes Konnen schuld
st. neben solchen vorkommen, die der Dichter, um eine bestimmte
Wirkung hervorzubringen, mit eignem Willen sich erlaubt hat wie
Rubens den falschen Schatten. Erwarten konnen wir das; ob wir es
aber finden werden, ist nicht im voraus zu sagen. Dazu bedarf es eines
genaueren Eingehens auf eben jene wundersame Mischung, die recht
eigentlich das Wesen des epischen Stiles der Griechen ausmacht.

*EJ Karl Ludwich Kayser, De interpolatore Homerico, Heidelberg 1842
wieder abgedruckt in seinen Homerischen Abhandlungen S. 47 ff. — Pepp-
miiller, Kommentar des viernndzwanzigsten Buches der Ilias, 1876.




	Seite 363
	Seite 364
	Seite 365
	Seite 366
	Seite 367
	Seite 368
	Seite 369
	Seite 370
	Seite 371
	Seite 372
	Seite 373
	Seite 374
	Seite 375
	Seite 376
	Seite 377
	Seite 378
	Seite 379
	Seite 380
	Seite 381
	Seite 382
	Seite 383

